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Abstract

The poetry of Giovanni Pietro Monesio, Giovanni Lotti and Lelio Orsini in the 17th-

century chamber cantata

This dissertation is dedicated to the study of three poets of texts set to music,
Giovanni Pietro Monesio, Giovanni Lotti and Lelio Orsini, who wete active in Rome in the
17"-century. Although they made a remarkable contribution to the musical genre of the
chamber cantata, information about the three authors’ biographies, the extent of their
poetic production, and their relationship with the Roman cultural environment and the
patrons who supported their literary activity was scarce or subject to only occasional
investigation until now.

The first chapter proposes an updated biography of Giovanni Pietro Monesio based
on the limited information provided in 16th- and 17th-century historico-literary works
(Mandosio, Crescimbeni, Quadrio). It has been extended through recent findings in
archival research on the poet and his family and in the examination of his body of
celebratory works and poems set to music (§1.1). Research highlights the importance of his
relationship with the Habsburg cultural world and the influence of the patronage of the
emperor Leopold I and the widow empress Eleonora Gonzaga Nevers on Monesio’s
poetic activity (§1.2). Particular attention is addressed to the study of La Musa seria, a
collection of verses for music in two parts published by the poet in Rome in 1674 with a
dedication to the emperors (§1.3). This book is a valuable resource for determining the true
size of Monesio’s output: by comparing the poems in Lz Musa seria to unattributed cantata
texts in music manuscripts (in which the poets are only rarely named), it is possible to
determine which of those texts are Monesio’s. This chapter also presents a reflection on
the poetic aspects of his cantata texts as well as hypotheses about their chronology and an
enquiry into their circulation, 7 primis in Rome and Vienna but also in Venice and Bologna
(§1.4).

The second chapter, dedicated to Giovanni Lotti, reconstructs his biography from
information in contemporary historico-literary works that has been enriched by recent
musicological contributions (Duranti, Bassani). Here, Lotti’s biography is further developed
through new, partly-unknown archival data and the reconstruction of his poems in Latin
and Italian intended for musical setting and encomiastic celebration (§2.1). Lotti’s

relationship with his two patrons, Antonio Barberini and Lorenzo Onofrio Colonna, is
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particularly highlighted (§2.2). A substantial collection of his works is available in the music
manuscripts at the Biblioteca Apostolica Vaticana; however, this thesis will enrich the
extant oeuvre with new attributions discovered through the study of his Poesie latine ¢ toscane,
published in Rome in 1688, two years after his death, and realised by his nephew Ambrogio
Lancellotti (§2.3). This chapter also addresses the main poetic aspects of his cantata texts as
well as proposes a hypothesis for their chronology and distribution, particularly among
composers in the service of Cardinal Berberini and in musical circles in Florence, Modena,
Bologna and Venice (§2.4).

The third chapter presents a portrait of Lelio Orsini that has been pieced together
from data transmitted in 16th- and 17th-century biographies (Mandosio) and from recent
historico-artistic studies (Amendola). New data obtained from archival sources and
contemporary works, which heretofore have not been taken into account, have been added
(§3.1). In the complex reconstruction of Orsini’s life — he was a prince, an amateur painter,
an art collector, a poet, and a godly man — particular emphasis is conferred to the
biographical aspects that influenced his production of verses for cantatas and oratorios,
leaving aside data related to his noble birth and his role as governor. With regard to his
poems intended for musical settings, as with Monesio and Lotti, some hypotheses are
proposed about the dating of cantatas and oratorios and about their circulation in Rome as
well as Florence, Modena, and Bologna, (3.2). In the absence of a poetic collection like
those published by Monesio and Lotti, it is possible to attribute to Orsini only eleven
cantatas, which are analysed with respect to themes, metric patterns and musical choices
adopted in the musical settings (§3.3).

After this examination of the poets individually, the fourth chapter highlights some
connections between them, such as Giulio Cesare Colonna, Lotti and Orsini’s friend and
promoter of the Roman Accademia degli Anfistili, in which Monesio took part (§4.1). In
addition, texts by Monesio and Lotti appearing in the same collection of intermezzi and
poems they both wrote on the same topics (to Giulio Rospigliosi as Infecondi
academicians, on Elena Lucrezia Corner’s degree, and on the liberation of Vienna from the
Ottoman siege) are presented (§4.2, §4.3). A final intersection between Monesio and Lotti,
cantata texts written for the same historical event — the Treaty of the Pyrenees, stipulated
between France and Spain in 1659 — is examined (§4.4). In this same chapter, other case
studies are also proposed: Monesio’s Indovinelli amorosi, composed for the Habsburg court,

and the two intonations Non son fatte le gioie per te (§4.5 and §4.6); and Lotti’s A/ regio natale,
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inspired by Francesco Borgia’s moral reflection following the death of Empress Isabella of
Portugal (4.7).

Furthermore, this thesis offers two bibliographical tools: in the fifth chapter, the first
lines of Monesio’s (§5.2), Lotti’s (§5.3), and Orsini’s (§5.4) texts for music are listed. For
each text, the poetic attribution, literary sources, musical concordances, textual variations,
and possible notes are provided as well as a bibliography for each musical setting. In the
sixth chapter a transcription of Monesio’s (§6.1), Lotti’s (§6.2) and Orsini’s (§6.3) cantata
texts is given.

In the seventh chapter, documentary and poetic appendices supporting the three

poets’ updated biographies are provided.
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Introduzione

L’identificazione della paternita poetica dei testi per musica ¢ uno dei nodi cruciali
della riflessione musicologica, un tassello spesso mancante nella ricostruzione di complessi
mosaici di relazioni tra gli attori di un contesto culturale (compositori, poeti, committenti,
destinatari) che a vario titolo prendono parte al processo creativo e la cui conoscenza
consentirebbe una piena contestualizzazione dell’oggetto musicale. I’assenza o Iesiguita di
notizie inerenti 1 poeti per musica riguarda sovente il genere della cantata da camera
barocca' e rende ancora attuale quell’esigenza di indagine in merito agli autori dei testi
auspicata fin dal 1960 da Gloria Rose, nello specifico, relativamente alla poesia intonata da
Giacomo Carissimi.> F a partire da tale necessita che sono comparsi contributi musicologici
totalmente incentrati sull’aspetto poetico della produzione cantatistica, che andassero, tra
Ialtro, a colmare gradualmente lo scarso interesse manifestato dagli studi di italianistica nei

confronti di un genere considerato come «grossolana rimeria artigianale».3

! Per un ragguaglio sul genere della cantata si veda: Aspects of the Secular Cantata in the Late Barogue Italy, edited
by Michael Talbot, Farnham, Ashgate, 2009; COLIN TIMMS, “Cantata”, su#b voce, in The New Grove Dictionary of
Mousic and Musicians, edited by Stanley Sadie, 2°¢ edition, V, London, Macmillian, 2001, pp. 8-21; ID., The Italian
Cantata since 1945 Progress and Prospects, in Cinguant'anni di produzioni e consume della musica dell'eta di Vivali,
1947-1997, a cura di Francesco Fanna e Michael Talbot, Firenze, Olschki, 1998, pp. 75-94; REINMAR EMANS,
“Kantate”, sub voce, in Die Musik in Geschichte und Gegemwart: allgemeine Engyklopddie der Musik. Sachteil, begrindet
von Friedrich Blume (neuarbeitete Ausgabe hrsg. Von Ludwig Finscher, Vi1, Kassel, Barenreiter, 1996, coll.
1705-1725; TERESA M. GIALDRONL, Bibliografia della cantata da camera italiana (1620-1740 ca.), «L.e Fonti musicali
in Italia. Studi e ricerchex, IV, 1990, pp. 31-131; LINO BIANCHI, “Cantata”, su#b voce, in Dizionario Enciclopedico
Universale della Musica e dei Musicisti. 1/ lessico, diretto da Alberto Basso, I, Torino, UTET, 1983, pp. 465-472.

2 Cfr. GLORIA ROSE, The Cantata of Giacomo Carissimi (with) Musical Examples, Yale University, Ph.D.
Dissertation, 1960, pp. 72-73: «Another major question concerns the authors of Carissimi texts. In all the
primary sources of his cantatas (including the doubtful ones), only thirteen poets are named; and about even
these few men we have little or no information». A testimonianza dell’esigenza dello studio dei poeti delle
cantate di Carissimi, ribadita a distanza di decenni, cfr. MARIA LUISL, Le scelte poetiche di Carissimi: alenne
annotazioni, in Musica e drammaturgia a Roma al tempo di Giacomo Carissimi, a cura di Paolo Russo, Venezia,
Marsilio, Parma, Casa della Musica, 2006, pp. 41-58: «la minima quantita di attribuzioni dei testi poetici fino
ad ora accertate rispetto all’ampio numero delle composizioni carissimiane, denuncia la necessita di
recuperare un vasto repertorio, in gran parte manoscritto, che meriterebbe I'attenzione degli studiosi per una
profonda comprensione dei rapporti tra poesia e musica nel XVII secolo e delle relazioni intercorrenti tra
letterati, musicisti e committenzen.

3 GIANFRANCO FOLENA, La cantata e Vivaldi, in Antonio Vivaldi. Teatro musicale cultura e societd, a cura di
Lorenzo Bianconi e Giovanni Morelli, Firenze, Olschki, 1982 (Studi di musica veneta. Quaderni vivaldiani, 2),
pp- 131-190. Tra i contributi di italianistica sui testi delle cantate cfr.: FRANCESCO DE LEMENE, Raccolta di
Canate a voce sola, a cura di Elvezio Canonica, Parma, Fondazione Pietro Bembo-Ugo Guanda Editore, 1996
(Biblioteca di scrittori italiani diretta da Dante Isella e Giovanni Pozzi); GIOVANNA GRONDA, Le passioni della
ragione. Studi sul Settecento, Pisa, Pacini, 1984, pp. 121-154; CARLO CALCATERRA, Poesia e canto, Bologna,
Zanichelli, 1951, pp. 236-237. Tra i contributi musicologici cfr. KLAUS PIETSCHMANN, Wechselbeziehungen
swischen der italienischen Kantaten- und Opernproduktion um 1700: Zur ,cantata” in Antonio Vivaldis 1'incoronazione
di Dario (1717), in Die Kantate als Katalysator, hrsg. Wolfgang Hirschmann, Dirk Rose, Tagungs-bericht Halle a.
d. Saale 2014 (in pubblicazione); ID., Die Kantate Hendel, Non pud mia musa i Kontext der Stegreifdichtung in
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Al fine di voler rispondere — in via del tutto circoscritta — alla necessita di
aggiungere nuove informazioni al versante poetico del genere della cantata da camera e
cogliendo le possibilita interdisciplinari offerte da tale prospettiva di ricerca, la presente tesi
¢ dedicata allo studio di tre poeti per musica, Giovanni Pietro Monesio, Giovanni Lotti e
Lelio Orsini, operanti a Roma nel XVII secolo.

Muovendosi all’interno di uno degli ambienti piu prolifici per quanto riguarda la
produzione di cantate nel Seicento, i tre autori sono stati scelti per la loro comune adesione
alle accademie romane,' in patticolare all’accademia degli Umoristi, supponendo che la
condivisione dei medesimi spazi culturali avrebbe favorito la ricostruzione di collegamenti
tra i poeti e con 'ambiente musicale di Roma. Tuttavia, malgrado il vasto contributo da
loro offerto al genere della cantata da camera, ancora incompleti risultavano molti aspetti
biografici di Monesio, Lotti e Orsini e la definizione della loro produzione poetica. Per tale
motivo, la prima esigenza che si ¢ posta nello svolgimento di questa ricerca ¢ stata quella di
mettere ordine alla biografia dei poeti, cercando di colmarne le lacune attraverso I'indagine
archivistica e nelle fonti poetico-letterarie coeve. Cio ha condotto non solo alla
riorganizzazione delle notizie sulla loro vita, ma anche all’acquisizione di nuove
informazioni, da quelle strettamente anagrafiche, come la data di nascita di Monesio e di
Orsini, a quelle riguardanti le notizie della famiglia, come lattivita di copista di documenti

legali di Roberto e Paolo Monesio, padre e fratello del poeta, svolto per i Barberini, da

Rom um 1700, in Gittinger Handel-Beitrage, herausgegeben von Laurenz Liitteken und Wolfgang Sandberger,
Band xvi11, Géttingen, Vandenhoeck & Ruprecht , 2017, pp. 107-124; LEA HINDEN, Die Kantatentexte von
Benedetto Pamphili (1653-1730) (mit vollstandiger Edition), Kassel, Merseburger, 2015 (Musik und Adel im Rom
des Sei- und Settecento, 2); BERTHOLD OVER, Die Texte von Handels italienischen Kammerkantaten, in Handels
Kirchenmusik und vokale Kammermusik, hrsg. von Michele Calella und Hans-Joachim Marx, Laaber 2012 (Das
Hindel-Handbuch, 4), pp. 344-360; NORBERT DUBOWY, A/ tavolino medesimo del Compositor della Musica’: Note
on Text and Context on Alessandro Scarlatti’s cantata da camera, in Aspects of the Secular Cantata in the Late Barogue
Italy, edited by Michael Talbot, Farnham, Ashgate, 2009; TERESA M. GIALDRONL, Bella citta della real sirena
Ch'ami teatro e scena: Silvio Stampiglia e la cantata, in Intorno a Silvio Stampiglia. Librettisti, compositori e interpreti nell'etd
premetastasiana, Atti del convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 5-6 ottobre 2007), a cura di
Gaetano Pitarresi, Reggio Calabria, Laruffa, 2010, pp. 319-388; Sebastiano Baldini (1615-1685), Le poesie per
musica nei codici della Biblioteca Apostolica Vaticana. Incipitario e fonti musicali, a cura di Giorgio Morelli, con un
saggio introduttivo di Flavia Cardinale, Istituto di Bibliografia Musicale, Roma, Istituto di Bibliografia
Musicale, 2000 (Studi, cataloghi e sussidi dellIstituto di Bibliografia Musicale, 5; Progetti di ricerca
bibliografico-musicale del’IBIMUS, 5); ROBERT RAU HOLZER, Music and Poetry in Seventeenth-Century Rome:
Settings of the Canzonetta and Cantata Texts of Francesco Balducci, Domenico Benigni, Francesco Melosio and Antonio
Abati, Ph.D. Dissertation, University of Pennsylvania, 1990, 2 voll., Ann Arbor, UMI, 1990.

4 Lo studio delle accademie italiane tra Cinquecento e Settecento, anche in prospettiva interdisciplinare, ¢
attualmente molto vivace e offre spunti interessanti per la riflessione musicologica. Si vedano, per esempio, le
recenti pubblicazioni: The Italian Academies 1525-1700. Network of Culture, Innovation and Dissent, edited by Jane
E. Everson, Denis V. Reidy and Lisa Sampson, Cambridge, Legenda, 2016 (Italian Perspectives, 31); SIMONE
TESTA, Italian Academies and their Network, 1525-1700. From Local to Global, Basingstoke, New York, Palgrave
Macmillian, 2015. Cfr. anche falian Academies 1525-1700, un database online realizzato in collaborazione con la
British Library di Londra: http://www.bl.uk/catalogues/ItalianAcademies/ (ultima consultazione: 30
novembre 2017).



notizie inerenti le scelte spirituali, come i rapporti con lordine degli Scolopi e con
Giuseppe Calasanzio e le titubanze interiori del giovane Lotti nel prendere i voti o
I'ingresso di Orsini, malvisto dalla famiglia, nei cappuccini di Camerino.

Nelle ricostruzioni biografiche si ¢ prestata attenzione ai versi dedicati a Monesio,
Lotti e Orsini da parte di altri autori poiché, in assenza di ulteriori notizie, se ne ricavano
dati utili alla collocazione dei poeti nel contesto culturale e all'identificazione delle reti di
contatti con i membri dei principali casati romani. Significative sono tutte le testimonianze
reperite — principalmente testi poetici — che dimostrano la loro partecipazione alla
celebrazione di uomini illustri ed eventi storici, spesso in qualita di accademici. Quel dato,
assunto come punto di partenza della ricerca — 'appartenenza all’accademia degli Umoristi
— sl arricchisce, in particolare per Monesio e Lotti, di notizie circa 'adesione ad altri circoli
poetici (Erranti, Anfistili, Infecondi, Fantastici, Intrecciati, etc.), rendendo anche per loro
valido quanto affermato da Giacinto Gimma negli Elog/ accademici della Societa degli Spensierati

di Rossano in merito alla presenza di Carlo Andrea Sinibaldi in piu adunanze:

[...] [Le accademie] non ammettono al loro numero, che Uomini valevoli a sostenere i pesi
del’Adunanza; onde il titolo di Accademico alcuno ricevendo, tosto con sua gloria onor grande riceve;
poicché [si] ammesso a qualche nobile Compagnia, ben dimostra esser perito nella letteratura [...] e
siccome in pit Accademie puo un Letterato vedersi ascritto, come ben spesso avviene; cosi gran
segno di dottrina ¢ in colui, che Accademico di pit Adunanze si dice; mentre un Uomo di virta
mediocre dotato, non essendo ben noto alla Repubblica Letteraria, non potra in piu Ragunanze

avere il suo luogo.?

Insieme allo studio delle relazioni con i mecenati, centrale diventa la ricostruzione
della produzione poetica di Monesio, Lotti e Orsini, che non si sofferma solo
sull'individuazione dei testi destinati all'intonazione, ma estendendosi anche alla poesia
d’occasione, cerca di fornire ulteriori elementi utili all'identificazione delle peculiarita dei
poeti, ciascuno dei quali emerge con un profilo specifico, quasi emblematico di tre
differenti condizioni di letterati. Monesio, sostenuto dal mecenatismo imperiale senza mai
diventare Poeta Cesareo, trascorre la propria vita prevalentemente, o forse totalmente, a
Roma, dove i propri testi, in italiano e su tematiche profane, sono intonati da una gran

numero di compositori di cantate che in quella citta svolgono, a lungo o per brevi periodi,

5> Elogi accademici della Societa degli Spensierati di Rossano, descritti dal Dottor Signor D. Giacinto Gimma Promotor perpetuo
della Medesima, avvocato della Fedeliss. Citta di Napoli, ece. pubblicati da Gaetano Tremigiozzi Consiglier-Promotoriale colle
Memorie storiche della societa stessa aggiunte dal Medesimo nella Seconda Parte, consacrati alla Cattolica Real Maesta di
Filippo Quinto Monarca delle Spagne, in Napoli, A spese di Carlo Troise Stampatore Accademico ella Medesima
Societa, 1703, pp. 78-79.



le proprie attivita musicali. A Leopoldo ed Eleonora, che ne sostengono lattivita poetica,
egli dedica Lz Musa seria (1674), raccolta propriamente definita di «poesie per musica». La
circolazione dei testi di Monesio presso la corte viennese ¢ pero principalmente
testimoniata dalle cantate, di cui non si conosce intonazione, elencate nella Distinta
specificatione, catalogo delle opere musicali possedute dallimperatore, nel quale compaiono
alcuni zneipit attribuiti allo stesso Leopoldo e ai Kapellmeister Antonio Benati e Giovanni
Felice Sances. I testi di Monesio non destinati alla musica, invece, rappresentano la
percentuale minore della sua produzione e sono principalmente composti come elogio di
personaggi illustri oppure allo scopo di commemorare eventi della storia coeva.

Al contrario di Monesio, Lotti scrive testi in italiano e latino e, da uomo di Chiesa,
affronta temi non solo di contenuto profano ma anche sacro e morale.” Accanto alla
produzione di testi di cantate e oratori, spicca un alto numero di versi encomiastici, spesso
affidati alle capacita improvvisative del poeta. Cio riflette in pieno la condizione sociale di
Lotti, al servizio per quarant’anni del cardinale Antonio Barberini e per gli ultimi quindici
anni del contestabile Lorenzo Onofrio Colonna. La connotazione principale della sua
attivita poetica ¢ dunque quella di omaggiare i propri mecenati e la fitta rete di personaggi a
loro collegati e, come testimoniato dalla raccolta postuma di Poesie latine e toscane (1688), i
testi encomiastici e per musica sono spesso rivolti a eventi di rilievo nella vita cittadina o
delle famiglie gentilizie romane. Strettamente legate all’enfourage barberiniano sono le
intonazioni delle cantate di Lotti realizzate dai compositori alle dipendenze del cardinale
Antonio, soprattutto Marc’Antonio Pasqualini e Marco Marazzoli.

Per le attribuzioni delle poesie per musica di Monesio e Lotti svolge un ruolo
fondamentale la presenza delle due edizioni, I.a Musa seria e le Poesie latine e toscane, che
consentono di estendere la paternita a molti testi sinora risultanti adespoti. L’esistenza di
una versione poetica approvata dagli autori permette poi di osservare 'impiego di varianti
poetiche comparando la fonte letteraria e quella musicale, le fonti musicali tra loro o,

quando presenti, le intonazioni dello stesso testo realizzate da compositori differenti.

¢ Sulla composizione di testi in latino nel Seicento si veda la prospettiva di Croce in BENEDETTO CROCE,
Nuovi saggi sulla letteratura italiana del Seicento, Bari, Laterza, 1968 (Scritti di storia letteraria e politica, XXIV), pp.
135-154: 135-136: «Quel culto simultaneo della poesia latina e dell’italiana che si vide sul finire del Quattro e
nella prima meta del Cinquecento [...] quella simultaneita di culto, nel Seicento, vien meno. Gia in Torquato
Tasso I'esercizio del versificate latino ha piccolissima parte; ma addirittura non se ne vede traccia nell’opera di
Marino, né in quella di tanti e tanti poeti del nuovo indirizzo. Riappare bensi presso il Filicaia, il Menzini, lo
Schettini [...] ma anche in costoro ¢ un’abitudine o un’abilita, e non nasce dalla stessa radice che in quelli del
Cinquecento. [...] Il versificare latino si ritirava nelle classi delle scuole di umanita. [...] versi latini se ne
composero e stamparono allora, statisticamente parlando, quanti o assai piu che non nel secolo innanzi. Ma si
composero da chi e dove? Da preti, e segnatamente da gesuiti, nei loro collegi e accademie, e per le sacre
cerimonie e per gli uffici a cui erano addetti. Di proposito coltivarono essi quella sorta di produzione letteraria
per fini pratici, per edificazione e propaganda, senz’alcun effettivo motivo poeticon.
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Dubbia resta invece la responsabilita di tali varianti e, tra le domande rimaste aperte in
seguito alla ricerca, emerge anche I'impossibilita a capire per quale motivo molti testi per
musica pubblicati nelle raccolte di Monesio e Lotti non godano, allo stato attuale delle
conoscenze, di un’intonazione.

Deti tre autori, Lelio Orsini ¢ I'unico, per le sue nobili origini, a fare della poesia
diletto e passatempo e non una professione. La differente condizione sociale rispetto a
Monesio e Lotti determina una diversa concezione dell’attivita poetica che, tra le
conseguenze, annovera la mancanza di necessita di affermare il proprio status di poeta
attraverso la pubblicazione di una raccolta di versi. Nel caso di Orsini, le attribuzioni dei
testi per musica si rilevano unicamente in quei manoscritti musicali e poetici che
esplicitamente indicano la paternita letteraria. Cio consente di individuare la produzione di
poesia per musica del principe ma non di estenderla, come per Monesio e Lotti, attraverso
la comparazione di un’edizione poetica con 1 versi adespoti delle fonti musicali. Prendendo
in considerazione le ipotesi di datazione delle fonti che conservano i testi di Orsini si puo
suppotre, inoltre, una sorta di bipartizione nella sua circoscritta produzione poetica per
musica, dedicata inizialmente alla cantata profana, poi alla cantata con tema morale e infine
al genere edificante per eccellenza, 'oratorio, forse in queste scelte influenzato dalla propria
condizione spirituale e dall’avvicinamento al mondo delle confraternite. Infine, rispetto a
quello di Monesio e Lotti, il nome di Orsini risulta attualmente riconducibile solo
allaccademia degli Umoristi di cui ¢ principe, ma non se ne conosce una produzione
letteraria collegata a tale contesto.

Pur non sussistendo testimonianze del contatto diretto tra i tre poeti, ad eccezione
della dedica a Monesio di un epigramma di Lotti ne La Musa seria, attraverso la
ricostruzione della loro biografia emergono molti punti in comune: personaggi, occasioni di
celebrazione poetica, partecipazione alle medesime pubblicazioni. Ne sono un esempio il
contatto con Antonio Barberini di Lotti e di Monesio, oppure la figura di Giulio Cesare
Colonna, amico di Lotti e di Orsini e promotore dell’accademia degli Anfistili a cui prende
parte il giovane Monesio. Tra i personaggi con 1 quali Orsini e Lotti entrano in contatto
durante la propria vita figurano il cardinale Giulio Mazzarino, la regina Cristina di Svezia, il
fondatore delle Scuole pie Giuseppe Calasanzio, il poeta James Alban Gibbes. Un altro
poeta, Mario Cevoli, rappresenta un ulteriore punto di incontro tra i tre autori. Come
emerso dalla ricerca, Cevoli ¢ per alcuni anni al servizio di Orsini: al principe e a Lotti
dedica alcuni componimenti ne La Testudine e a loro volta Lotti e Monesio nella stessa

raccolta dedicano alcuni testi a Cevoli. Varie sono poi le occasioni di ispirazione poetica



comuni nella produzione di Monesio e Lotti, nella maggior parte dei casi manifestata
attraverso la partecipazione alle medesime pubblicazioni: I'esaltazione degli affreschi
realizzati da Domenico Cerrini nella cupola della Chiesa di S. Maria della Vittoria a Roma,
I'assassinio della marchesa Lucrezia degli Obizzi, la laurea di Elena Lucrezia Corner, la
liberazione della citta di Vienna dall’assedio ottomano, il viaggio verso la corte imperiale di
Margherita Teresa d’Asburgo, per raggiungere Leopoldo I, sposato per procura. Tutte
queste tracce lasciano immaginare relazioni molto piu strette tra Monesio, Lotti e Orsini

che al momento trovano spiegazione solo con I'appartenenza alla medesima rete culturale.

La presente tesi ¢ organizzata in due volumi, il primo di impostazione storico-
musicologica, il secondo di natura bibliografica come di seguito descritti. Nel primo
capitolo, dedicato a Giovanni Pietro Monesio, si propone una ricostruzione della biografia
a partire dalle poche informazioni fornite nelle opere storico-letterarie del Sei- e Settecento
(Mandosio, Crescimbeni, Quadrio), ampliate attraverso i dati, perlopiu inediti, emersi dalle
indagini archivistiche sul poeta e sulla sua famiglia e dalla definizione della produzione
celebrativa e per musica (§1.1). Tra gli aspetti biografici, si pone in luce 'importanza della
relazione con la corte asburgica e I'influenza del mecenatismo dell'imperatore Leopoldo I e
dell'imperatrice vedova Eleonora Gonzaga Nevers (§1.2). Una specifica attenzione ¢ rivolta
allo studio de L.a Musa seria (§1.3), fonte principale per Pattribuzione a Monesio di numerosi
testi di cantate, delle quali si propone una riflessione sugli aspetti poetici, un’ipotesi di
datazione e di circolazione negli ambienti musicali, 7z primis a Roma e Vienna e
occasionalmente a Venezia e Bologna (§1.4).

Il secondo capitolo, dedicato a Giovanni Lotti, presenta una ricostruzione della
biografia del poeta a partire dalle notizie presenti nelle opere storico-letterarie coeve,
recentemente arricchite in alcuni contributi musicologici recenti (Duranti, Bassani), qui
ulteriormente ampliate attraverso I’acquisizione di nuovi dati archivistici, in parte sinora
sconosciutl, e la ricostruzione della produzione poetica encomiastica e per musica (§2.1).
Tra gli aspetti biografici, si evidenzia in particolare il rapporto di Lotti con 1 due mecenati,
Antonio Barberini e Lorenzo Onofrio Colonna (§2.2). Gia numerose sono le indicazioni di
paternita poetica riportate nei manoscritti musicali della Biblioteca Apostolica Vaticana,
tuttavia la ricostruzione della sua produzione di testi per musica si arricchisce di nuove
attribuzioni. Cio ¢ possibile tramite la raccolta di Poesie latine e toscane ad opera del nipote

Ambrogio Lancellotti (§2.3). Anche in merito ai testi di cantate di Lotti si propone



un’analisi degli aspetti poetici principali, un’ipotesi di datazione e di circolazione verificatasi
in particolare tra i compositori al servizio del cardinale Barberini (§2.4).

Nel terzo capitolo, dedicato a Lelio Orsini, si elabora un ritratto del poeta a partire
dalle biografie coeve (Mandosio) e dai recenti studi storico-artistici (A. Amendola), cui si
aggiungono nuovi dati ottenuti da fonti archivistiche e opere letterarie sinora mai prese in
considerazione (§3.1). Nella complessa ricostruzione della vita di Orsini, principe, pittore
dilettante, collezionista d’arte, poeta e uomo devoto, si presta maggiore attenzione a tutti
quegli elementi che potrebbero averne influenzato i gusti culturali e la produzione di versi,
tralasciando gli aspetti pit propriamente connessi ai nobili natali e al ruolo di
amministratore. In merito ai testi per cantate e oratori di Orsini si avanzano ipotesi sulla
datazione e riflessioni sulla circolazione a Roma e occasionalmente a Firenze, Modena e
Bologna (§3.2). In assenza di una raccolta poetica ¢ possibile attribuire a Orsini solo undici
cantate, alle quali ¢ dedicato un approfondimento relativo a tematiche, schemi metrici e
scelte musicali adottate nelle intonazioni (§3.3).

Il quarto capitolo pone in luce alcuni punti di contatto tra i tre poeti, come la figura
di Giulio Cesare Colonna, amico di Lotti e Orsini e promotore dell’accademia romana degli
Anfistili a cui prende parte Monesio (§4.1), o come la presenza di testi di Monesio e Lotti
nella stessa collezione di intermezzi (§4.2), nelle raccolte di poesie degli Infecondi dedicate
a Giulio Rospigliosi, alla laurea di Elena Lucrezia Corner e alla liberazione di Vienna
dall’assedio ottomano (§4.3), o come infine la stesura di testi di cantate per la celebrazione
del medesimo evento storico, la Pace dei Pirenei stipulata tra Francia e Spagna nel 1659
(§4.4). Nello stesso capitolo si propongono anche altri casi di studio: gli Indovinelli amorosi,
composti per la corte asburgica, e le due intonazioni Non son fatte le gioie per te, entrambi di
Monesio (§4.5 e §4.6), e A/ regio natale di Lotti ispirata alla riflessione morale di Francesco
Borgia provocata dalla morte dell’amata imperatrice Isabella d’Aviz (§4.7).

Il capitolo quinto ospita gli incipitari dei testi per musica di Monesio (§5.2), Lotti
(§5.3) e Orsini (§5.4), per 1 quali sono indicate le fonti in cui si rileva attribuzione poetica,
le fonti letterarie e le concordanze musicali, la bibliografia relativa a ciascuna intonazione, le
varianti testuali presenti nelle fonti ed eventuali annotazioni. Nel capitolo sesto ¢ presente
la trascrizione dei testi delle cantate di Monesio (§6.1), Lotti (§6.2) e Orsini (§6.3), mentre
nel capitolo settimo, si forniscono appendici documentarie e letterarie a supporto della

ricostruzione biografica dei tre poeti.






1. Giovanni Pietro Monesio (1633-1684)

1.1. Giovanni Pietro Monesio, poeta «felici stylo»: note biografiche

Scarse sono le informazioni che ci sono pervenute sul poeta Giovanni Pietro
Monesio, per il quale manca una voce specifica nei principali dizionari biografici e
musicologici. Notizie sulla sua vita sono trasmesse in un numero esiguo di fonti del Sei- e
Settecento, che delineano con concisione una figura probabilmente ben piu rilevante di
quanto esse lascino intendere. Nei contributi contemporanei, invece, Monesio ¢ perlopiu
nominato in quanto autore di testi messi in musica da Alessandro Stradella, in particolare de
L’ Academia d’Amore.'

La conoscenza della biografia di Monesio ¢, dunque, circoscritta alle notizie
trasmesse da alcune opere storico-letterarie antiche, 1 Comentary intorno alla sua Istoria della
volgar poesia di Giovan Mario Crescimbeni (1711) e Della storia e della ragione di ogni poesia di
Francesco Saverio Quadrio (1741), nelle quali si rammenta che il poeta, di origini romane, ¢
stato segretario del cardinale Francesco Maidalchini, ¢ stato autore di una raccolta poetica

in due parti pubblicata nel 1674 ed ¢ morto a Roma dieci anni dopo.

GIO. PIETRO Monesio Romano fu Segretario del Cardinal Maidalchini, e diede alle stampe in

Roma I'anno 1674. un Volume di Rime diviso in due parti, la prima delle quali ¢ intitolata L.a Musa

1T contributi contemporanei che menzionano Monesio spesso si rifanno alle notizie presenti in REMO
GIAZOTTO, Vita di Alessandro Stradella, 2 voll., Milano, Curci, 1962, opera che farebbe uso delle memorie del
poeta, I'esistenza delle quali non ¢ stata sinora confermata. Giazotto cita piu volte il «Sig. Cavaliere Giovanni
Paolo Monesio», riportando un errato nome di battesimo del poeta, che viene dipinto come un uomo
inaffidabile e succube dalla mania del gioco. I’uso dei versi di Monesio ne . Academia d’Amore di Stradella ¢
testimoniato dall’attribuzione presente nelle fonti musicali manoscritte (I-MOe, F. 1149 e I-Tn, Giordano 14,
cfr. §5.2 n. 9) ed ¢ menzionato in: INGA MAT1 GROOTE, “In dotta palestra”? — Kantate und Accademia, in La
Jortuna di Roma: italienische Kantaten und romische Aristokratie um 1700y cantate italiane ¢ aristocrazia romana intorno il
1700, a cura di Berthold Over, Kassel, Merseburger, 2016 (Musik und Adel im Rom des Sei- und Settecento,
3), pp. 361-384: 364, 378, 380; ANDREA SOMMER-MATHIS, Akademien, Kantaten und Serenaten am Wiener
Kaiserbof zmwischen akademischer Konversationen, hifischem Zerimoniell und musikalischer Unterhaltung, in La fortuna di
Roma, cit., pp. 385-403: 387; CAROLYN GIANTURCO, Stradella: womo di gran grido, Pisa, ETS, 2007, p. 113;
ANDREA GARAVAGLIA, Alessandro Stradella, Palermo, 1’Epos, 2006, p. 107; AGOSTINO ZIINO, Osservazioni
sulla struttura de “1."Accademia d’Amore” di Alessandro Stradella, «Chigiana», XXVI-XXVIIL, 1970, n. 6-7, pp. 137-169;
GIAZOTTO, Vita di Alessandro Stradella, cit., 1, pp. 205-212 e 11, pp. 777-778. Alcune note biografiche su
Monesio si trovano in RICHARD BLETSCHACHER, Rappresentazione sacra. Geistliches Musikdrama am Wiener
Kaiserhof, Bd. 1, Wien, Musikwissenschaftlicher Verlag, 1985, p. 14.
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seria, e la seconda La Musa Familiare [sic]. Moti egli in patria 'anno 1684 e di lui favella il Mandosio
nella Biblioteca Romana.?

La Musa seria, Parte 1. delle Rime di GIOVANNI PIETRO MONESIO. In Roma 1674. 1.a Musa
Famigliare, Parte 1I. Come sopra. Fu egli Romano; fu Segretario del Cardinal Maidalchini; e mori in

patria nel 1684.3

Crescimbeni individua un precedente riferimento bibliografico di fine Seicento nel
secondo volume della Bibliotheca romana di Prospero Mandosio, il quale pero poco aggiunge
alla conoscenza della vita o della produzione del poeta. Egli informa che Monesio ha
prodotto molti versi per musica di successo («felici stylo»), che ha curato I'edizione de La
Musa seria nel 1674, che ha pubblicato poesie sparse in altri volumi e che stava per redigerne
un altro quando la morte ¢ sopraggiunta improvvisa, mentre svolgeva un incarico come

segretario per il cardinale Maidalchini.

IOANNES PETRUS MONESIUS, qui cantiunculas permultas ad musicen aptas felici stylo
conscripsit; & anno 1674 harum librum typis edi curavit cum hac epigraphe Poesia per musica. Prima
pars praenotatur La Musa seria. Secunda vero La musa famigliare. | Nonnullae aliaec vagae
circumferentur impressae, quae in aliud volumen, una cum alijs insuper elucubratis redigere, ac edere
destinabat, quando obijt Monesius anno 1684 improvisa morte, dum Cardinalis Francisci

Maidalchini Secretarij munere fungeretur.*

Al momento della pubblicazione della Bibliotheca romana nel 1692, ad appena otto
anni dalla scomparsa, la memoria biografica riguardante Monesio sembra gia essere

appannata e I'esiguita delle notizie fornite da Mandosio appare ancor piu sorprendente se si

2 GIOVAN MARIO CRESCIMBENL, Comentary |...] intorno alla sua Istoria della volgar poesia [...], volume quarto, in
Venezia, presso Lorenzo Basegio, 1711, p. 163: le notizie su Monesio sono nel libro 111, nel capitolo De
Rimatori del secolo del 1600, centuria 11, n. 60. Crescimbeni fa riferimento a: GIOVANNI PIETRO MONESIO, [z
Musa seria [...], parte prima [-seconda], in Roma, nella stamparia di Giuseppe Corvo e Bartolomeo Lupardi,
1674. Cfr. CLAUDIO SARTORI, I /bretti italiani a stampa dalle origini al 1800, vol. 1v, Cuneo, Bertola & Locatelli,
1991, p. 446, n. 18893: la raccolta di Monesio ¢ qui indicata con il titolo Poesie per musica. Cfr. anche SAVERIO
FRANCHI, Drammaturgia romana: Repertorio bibliografico cronologico dei testi drammatici pubblicati a Roma e nel Lazio,
vol. 1, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1988 (Sussidi eruditi, 42), pp. 469-474. La Musa seria ¢
interamente trascritta e catalogata in Clori. Archivio della cantata italiana, scheda madre n. 6508 (a cura di Nadia
Amendola).

3 FRANCESCO SAVERIO QUADRIO, Della storia e della ragione d’ogni poesia [...], volume secondo, In Milano, nelle
Stampe di Francesco Agnelli, 1741, p. 329. La nota biografica ¢ in: Libro I. Dist. T Capo VIIL

4 PROSPERO MANDOSIO, Bibliotheca Romana sen romanorum scriptorum centuriae [...J, volumen secundum, Romae,
Typis, ac Sumptibus Francisci de Lazaris, filij Ignatij, 1692, p. 59, centuria sexta, n. 77. Ciascuna centuria
dell’opera di Mandosio presenta un dedicatario diverso: la sesta, contenente notizie di Monesio, ¢ dedicata a
Prospero Bottini, nobile lucchese, avvocato concistoriale, arcivescovo di Mira e membro di Congregazioni
come quella dell’Inquisizione e dell’Immunita Ecclesiastica (cfr. GIAMMARIA MAZZUCHELLL, G/ scrittori
d’ltalia [...], volume 11, parte 111, in Brescia, presso Giambatista Bossini, 1762, p. 1898).
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considera che entrambi sono stati membri dell’accademia degli Infecondi a Roma.” Va
aggiunto che, sebbene le informazioni di Mandosio circa il gran numero e la fortuna delle
poesie per musica siano in buona parte verificabili, non resta invece alcuna traccia certa del
progetto editoriale a cui il poeta sembra che stesse lavorando poco prima della morte.’

Poiché le opere storico-letterarie antiche non forniscono ulteriori dati, ¢ necessario
avvalersi dell’indagine archivistica e delle tracce ricavabili dalle fonti poetiche e musicali per
una pit ampia ricostruzione biografica. L’unico dato anagrafico trasmesso con certezza
dagli antichi biografi, quello della morte di Monesio nel 1684 mentre operava come
segretario per il cardinale Maidalchini, consente il rinvenimento a ritroso di alcuni elementt
salienti della vita del poeta, di seguito ordinati cronologicamente.

Dal registro dei battesimi della Chiesa dei SS. Celso e Giuliano di Roma, sita in via
del Banco di S. Spirito, risulta che Giovanni Pietro Monesio, figlio di Roberto e di Caterina
Alessandrelli, ¢ nato il 19 aprile 1633 ed ¢ stato battezzato il 23 dello stesso mese dal
parroco Giovanni Battista Bacci, il quale gli ha fatto anche da padrino insieme alla balia.

Nel registro si legge:

Die 23 d° [aprile 1633]
Gio Pietro fige di S* Roberto Monese et della S* Cat* Alessandrelli e stato battezzato da me D. Gio.
Bat* Bacci Par® quale anche son stato compare non ha avuto Comp® ne Come® e stata Mammana n'?

red.? Ce... [nome illeggibile] nacque il di 19 detto la hora 10.”

L’assenza di una particolare «parentela spirituale» per il battesimo di Giovanni
Pietro non consente di individuare la costituzione o il consolidamento di legami sociali

della famiglia Monesio — occasione solitamente colta nel momento del conferimento del

5> Si prenda a testimonianza: Poesie de’ Signori Accademici Infecondi di Roma |...], Venezia, Per Nicolo Pezzana,
1678. La raccolta, dedicata al cardinale Felice Rospigliosi, protettore dell’accademia, presenta due sonetti «Del
Signor Cavaliere Prospero Mandosi detto il Riservaton dal titolo Fingione feminile detestata (incipit: Ob quanto
alletta una belta, che ridel) a p. 284 € Dama, doppo aver scritto, chiede polvere per asciugare i caratteri in presenza dell amante,
che cosi risponde (incipit: 1.’Aride arene a mendicar che vai) a p. 285 e due componimenti «Del Signor Gio: Pietro
Monesio» alle pp. 215-219 (cfr. §4.3).

¢ Due raccolte miscellanee, comprendenti Monesio gli autori e di cui si patlera piu avanti, sono state
pubblicate nell’anno della sua morte: Poesie de’ Sig. Accademici Infecondi di Roma. Per le felicissime Vittorie riportate
dall’Armi Christiane contro la Potenga Ottomana nella gloriosa Difesa dell’Augusta Imperial Citta di Vienna l'anno
MDCLXXII [...], In Venetia, Presso Gio: Giacomo Hertz, 1684 e Tributo di lode alle Gloriosissime Azgioni del
Serenissimo Elettore Massimiliano Emannele Duca di Baviera &%¢. In occasione della presente guerra de’ Cristiani Confederati
contro I’Armi Ottomanne [...], In Roma, Appresso Gio: Battista Bussotti, 1684. I’opera a cui fa riferimento
Mandosio sembra, tuttavia, essere una silloge a sola firma del poeta in guisa de La Musa seria.

7 I-Rvic, Roma, Chiesa dei SS. Celso e Giuliano, Libro dei battesimi, 1633, c. 1177 Il nome della balia risulta
di difficile lettura, ma da ultetiori riscontri documentari con gli stati delle anime della medesima parrocchia,
tra cui quelli riguardanti la stessa famiglia Monesio, si apprende che si tratta di una non meglio identificata
Cecilia.
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sacramento al nuovo nato — né il padrinato assolto da parroco e balia necessariamente
rimanda al caso di un’urgenza legata al pericolo di morte imminente del battezzato.®

L’individuazione del quartiere di residenza attraverso I’atto di battesimo consente di
aggiungere alcuni dati riguardanti la famiglia del poeta. Come riportano gli stati delle anime
della parrocchia dei SS. Celso e Giuliano, essa risiede presso un’abitazione di Isola del
Pavone, ove ¢ registrata nel 1636.” In elenco sono presenti il padre Roberto, indicato come
copista, la moglie Caterina, i figli Paolo di 7 anni e Giovanni Pietro di 3 anni, la balia Cecilia
e tali Antonia «baronessa» ed Elisabetta «figlia», di cui attualmente non si conosce I'identita
precisa.'’

L’attivita di Roberto Monesio conduce la ricerca a un legame con una delle piu
influenti famiglie romane dell’epoca: i Barberini. Roberto ¢ un copista di documenti legali e
la remunerazione del suo lavoro ¢ registrata nei libri contabili di vari esponenti della nobile
famiglia. La prima attestazione si riscontra nei documenti di Maffeo Barberini e riguarda il

pagamento di copie di documenti effettuate nel 1628:

Roberto Monese Copista deve dare adi 11 di Genn.® quaranta di m.”* buoni al Monte della Pieta
pag.t pp saldo d’un suo conto di copie di diverse scritture fatte pp mio serv.° pp tutto ’anno 1628 in

gle 1 in gsto a ¢. 50 40.1

Tracce dell’operato di Roberto si rilevano anche nei conti di Antonio e Francesco
Barberini in relazione alla riproduzione di migliaia di «facciate» — solitamente retribuite al

costo di due baiocchi I'una — che spaziano da generiche «copie di scritture» a copie di

8 Sulla funzione sociale del battesimo e del padrinato nel XVII secolo cft. GUIDO ALFANI, Padri, padrini, patrons:
la parentela spirituale nella storia, Venezia, Matsilio, 2007, pp. 221-265; ID., Fathers and Godfathers. Spiritual Kinship
in Early Modern Italy, Farnham, Ashgate Publishing Ltd, 2013, pp. 193-232. Sul ruolo di parroci e balie nel
battesimo si veda anche: LAURA BARTONLI, Le vie degli artisti. Residenze e botteghe nella Roma barocca dai registri di
Sant’Andrea delle Fratte, 1650-1699, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2012, p. 28.

9 I-Rvic, Roma, Chiesa dei SS. Celso e Giuliano, Stati delle anime, 1636, Isola del Pavone, Casa 7 F.2. Si tratta
di un’area parrocchiale in cui risiedono musicisti quali Orazio Michi, presente nel medesimo registro come «Sig.
Orazio dell’Arpa» insieme ad alcuni servitori, precisamente presso '«Isola dell’Oratorio di S. Celso, Cas. 6».

10 B nota la lacunosita e I'imprecisione di registri parrocchiali come gli stati delle anime, spesso connesse alla
procedura seguita per la loro redazione: solitamente prima della celebrazione della Pasqua, per censire chi
ottemperasse al sacramento della comunione, si provvedeva a un’annuale distribuzione di ‘bollettini’ quasi
sempre a stampa (signum communionis o ‘polizzino’), consegnati dal parroco casa per casa alle famiglie, poi
compilati e riconsegnati durante la messa; a cio seguiva la trascrizione delle informazioni nei registri. Cft.
BARTONI, Le vie degli artisti, cit., pag. 16; CARLA SBRANA, ROSA TRAINA, EUGENIO SONNINO, G// stati delle
anime a Roma dalle origini al secolo 17.: origini, consistenza, contenuti. Fonti per lo studio della popolazione di Roma, Roma,
La Goliardica, 1977, pp. 191-192 (sulla parrocchia dei SS. Celso e Giuliano), pp. 345-392 (sulle caratteristiche
della registrazione degli stati delle anime).

11 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.2, c. 65». IL.a stessa fonte riporta pagamenti a Roberto
Monesio anche per i mesi successivi: 49 monete per il periodo gennaio-meta agosto 1629 corrisposto il 18
agosto 1629, 75 monete dal 15 agosto 1629 al 15 febbraio 1630, 112 monete per il periodo gennaio-giugno
1630 cortisposto il 16 luglio di quell’anno.
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documenti «per le liti» di noti avvocati concistoriali, quali Cesio e Simoncelli. Tra le prime
attestazioni nei registri di Antonio Barberini si annotano due lunghi conti, uno di 412 scudi
e laltro di 19 scudi e 86 baiocchi, datati 24 aprile 1635, per la copia di carte giudiziarie e
notarili, poi saldati con mandato dell’11 marzo 1636."* 1l servizio per il cardinale continua
anche nei decenni seguenti, per esempio, si annota un mandato del 15 agosto 1656 per il

lavoro di Roberto svolto tra aprile 1655 e gennaio 1656.

Comp.' farete un mandato diretto al Sacro Monte della Pieta di scudi trentatré m.” pag.t a Ruberto
Monesi copista p. copie di scritture fatte p. serv.® del’Em.m° Card.c Ant.° Barberini mio s.* da Aprile
poss.© a tt. il pnte gro in conformita delli pnti conti di facciate n.° 1650 a rag.c di S 2 per facciata che

con rid.* de Casa q.° di 15 Agosto 1656 per 33 m.® 33.13

Altri mandati per il copista si rintracciano nella prima meta del 1658:

I Provisori a Roberto Monesi copista scudi trentaquattro e 40 m.® se li fanno pagare saldo, et intiero
pagamen.® delle Copie di scrittura fatte da esso a tt.° i 29 del pnte mese conf.c alli Conti dati in
Com.™ del’Em.m Sig. Card. Ant.° Barberini mio s.® che con rid.* Casa q.° di 31 Gennaro

1658 34:40.

I Provisori a Roberto Monesi copista scudi quarantesei m.® se gli fanno pagare per diverse Copie
d’Insrti rogati nell’offitio del Simoncelli noto. A.C. e del Cesio noto. A.C. del’Em.m° Vico. per ser.
del’Em.m S. Cardinale Ant.° Barberini mio s.* conf.¢ allinfro comp.® di S. Em.” dal S.© Eliseo

Nardini di facciate ---2332--- che con rid.* Casa q.° di 21 febraro 46.14

I Provisori al Sig.*® Roberto Monesi copista scudi trentaquattro m.?, se gli fanno pagare saldo d’un
conto di scritture copiate p. serv.® del’Em.m Sig. Card. Antonio Barberini mio s.* att.° il p.o mese di
Giug. in conformita dell’approvat.® fatte da Prori di S. Em. che con rid.? Casa q.° di 10 Luglio

1658 34.15

Per il 1659 sono invece riportati 1 pagamenti e le ricevute che seguono:

12V-CVbav, Archivio Barberini, Giustificazioni.1.238, cc. 112--115».

13 V-CVbav, Archivio Barberini, Giustificazioni..254, fasc. 1, cc. 260-27r.

14 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 82 (n. 22) e c. 117 (n. 34).

15 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 377 (n. 131); il pagamento ¢ registrato il 15 luglio 1658
in Computisteria.228, Giornale F, p. 44. Un riepilogo di tutte le «spese delle liti» che hanno interessato
Roberto Monesio come copista da gennaio a giugno 1658, per un totale di 114 scudi e 40 baiocchi, si trova in
Computisteria.228, p. 101.
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I Provisori a Roberto Monesi copista scudi sedici 40 m.% se gli fanno pagare p. saldo et intiero
pagamto d’un conto di Copie di scrittura fatte per ser.” dell'Em.m° Sig. Card.c Antonio Barberini mio

s. conf.ca tt.0 il prte g che con rid.? p. Casa q.° di 25 Gennaro 1659 16:40.16

To infrascritto ho ricevuto li retroscritti scudi nove b. 32 sono per saldo et intiero pagamento del
retroscritto conto e sono sodisfatto sino al pnte giorno 9 Aprile 1659 Io Roberto Monese copista

mano ppa pp. 9:32.17

Nella successiva annotazione del 6 marzo 1660, gli «eredi del quondam Roberton, 1
fratelli Paolo e Giovanni Pietro, riscuotono otto scudi e 20 baiocchi come saldo di un
pagamento totale di 38 scudi e 80 baiocchi, rimasto in sospeso e gia corrisposto al padre

per la parte restante:

I Provisori a Gio: Pietro, e Paolo Monesi figlioli et eredi del g™ Roberto Monesi
copista otto S 20 m.® sono a compim.* di 38:80 simili dovutigli pp. saldo, et initero
pagam.© d’un conto di diverse copie di scritture fatte da detti fra.i Monesi mentre visse il sud.
Roberto loro P conf.c alli Conti dati p. serv.® del’Em.™° Sig.* Card. Ant.° Barberini mio s.® che li
mancanti_ 30:60 sono stati pag.t al detto Ruberto da D. Marino Marini Esatt.'e di S. Em.” che

con rid.? Casa li 6 Marzo 1660 8:20.

q.¢ Roberto Monesio Copista s 8:20 mt //al Detto pagati con mto sotto questo giorno [6 marzo
1660] a Gio: Pietro, e Paulo Monesi figli et eredi di d.° Roberto pp resto di s 38:80 sim.© dovutigli pp.
saldo et intiero pagam.© d’un conto di diverse copie di scritture fatte da loro mentre visse d.° loro
Padre conforme alli conti dati, havendo ric.* il med.m® q.° Roberto li s 30:60 a compim.t dal sig.

Marino Marini esatt.cdi S. Em#.

Adi 6 Aprile [1660] q.° Roberto Monesio Copista s 30:60 mt // al Monte di Pieta, pagati con mto
delli 6 Marzo pross.© al S. D. Marino Marini pp. suo rimborso di simil somma pagata ad esso al

detto q.!'Roberto a conto di copie di scrittura fatte pp. S. E.218

16 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 78» (n. 11); il pagamento ¢ registrato il 31 gennaio 1659
in Computisteria.228, p. 146 ma anche il 28 dicembre 1659 a p. 244. Un conto relativo alle carte copiate per
ordine di Matio Orpinelli ¢ annotato il 20 gennaio 1659 in Giustificazioni.l.254, fasc. 3, cc. 605-606.

17 V-CVbav, Archivio Barberini, Giustificazioni.I.254, fasc. 3, c. 603». Sul recto della medesima carta si trova
I’elenco e il conto delle «copie di scrittura» fatte per ordine di Eliseo Nardini il 10 febbraio 1659. Lo stesso
pagamento di nove scudi e 32 baiocchi ¢ annotato in Computisteria.228, p. 182. Per il 1659 si rileva anche una
donazione a Roberto Monesio di sei scudi (18 luglio 1659) in Computisteria.228, p. 226 e un conto in
Computisteria.127, cc. 77-78 (registro di Francesco Barberini).

18 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 166» (n. 60) e Computisteria.228, p. 292 (6 marzo
1660, n. 106/238) e p. 293 bis (6 aprile 1660, n. 106 bis/230). L’intera cifra di 38 scudi e 80 baiocchi,
retribuita sia a Roberto sia ai figli, ¢ registrata a nome solo di Roberto il 31 dicembre 1660 in
Computisteria.228, p. 387.
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Roberto deve essere deceduto tra la seconda meta del 1659 e il 6 marzo 1660 e 1
figli Paolo e Giovanni Pietro hanno probabilmente portato a termine un lavoro
commissionato e per la maggior parte gia pagato al padre o si sono fatti carico di riscuotere,
come fittizi esecutori, il compenso dell’'ultima parte di un incarico gia svolto. Si tratta
dell’'unica occasione in cui Giovanni Pietro Monesio compare nei conti dei Barberini in
qualita di copista: nei pagamenti precedenti al mese di marzo del 1660 gli incarichi sono
retribuiti solo al padre Roberto; dopo quella data, tra aprile 1660 e maggio 1662, sembra
che Tattivita paterna sia stata portata avanti dal figlio maggiore Paolo per qualche tempo,
per poi essere presa in carico prima contemporaneamente e poi esclusivamente da
Giuseppe Monesio — il cui grado di parentela non risulta attualmente chiaro — dal febbraio

1662 in avanti.

SS.ti Nerli nro Dep.t© a Pavolo Monesi Copista scudi sessantadue m.®, se gli fanno pagare p saldo di
Copie di scritture fatte nelle mie liti dalli 14: febraro a tt.° i 3: Agosto del corrente anno 1660 in
facciate n.° 3100 a rag."® di Baiochi due p facc.® che con ricevuta dal mio Palazzo q.* di 17 sett.

1660 62.19

SS.i Pro Nerli nro Dep.r 2 Pavolo Monesi Copista di ventinove, e di 26 moneta, se gli fanno pagare
p. saldo di Copie di scritture fatte p. le nostre liti dalli 25 Agosto del passato anno 1660. 2 tt.° febraro
pross.' in facciate n.> 146 a rag."® di due [baiocchi] p. facciata che con ricevuta Dal nostro

Palazzo questo di 24. Marzo 1661 29:26.20

SS.i Pietro Netli D. Paolo Monesi Copista ventidui bafiocchi] 86 m.® se gli fanno pagate
per saldo di Copie di scritture fatte nelle nre liti dal p.m° Agosto 1661 a tt.> Gennaro pross.® in
facciate n.° 1143 a rag.ne di bafiocchi] 02 la facciata conf.c al conto dato che con ric.® Dal

nro Pal.° q.©° di 7 Marzo 1662 22:86.%1

19 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 1957 (17 settembre 1660, n. 21) per il periodo dal 14
febbraio al 3 agosto 1660; la nota ¢ anche in Computisteria.228, p. 391. Un pagamento di 69 scudi relativo al
marzo 1660 ¢ in Computisteria.228, p. 501. In realta Paolo Monesio operava come copista almeno dal 2 aprile
1660, data corrispondente al compenso di quattro scudi «per la copia di un libro intitolato Registro di Subiaco
da mandarsi in detto luogo», presente in V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.228, p. 321.

20 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 2317 (24 marzo 1661, n. 44) per il periodo dal 25
agosto 1660 a febbraio 1661, presente anche in Computisteria.228, p. 433, mentre a p. 531 si trova
un’annotazione di 98 scudi e 26 baiocchi per il periodo agosto 1660-settembre 1661.

21 V-CVbav, Archivio Barberini, Computisteria.235, c. 302» (7 marzo 1662, n. 77) per il periodo dal 1° agosto
1661 a gennaio 1662; il pagamento ¢ anche in Computisteria.228, p. 533, mentre a p. 656 si trova il
pagamento di 22 scudi e 65 baiocchi per il periodo dal dicembre 1661 al 6 maggio 1662. La verifica
dellattivita di Giuseppe Monesio come copista ¢ limitata solo agli anni 1662-1663 e non assume qui caratteri
di esaustivita. Pagamenti a Giuseppe sono riscontrabili in Computisteria.228, p. 616 (45 scudi e 98 baiocchi,
dal 15 febbraio al 30 agosto 1662), registrato anche in Computisteria.235, c. 3467 (n. 32); Computisteria.228,
p. 701 (75 scudi, settembre 1662-febbraio 1663), riportato anche in Computisteria.235, c. 3717 (n. 12);
Computisteria.235, c. 4017 (21 agosto 1663, n. 93, 59 scudi e 36 baiocchi).
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Presumibilmente quella di copista ¢ stata un’attivita distintiva della famiglia
Monesio, in cui pero il poeta sembra non essere coinvolto direttamente se non in coincidenza
con la morte del padre: ben altre connotazioni ha avuto infatti la biografia di Giovanni Pietro.

Interrompendosi poco dopo la nascita di Monesio per riprendere negli ultimi anni
di vita, i dati archivistici sinora rintracciati non risultano sufficienti alla ricostruzione
biografica, dunque ¢ necessario provare a desumere suggerimenti dalla produzione poetica
e musicale coeva. I principali, ma non unici, aspetti emergenti da tale indagine riguardano
I'appartenenza di Monesio alle accademie letterarie e 1 contatti sia con alcune nobili famiglie
romane sia con la corte imperiale asburgica, destinatarie e sostenitrici delle sua attivita
poetica celebrativa e per musica.

La prima attestazione della presenza di Monesio nei circoli accademici risale al
1654, anno della pubblicazione a Roma de La Cefera, silloge poetica di Giulio Cesare
Colonna,” che «coltivo nella metropoli del mondo cattolico le amene lettere, e le
astronomiche discipline, e qual poeta fu chiaro».” ’edizione poetica reca, in data 15
maggio 1654, la dedica dell’autore allimperatore Ferdinando 11 d’Asburgo, quale «nuovo
Augusto nel patrocinio degli studi, & dell’arti liberali, e honeste».** I.a Cetera comprende
canzoni e sonetti, indirizzati ad accademici, parenti e amici di Giulio Cesare, e due
panegirici composti in occasione di matrimoni di rilievo per la nobilta romana celebrati nel
1653: 1/ trionfo di Giove, per le nozze di Olimpia Giustiniani Pamphilj e Maffeo Barberini, e
Le colonne del tempio dell'eternita, per quelle di Anna Colonna e Paolo Spinola. Segue alla
silloge poetica una sezione, intitolata Poesie de’ Signori Academici Amphistili in lode della Cetera e
dell'antore, che ospita 1 versi prodotti dai membri di quell’accademia di cui Colonna ¢ il
fondatore.” Tra queste poesie celebrative si trovano due sonetti di Monesio, Mentre o Cesare

invitto, Eco vagante ¢ Da quei del Moro a i regni de /'’Aurora, di cui si trattera piu avanti in

22 GIULIO CESARE COLONNA, La Cetera |[...] Parte prima dedicata alla Cesarea Maesta di Ferdinando Terzo, in
Roma, Nella Stamperia d’Ignazio de’ Lazzeri, 1654. Giulio Cesare Colonna (m. Roma, 30 dicembre 1668),
originario di Milazzo, era figlio di Vincenzo, del ramo colonnese siciliano, e di Francesca Myquel y Morna, «si
caso con Flaminia de Magistris Lorenzi gentildonna Romana, dalli quali ne sono nati Don Vincenzo, Don
Federico, e Don Gerolamo, che merce li favori de Signori Colonnesi viveno con splendore di nobilta»:
FILADELFO MUGNOS, Historia della angustissima famiglia Colonna, In Venetia, Nella Stamperia del Turrini, 1658,
p. 52. Cfr. anche CRESCIMBENI, Comentarj, cit., p. 141. Non va confuso con omonimo principe di
Carbognano, pure attivo come mecenate e poeta in quegli anni.

23 GIUSEPPE PIAGGIA, [lustrazione di Milazzo /... ], Palermo, dalla Tipografia di Pietro Morvillo, 1853, p. 162.

24 COLONNA, La Cetera, cit., pp. [11I-1V].

25 Sulla fondazione dell’accademia degli Anfistili da parte di Colonna si veda RUTILIO LEPIDL, A ¢hi legge, in
COLONNA, La Cefera, cit., pp. 211-212; la notizia, insieme a quella del matrimonio con Flaminia de Magistris,
figlia del nobile romano Porfirio, ¢ anche in FRANCESCO MARZI, MICHELE GIUSTINIANI, Historia ampliata di
Tivoli [...], In Roma, Per Filippo Maria Mancini, 1665, p. 168.
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relazione alle figure di Giovanni Lotti e Lelio Orsini, entrambi presenti ne La Cetera in veste
di dedicatari (cfr. §4.1).%

La raccolta di Colonna fornisce in maniera implicita alcune notizie su Monesio.
Essa rappresenta, in primo luogo, la prova piu antica sinora riscontrata dell’attivita del
poeta, che al momento della pubblicazione aveva 21 anni; inoltre, testimonia i contatti tra
Monesio e la famiglia Colonna, avvenuti in giovane eta, attraverso la figura di Giulio
Cesare. Non meno importante ¢ la prova dell’appartenenza di Monesio a un’accademia,
quella degli Anfistili, sinora mai menzionata né nelle biografie antiche, né negli studi
musicologici o letterari attuali. Se fosse vero, infine, che grazie all’azione patronale di
Colonna Taccademia degli Anfistili operasse in qualche modo sotto «gli auspicij
dell’Augustissima Casa d’Austtia»,”’ essa costituirebbe per Monesio la prima occasione di
contatto con la corte imperiale asburgica (cfr. §1.2).

La prima testimonianza dell’attivita poetica di Monesio connessa al mondo musicale
riguarda la celebrazione di Caterina Porri, cantante di origine romana che riscuote un
notevole successo sulle scene di Venezia, Bologna e Pavia.”® Nel 1656 Caterina, gid nota
nella citta lagunare, si reca a Bologna per la rappresentazione de L’Erismena, opera di
Francesco Cavalli su libretto di Aurelio Aureli, allestita per la prima volta il 30 dicembre
1655 al Teatro Sant’Apollinare di Venezia con le cantanti romane Anna Felicita Chiusi e
Angelica Felice Curti nei ruoli principali® 1l successo della performance della Porti ne
L °Erismena al Teatro Guastavillari di Bologna ¢ tale da meritarne la celebrazione poetica con
gli Applausi canori di Pindo, raccolta edita da Ferroni nello stesso 1656.”

La silloge reca una brevissima dedica al lettore, nella quale, oltre alla consueta
giustificazione per I'uso di figure mitologiche e divinita pagane, si motiva lordine dei

componimenti non con la validita dei poeti ma con la successione cronologica della loro

26 COLONNA, La Cetera, cit., p. 11 (Orsini), p. 48 (Lotti), p. 233 (Monesio).

27 RUTILIO LEPIDI, A ¢hi legge, in COLONNA, La Cetera, cit., p. 211.

28 Cfr. BETH L. GLIXON, La sirena antica dell’Adtiatico: Caterina Porri, a Seventeenth-Century Roman Prima Donna
on the Stages of Venice, Bologna, and Pavia, in Musical 1 vices of Early Modern Woman, edited by Thomasin Lamay,
Burlington, Ashgate, 2005, pp. 211-237.

2 Cfr. Ivi, pp. 220-221. La prima delle numerose edizioni del libretto dell’opera ¢ in AURELIO AURELI,
L’Erismena [...], In Venetia, Andrea Giuliani, si vende da Giacomo Batti, 1655. Per le notizie essenziali su
rappresentazioni ed edizioni del libretto de L’Erismena cfr. I/ Corago (Universita di Bologna):
http://corago.unibo.it/opera/ APC0004050; Opening Night! Opera & Oratorio premicres (Stanford University):
http://operadata.stanford.edu/?utf8=%E2%9C%93&search_field=all_fields&q=etismena (ultima consulta-
zione: 13.10.2017).

30 Applausi canori di Pindo alla Signora Caterina Porri Romana Cantatrice impareggiabile Honore della
Musica, decoro delle Scene, e gloria del’Erismena Rappresentata da Lei in Bologna nel Teatro Guastavillani,
Bologna, Presso Gio: Battista Ferroni, 1656. I’unica copia oggi nota dell’edizione poetica ¢ conservata in I-
Bea, 17.0.1V.51 op. 04. Cfr. anche GLIXON, La sirena antica dell’Adriatico, cit., pp. 220-221.
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pubblicazione, presumendo una precedente edizione dei testi o forse semplicemente

Pordine di arrivo all’attenzione dell’editore.

LETTORE
Le parole, Fato, Destino, Deita, Paradiso, e simili, che oleggiano di gentilita, sono scherzi di Poesia, e
pero tu le devi intender come tali; Quanto alla precedenza delle Composizioni il tempo n’¢ stato il

dispositore, essendosi poste secondo, che sono comparse alla Stampa.

Gli Applausi canori di Pindo comprendono diciassette componimenti, undici dei quali

recano la precisa paternita poetica. Di seguito lo spoglio della raccolta:

- Del Sig. Gio. Pietro Monesio Romano, Tacete per pieta labra canore
- Del Sig. Giacinto Onoftio, Mirabil corpo di Teatro, ¢ Scene

- Del Sig. Co. V. Marescotti, A 7 strale inuman trafisse il piede

- Del Sig. Orazio Passerini, Se da’ dolci concenti

- Del Confuso Accademico Intrepido, G/ Occhz, il Brando, e la Voce a i nostri danni
- Del Sig. G. D. F., Qual celeste concento odo, & ammiiro

- Del Sig. Alessio Bellatia, Ove apprendesti mai, o delle Scene

- Laysne, En vain Vous emplyes poru moy vos artifices

- Del Sig. Agestilao Romdidei, Spieghi cosi gradito, o Bella, il canto

- Del Sig. Flaminio Gracchi, E 7 chi sei, che a Spiriti canori

- D’Incerto, Se i/ tno Cielo, il tno Sole, Idraspe, credi

- Del Sig. F. C., Fronte alla Tazza del Veleno cadutole

- Del Sig. N. N., Quali ahimé di ferir stranieri modi

- Del Sig. Gio. Francesco Bonomi, Se /la bella cagione, ond’io sospiro
- Del Sig. Camillo Ravaglia, D7 ferir nove guise

- Del Sig. Gio. Bolatrdi, Eri inginsto Erimante

- Del Sig. Alessio Bellatia, Comze, 0 Saggia, il tuo canto.

Il primo dei testi della silloge, Tacete per pieta labra canore (cfr. §5.2 n. 214), ¢ firmato
da Monesio: si tratta di una «Canzona per Musica» dedicata alle toccanti capacita vocali di
Caterina Porri.”' La poesia & costituita da 62 versi — ottonari alternati a settenari ed
endecasillabi — articolati attorno a tre spunti tematici: la commozione del poeta nell’udire il
canto di Caterina (vv. 1-28), le tappe della carriera musicale della cantante da Roma a
Venezia a Bologna (vv. 29-52) e le capacita benefiche, quasi miracolose, forse ispirate al

mito di Otfeo, (vv. 61-62, «Si che puo voce erudita / tor 'alme a morte, e ritornarle in

SU_Applaunsi canori di Pindo, cit., pp. 5-8. Non si ne conosce attualmente la relativa intonazione musicale.
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vita») di una voce come quella della cantante (vv. 53-62).” Le tematiche dei versi di
Monesio, celebrativi si della Porri, ma non strettamente connesse, come quelle di altri testi
della raccolta, all’esecuzione bolognese dell’Erismena,” fanno supporre che il poeta non
abbia in realta assistito a quella rappresentazione e si sia appellato alle sue doti letterarie per
tessere I’elogio della cantante, oppure si sia rifatto al ricordo di qualche esecuzione a Roma
prima della partenza della Porri per Venezia (vv. 30-34, «Gia del Latino suol pompa, e
decoro / lasciasti con ragion la patria arena / [...] / Volgesti il piede a la Cittade ondosa).

Si propone di seguito il testo di Monesio dedicato a Caterina Porri:

Del Sig. Gio Pietro Monesio Romano.
Che la soavita del Canto della Sig. Caterina Porri commove

al pianto gli V' ditori.

Tacete per pietd labra canore, 11 X

Con P'armi soavissime del canto 11 y

Non m’affliggete tanto, 7 y

Che per gioia soverchia anco si muore 11 X

Tacete per pieta labra canore. 11 X 5

Se dal carcere del petto, 8 a

Voi le voci sprigionate 8 b

Con le fughe mi arrestate, 8 b

E tra ceppi di diletto 8 a

Felice prigionier resta il mio core, 11 x 10
Tacete per pietd labra canore. 11 X

Gia il contento mi assale, 7 C

E nel giocondo assalto 7 d

Al petto mio non vale 7 c

Armatura di gel, scudo di smalto, 11 d 15
Che sfidato a ’'armonica battaglia 11 e

Da la Tromba dolcissima del Canto 11 f

32 Nei vv. 29-38 Monesio impiega il #jpos della Sirena, una delle metafore pit comuni per la rappresentazione
di una cantatrice che ammalia con la propria voce, ispirata alla poesia di Omero (Odissea, X11, 40-45): cfr.
FRANCESCO DE LEMENE, Raccolta di Cantate a wvoce sola, a cura di Elvezio Canonica, Milano/Parma,
Fondazione Ugo Bembo/Ugo Guanda Editore, 1996, p. 3.

3 §i vedano per esempio le successive poesie di Giacinto Onofrio (Alla Signora Caterina Porri Gran
Cantatrice rappresentante la Musica nel Prologo, e ’Erismena nell’Opera), del conte Marescotti (Per gli tre
accidenti succeduti ad Erismena, il di cui personaggio vestiva la Sig. Caterina Porri nel Dramma del medesimo
nome: si paragonano gl’istessi agli effetti della sua armonica voce) e di Orazio Passerini (S’allude al
rappresentar’ella Erismena, a cui ’Amante Idraspe porge il Veleno): cfr. Applausi canori di Pindo, cit., pp. 9-11.
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Corre su gli occhi il cor converso in pianto;
E mentre da queti fiati

(Ch’ora tremoli scioglie, ora increspati)

E provocato a lagrimare il Ciglio

11 pianto mio sol di quel canto ¢ figlio.

Se le lagrime cadenti

Di colei, che il Gange indora,

Ad altrui sembrano ogn’ora

Perle candide, e lucenti,

Son’anco 1 pianti miei gioie d’amore,

Tacete per pietd labra canore.

O fastosa Sirena

Gia del Latino suol pompa, e decoro
Lasciasti con ragion la patria arena,

E a le glorie anelante

Avida sol d’onori

Volgesti il piede a la Cittade ondosa,
Che se con pi¢ vagante

1’Adriatica Dori

Suol cola passeggiare:

De le Sirene ¢ propria stanza il Mare.
Su le Felsinee Sale

Or sembrando ad altrui Guertiero invitto
Da 'amoroso strale

Portando il cor trafitto,

Allor che ti minaccia

Marte, Erimante, e Amore

Piaghe al pie, tosco al labro, e lacci al core
Mentre cantando esprimi i tuoi lamenti
Fermano il volo impietositi, i Vent;
Ma senza piu trattar 'armi di Marte
Lascia I'ire in disparte,

Poiche meglio tu puoi,

Senza piu ir pugnando

Ferir col canto, che impiagar col brando.

Che sien favole sognate

Da le dotte pene Argive
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L’Euridici redivive 8 z 55

Non ¢ vero, v’ingannate. 8 y

Si, che puo canto soave 8 aa

Rapir 'anime a gli abbissi, 8 bb

E incantar anco gli Ulissi 8 bb

De gli Achei su I’alta nave, 8 2a 60
Si che puo voce erudita 8 cc

Tor ’'alme a morte, e ritornatle in vita. 11 cc

Nel 1656 appare poi un sonetto di Monesio, Nove Iittorie al Tempio di V'ittoria, nella
raccolta di Poesie sopra il ratto di S. Paolo, pubblicata a Roma da Moneta e dedicata
all’arcivescovo di Tarso Giulio Rospigliosi, futuro Clemente 1X.** La silloge celebra la
realizzazione degli affreschi per la cupola della Chiesa di S. Maria della Vittoria da parte del

pittore perugino Gian Domenico Cerrini sul soggetto dell’assunzione di S. Paolo al terzo

Cielo.®

DEL SIGNOR
GIO: PIETRO MONESIO
SONETTO.

Nove Vittorie al Tempio di Vittoria
CERRINO arreca hor, ch’il pennello stringe,
Onde Natura a lagrimar costringe

La sua perduta, ¢ annichilata gloria.

Mentre per renosa la sacra Istoria 5
La terza Sfera a ritrattar s’accinge
Vince lo stesso Ciel, mentre lo pinge,

Che de’ Zaffiri suoi piu non si gloria.

34 Poesie sopra il Ratto di S. Paolo nella Cupola della Madonna della Vittoria. Pittura del Signor Gio. Domenico Cerrini
Perugino /...], In Roma, Per Francesco Moneta, 1656, p. 20. Nella raccolta ¢ presente a p. 77 un epigramma in
latino di Giovanni Lotti (INo# soluns, Panle, insuetis assumere sursin).

% Sul pittore Gian Domenico Cerrini (Perugia, 24 ottobre 1609-Roma, 30 aprile 1681) cfr. Gian Domenico
Cerring: il cavalier Perngino tra classicismo ¢ barocco, a cura di Francesco Federico Mancini, Cinisello Balsamo,
Silvana, 2005 e in particolare JACOPO MANNA, I lode di Cerrini Poesie Sopra il Ratto di S. Paolo, in Ivi, pp. 93-
105 in cui si forniscono brevi biografie degli autori delle Poesie sgpra il ratto di S. Paolo (basate sulle opere di
Mandosio e Crescimbeni in primis) e in cui si pone in relazione i poeti con I'accademia degli Infecondi;
FRANCESCO F. MANCINI, “Cerrini, Gian Domenico, detto il Cavalier Perugino”, sub voce, in Dizionario Biografico
degli Italiani, vol. 24, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1980, pp. 16-20.
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All’hor ch’inalzo a contemplar le ciglia
(Per appagar, cio ch’il pensier desia) 10

L’opra del suo valor sudata figlia,

Non so chi piu di noi rapito sia
O PAOLO al Cielo, 0 al Ciel di meraviglia

In Estasi divin I’Anima mia.

La successiva testimonianza dell’attivita poetica di Monesio riguardante la produzione
musicale ¢ relativa a due testi, Appresso a i molli argenti (Lamento) e Mi fa rider la speranza (cfr.
§5.2 n. 122), intonati da Barbara Strozzi e pubblicati a Venezia nel 1659 nei Diporti di Euterpe,

una raccolta di «cantate & ariette a voce solay, della quale si propone lo spoglio:*

- Cantata, Sino alla morte mi protesto d’adorarvi, Parole del Sig. Sebastiano Baldini

- Lamento, Appresso a i molli argenti d’un rivo mormorante, Parole del Sig. Gio: Pietro Monesi

- Lamento, Fin che tu spiri spera moribondo mio core, Parole del Sig. Rottilio Lepidi

- Lamento, Lagrime mie a che vi trattenete perché non isfogate il fier dolore, Parole dell’Illustrissimo Sig. Pietro
Dolfino

- Non volete che mi dolga se quei vezzi che mi fate, Parole dell’Illustrissimo Sig. Pietro Dolfino

- Cosi non la voglio di e ria fortuna, Parole dell'Tllustrissimo Sig. Marc’Antonio Corraro

- Pensaci ben mio core d’amore al foco, Parole dell’lllustrissimo Sig. Marc’Antonio Corraro

- Per un bacio che rubai dalle labbra del mio bene, Parole del Sig. Gian Francesco Piccoli

- Tradimento Amore e la Speranza voglion farmi prigioniero, Parole del Sig. Gio. Tani

- M;i fa rider la speranza che per forza vuol ch’io speri, Parole del Sig. Gio Pietro Monesi

- Basta cosi v’ho inteso ma voi non ci sete, Parole del Sig. Pellicani

- Sete pur fastidioso mi disse Lilla un di, Parole dell’'Tllustrissimo Sig. Marc’Antonio Corraro

- A pena il Sol con le sue chiome belle coronato di raggi, Parole dell'lllustrissimo Sig. Pietro Dolfino

36 BARBARA STROZZI, Diporti di Euterpe overo Cantate & ariette a voce sola |...] opera settima consacrata all'Tll?” et
Eee.”Sig.” Nicolo Sagredo cavalier e procurator di S. Marco & ambasciator Estraordinario alla S. di N.S. Alessandro 1711, In
Venetia, Apresso Francesco Magni, 1659; EMIL. VOGEL, ALFRED EINSTEIN, FRANGOIS LESURE, CLAUDIO
SARTORI, Bibliografia della musica italiana vocale profana pubblicata dal 1500 al 1700, vol. 2, Pomezia, Staderini,
1977, p. 1673, n. 2692. Sulla raccolta musicale cfr. BARBARA STROZZI, Diporti di Euterpe overo Cantate et Ariette a
voce sola [...], opera settima, edited by Richard Kolb, Los Alamos, Cor Donato Editions, 2015 (Barbara
Strozzi, The Complete Works); JOHANNA [APS, Zwischen Sacrum und Profanum: Die Sacri musicali affetti von
Barbara Strozzi, in Fluchtpunkt Italien. Festschrift fiir Peter Ackermann, hrsg. von Johannes Volker Schmidt, Ralf-
Olivier Schwarz, Hildesheim, Georg Olms Verlag, 2015 (Studien und Materialien zur Musikwissenschaft; 806),
pp. 73-89: 78 nota 19, 83 nota 36; SUSAN J. MARDINLY, Barbara Strozzi and “The Pleasures of Euterpe”, Ph.D.
Dissertation, University of Connecticut, 2004; GIULIA GIOVANI, Lz diffusione a stampa della cantata da camera in
Italia (1620-1738), Tesi di Dottorato, Universita degli Studi di Roma “Tor Vergata”, a.a. 2010/2011, vol. I, pp.
55, 89, 197-199 e vol. 11, pp. 56-58, recentemente confluita in EAD., Co/ suggello delle pubbliche stampe. Storia
editoriale della cantata da camera, Roma, SEAM, 2017 (Saggi, 5), pp. 32, 82-83. Presso la Biblioteca Nazionale
Marciana di Venezia (I-Vnm, Ms.10364) si trovano quattro ulteriori composizioni manoscritte per due voci e
basso continuo, recanti il titolo Diporti di Euterpe, dedicati a Nicolo Sagredo e datati 1660.
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- Che v’ho fato o luci dite ch ad’og’hor mi tormentate, Parole dell'Tllustrissimo Sig. Pietro Dolfino

- Non occorre ch’io ci pensi il mio caso ¢ gia spedito, Parole dell’Tllustrissimo Sig. Nicola Beregani.

La raccolta di quindici brani, undici arie e quattro cantate, reca una dedica a Niccolo
Sagredo, ambasciatore prima in Spagna poi presso la Santa Sede, insignito del titolo di
procuratore di S. Marco e di cavaliere imperiale, infine doge di Venezia dal 6 febbraio 1675
alla sua morte.”” Di Sagredo, nella dedica dei Diporti di Euterpe, la stessa Strozzi informa che
«dopo la Legatione di Alemagna passo con titolo d’oratore estraordinario alla Corte di
Roma» e che, appassionato mecenate dell’arte musicale, ha manifestato «regia munificenza»
nei confronti sia della compositrice sia dei «Cantori Romani, sommersi a punto come
Sitene entro mari di Gratie».” Tra coloro che hanno concorso alla raccolta della Strozzi con
1 propri versi si trovano poeti e nobili veneti, come Pietro Dolfino, Marc’Antonio Cortrer,
Gian Francesco Piccoli, Nicola Berengani, il bolognese Giovanni Battista Pellicani e il
modenese Giovanni Tani. Ad essi si aggiungono poeti attivi a Roma, come Sebastiano
Baldini, Rutilio Lepidi e Monesio. Si potrebbe, dunque, ipotizzare che a fornire alcuni testi
da intonare alla compositrice, operante a Venezia, possa essere stato lo stesso dedicatario
Sagredo, durante i suoi soggiorni a Roma come ambasciatore.”

Nel 1659 Monesio celebra poeticamente la stipula della Pace dei Pirenei, concordata
tra Francia e Spagna il 7 novembre di quell’anno dopo decenni di guerra devastanti per
tutta ’Europa. In occasione della fine del conflitto franco-spagnolo anche Giovanni Lotti
compone versi per una cantata, di cui si trattera piu avanti (cfr. {4.4). Il testo di Monesio
Ola turbe guerriere, del quale si ha notizia solo ne I.a Musa seria pubblicata 15 anni dopo,” ¢
indirizzato ai brindisi per il «autissimo banchetto» organizzato il 18 dicembre 1659 dal
cardinale Antonio Barberini presso il proprio palazzo per festeggiare la pace insieme
allambasciatore Luis de Guzman Ponce de Leoén e ai cardinali sostenitori di entrambe le

fazioni. Per Monesio il banchetto ¢ un’occasione di sfoggio delle proprie abilita poetiche

37 Su Nicolo Sagredo (Venezia, 8 dicembre 1606-14 agosto 1676) cfr. CHIARA SCARPA, Venezia a Roma: il
palazzo di San Marco, in La storia del palazzo di Venezia: dalle collegioni Barbo e Grimani a sede dell’ Ambasciata veneta e
austriaca, a cura di Maria Giulia Barberini, Matilde De Angelis d’Ossat, Alessandra Schiavon, Roma, Gangemi,
2011, pp. 79-244: 172-176; MARC ANTOINE LAUGIER, Storia della Repubblica di V'enezia dalla sna fondazione sino al
suo fine, vol. X1, Venezia, Girolamo Tasso, 1834, p. 274; NICOLO DOLGIONI, Le cose notabili della citta di V'enetia
/-..], In Venetia, Appresso Giovanni Battista Cestari, 1666, p. 312.

38 Diporti di Euterpe, cit., p. [111].

3 Sagredo ¢ a Roma tra il dicembre 1651 e il 1655 come ambasciatore ordinario, poi ritorna nello stesso 1655
e fino al 1600 come ambasciatore straordinario, cfr. SCARPA, Venezia a Roma, cit., pp. 172-176; CRISTINA
MAZZA, I Sagredo. Committenti e collezionisti d'arte nella VVenezia del Sei e Settecento, Venezia, Istituto veneto di
scienze, lettere ed arti, 2004, pp. 9-11 e pp. 48-50.

40 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, I brindesi nell’occasione del lautissinmo banchetto fatto in Roma dall’'Eminentissimo Sig.
Card. Antonio Barberino a i Ministri del Re Cattolico, per la pace stabilitasi tra le due corone, di Francia e di Spagna, pp.
10-12. Cfx. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6525 (a cura di Nadia Amendola).
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presso un pubblico non ordinario e insieme una possibilita di contatto con la famiglia
Barberini, gia testimoniato, come si ¢ visto, sia mediante I'impiego di Roberto Monesio
come copista retribuito dal cardinale Antonio, sia tramite la riscossione di un pagamento
spettante a Giovanni Pietro e al fratello Paolo dopo la morte del padre e in un periodo
estremamente vicino alla celebrazione della pace in questione. Tali dati non possono
esimere dal far supporre un contatto piu profondo tra il poeta e la famiglia Barberini, che
pero, allo stato attuale delle ricerche, non trova ulteriori evidenze.

Le notizie sinora esposte mostrano che la produzione poetica di Monesio oscilla tra
la destinazione encomiastica e quella musicale, ma sara quest’'ultima a prevalere
sensibilmente come dimostra lo studio delle fonti oggi reperibili. Nel filone della poesia
encomiastica si colloca la celebrazione di Monesio rivolta alla memoria del cardinale Giulio
Mazzarino, morto il 9 marzo 1661, «’anno 59. di sua eta, il 19. di suo Ministero».” Per
questa occasione Giovanni Pietro compone il sonetto Vanne pur lieta, o inesorabil Cloto,
conservato presso la Biblioteca Apostolica Vaticana in una fonte manoscritta insieme ai
versi sul medesimo soggetto di altri poeti, quali Ludovico Cingoli, Tiberio Cevoli e

Francesco Contucci.”?

Nel med.”” soggetto
Sonetto
Del Sig. Gio: Pietro Monesio

Vanne pur lieta, 6 inesorabil Cloto,
E tra i Mortali ergi superba il viso;
Mentre dal ferro tuo cadde conquiso

Quello che rese un Mondo a sé divoto.

II tuo fuso fatale hor vesti immoto, 5
Ne’ voli pit da un si bel fil diviso
E il ferro mietitor, c’ha’ Giulio ucciso,

A pie de la tua tomba appendi in voto.

4 MICHELANGELO MARIANL, I/ pinr curioso e memorabile della Francia [...], In Venetia, presso Gio: Giacomo
Hertz, 1673, p. 37.

4 V-CVbav, Chigi.LVL.191, c.121r. Cfr. FABIO CARBONLI, Incipitario della lirica italiana dei secoli X17-XX.
Biblioteca Apostolica Vaticana. Fondo Chigi, Parte seconda M-Z, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica
Vaticana, 1994 (Studi e testi, 371), p. 695, n. 14371. La fonte o parte di essa ¢ probabilmente una bozza
preparatoria per una stampa o per una copia manosctitta da collezione poiché raccoglie poesie di vario tema e
presenta appunti per la compilazione come: «Il seguente sonetto si metta dopo I’altro susseguente e si avverta
Perrore delle quartine», annotazione seguita dai versi corretti da inserire in un sonetto di Giuseppe Agazzi per
i funerali di Mazzarino.
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Poi serva a te di piu possente strale
Per vender I'altrui vite a te soggette, 10

Sua scure gloriosa, e trionfale.

Che se Giulio spezzo le tue saette,
Quando al Mondo impetrd pace immortale,

Potrai con PArmi sue far tue vendette.

Il sonetto concorre alla commemorazione del cardinale «che rese un Mondo a sé
divoto» (v. 4), ma non ¢ attualmente noto in quale contesto sia stato declamato o a quale
raccolta poetica fosse destinato o ancora sotto la spinta di quale mecenate o adunanza
accademica possa essere stato concepito. Esso rafforza Iidea del contatto in quegli anni tra
Monesio e i sostenitori della corona francese, come Antonio Barberini. La morte di
Mazzarino rappresenta, in ogni caso, un accadimento importante per la politica europea,
non di meno per quella romana, chiamata a celebrarne la memoria con solenni apparati e

funzioni funebri, come descritto da Elpidio Benedetti:

Con tale apparato la mattina delli 28. Aprile si cantd una Messa solenne da Monsignor Gavotti
Vescovo di Ventimiglia, con gli Offitiali di Palazzo, & una numerosa & eccellente Musica arricchita di
flebili sinfonie di Viole, e d’altri instrumenti. | Vi assisterono i Signori Cardinali de i partiti Francese, e
Spagnuolo, che furono Antonio Barberino, Colonna, Grimaldi, Sforza, & Astalli Preti, (a’ quali per suo
particolar’affetto verso il morto Cardinale volle aggiungersi il Sig. Card. Albici) & all’incontro Orsino,
Este, e Mancini Diaconi, con buon numero di Prelati. | Si compiacquero ancora li Signori D. Louis
Ponze de Leon Imbasciatore di Spagna, Nicolo Sagredi Imbasciatore di Venetia, Marchese del Borgo
Imbasciatore di Savoia, e D. Maffeo Barberini Prencipe di Pelestrina intervenire alla funtione ne i
Coretti della Chiesa. Fu infinito il concorso della Nobilta, e del Popolo, a soddisfattione de’ quali
convenne lassare per otto giorni continoui [si] esposto I'apparato; e per compire petrfettamente i

Suffraggi si ando nel medemo [s7] tempo distribuendo Pane, & altre carita a’ poveri.

Il 1661 rappresenta un momento significativo per la ricostruzione del percorso
biografico e letterario di Monesio: a quell’anno risale la prima notizia certa dell’attivita
poetica rivolta al diletto imperiale. Ne ¢ testimonianza la pubblicazione per i tipi viennesi di
Kirner di una «ricreatione pastorale per musicaw, gli Indovinelli amorosi, di cui non ¢

attualmente rintracciabile I'intonazione, come accade per una parte significativa della poesia

4 ELPIDIO BENEDETTL, Pompa funebre nell’Esequie celebrate in Roma al Cardinal Mazarini [...] all'Eccellentiss. Signor
Duca Mazarini Armando Carlo Della Porta Gran Maestro dell’Artiglieria di Francia, In Roma, Nella Stampatia della
Rev. Ca. Apost., 1661, p. 16. Sulle celebrazioni funebri per il cardinale Mazzarino cfr. MAURIZIO FAGIOLO
DELL’ARCO, SILVIA CARANDINL, L effimero barocco. Strutture della festa a Roma del °600, vol. 1, Roma, Bulzoni,
1977, pp. 181-184.
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per musica di Monesio.* Degli Indovinelli amorosi e del rapporto con la corte imperiale si
dara conto piu avanti in maniera estesa (cfr. {1.2 e §4.6), ma si puo qui anticipare che il
contatto con gli Asburgo, forse gia 7# nuce qualche anno prima con lintercessione di Giulio
Cesare Colonna, si manifesta come uno degli snodi cruciali dell’attivita di Monesio come
poeta per musica, seppur sfuggente in termini di evidenze archivistiche. Dal punto di vista
cronologico, 'avvio di tale contatto rimane nebuloso se si considera che, nella dedica degli
Indovinelli amorosi, a dire di Monesio stesso commissionati da Leopoldo 1, il poeta ne dichiara
la composizione «dopo haver partorito il figliuolo prodigo»* oratotio messo in musica
dall'imperatore. 1l testo de I/ figlinol prodige, datato dagli storici intorno al 1663," sembra
dunque essere stato concepito prima degli Indovinelli, nel 1661 stesso o in precedenza.
Tuttavia tale informazione non permette di stabilire esattamente I'anno di avvio dei contatti
di Monesio con la corte asburgica e con Leopoldo in veste di compositore.

La produzione di testi per musica destinate all’ambiente imperiale prosegue in
quegli anni con la stesura del libretto dell’opera tragicomica La simpatia nell’odio overo le
Amazoni amanti (ca. 1664), della quale si rileva I'intonazione di una sola aria, Aruoli a mio
danno, anch’essa messa in musica da Leopoldo.*

Oltre al libretto operistico non si riscontrano tracce dell’attivita poetica di Monesio
per la corte sino al 1666, anno della celebrazione di un evento di rilievo per I'impero:

l'arrivo a Vienna della prima moglie di Leopoldo I, Margherita Teresa d’Asburgo, figlia di

4 GIOVANNI PIETRO MONESIO, Indovinelli amorosi ricreatione pastorale per musica, Vienna, Joanni Jacobo Kurner,
1661. L’edizione ¢ conservata presso la Graz Universititsbibliothek, Hollstein/Herberstein-Bibliothek con
segnatura 28664/6/5. Sull’opeta cfr. ANDREA GARAVAGLIA, Awmazons from Madrid to Vienna, through Italy: the
circulation of a Spanish text and the definition of a imaginary world, «Eatly Music History», 31, 2012, pp. 187-231: 195;
MARKO DEISINGER, Réwmische Oratorien am Hof der Habsburger in Wien in der zaweiten Hilfte des 17. Jabrbunderts. Zur
Einfithrung und Etabliernng des Oratoriums in der kaiserlichen Residenz, «Musicologica Austriaca», 29, 2011, pp. 89-
114: 97-98.

4 MONESIO, Indovinelli amorosi, cit., p. [111].

46 Toratorio ¢ conservato in A-Wn, Mus.Hs.16866 Mus. Sulla copertina della partitura ¢ aggiunta a penna
Oratorio di $:M:C:, all'interno I/ Figlinol Prodigo Musica di S:M:C: del Imperatore I eopoldo Poesia di Pietro Monesio.
Del libretto esiste una versione a stampa: GIOVANNI PIETRO MONESIO, I/ figlinol prodige, Vienna, Johann
Christoph Cosmerovius, s. d., conservata in I-Vnm, DRAMM.829.2. Cfr. SARTORI, [ /bretti italiani a stampa,
cit,, 11, p. 160, n. 10206. Due versioni manoscritte del libretto dell’oratorio sono in I-Ras, Fondo Cartari-
Febei, busta 212, I-Rv, Ms. P.2 (1677), cc. 136r-143r. In BLETSCHACHER, Rappresentazione sacra, cit., pp. 41-69
si trova I'edizione moderna del libretto. Su I/ figlinol prodigo cfr. ARNALDO MORELLIL, La circolazione dell’oratorio
italiano nel Seicento, «Studi musicali», XXVI, 1997, n. 1, pp. 105-186: p. 141, n. 40; ID., I/ «Theatro Spirituale» ed altre
raccolte di testi per oratorio romani del Seicento, «Rivista Italiana di Musicologia», XXI, 1986, pp. 61-143: 84 n. 73, 91
n. 151, 103 n. 231.

47 Cfr. BLETSCHACHER, Rappresentazione sacra, cit., p. 14; LUDWIG RITTER VON KOCHEL, Jobann Joseph Fux,
Hofkompositor und Hofkapellmeister [...], Wien, Alfred Holder (Beck’sche Universitits-Buchhandlung), 1872, pp.
460, n. 11, 489, n. 37.

4 ] libretto manoscritto dell’opera ¢ conservato in A-Wn, Cod. 9956 Han. L’intonazione dell’aria Arrmoli a
mio danno € in A-Wn, Mus.Hs.16583/2, c. 95». La circolazione e Iinfluenza del mito delle Amazzoni che
interessa il libretto de La simpatia nell'odio ¢ oggetto di studio in GARAVAGLIA, Amazons from Madrid to 1 zenna, cit.
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Filippo 1v di Spagna.”” Margherita aveva sposato Leopoldo per procura il 25 aprile 1666,
giorno di Pasqua, incontrandolo per la prima volta il 25 novembre a Schottwien. Il 6
dicembre I'imperatrice fa il suo ingresso solenne a Vienna per la celebrazione ufficiale del
matrimonio nell’Augustinerkirche da parte del cardinale Ernst Adalbert von Harrach,
evento al quale fanno seguito lunghi e lussuosi festeggiamenti. All’arrivo a Vienna di
Margherita ¢ dedicato il testo di Monesio Ecco 7/ Sole bramato, pubblicato successivamente ne
La Musa seria, tuttavia non ¢ noto se il poeta abbia ricoperto un particolare ruolo nel
contesto dei festeggiamenti imperiali.”

In quegli stessi anni il legame tra Monesio e il mondo musicale romano ¢
testimoniato dalla presenza del suo nome nel lascito testamentario del compositore,
violinista e organista Carlo Caproli, redatto a Roma nel 1668. Il poeta ¢ nominato erede dei
manoscritti musicali e dei fogli sciolti contenenti le intonazioni dei propri testi; allo stesso
tempo Caproli dispone la compilazione di un inventario accurato dei libri di musica e delle
composizioni non rilegate, segnalando il duca di Bracciano Flavio Orsini, fratello di Lelio,

come acquirente privilegiato.

Item voglio ordino e comando che sia fatta subito seguita la mia morte un esattissimo Inventario di
tutti li miei libri di musiche, et altri Compositioni sciolti, tanto di Chiesa come Camera [si], et
oratorio volgare e latini, e di quelli se ne faccia esito; ma voglio, e comando che udendoli I’ecc.™
Duca di Bracciano sia preferito ad ognuno per quel prezzo che si trovera dalli miei heredi, quali pero
siano tenuti dare al sig." Gio Pietro Monesij le parole di quelle arie che sono del medemo sig.” Gio.
Pietro, come anche alcune compositioni sciolte, dove sono le parole del medemo, e chi comprara
dette mie opere sia obbligato dare la Copia di quelle che desiderera I'Il.m? sig. Suor Urbana Felice

Mellini alla medema gratis sino alla quantita di 30 Ariette, ovvero Recitativi.>!

4 Su Margherita Teresa di Spagna (Madrid, 12 luglio 1651-Vienna, 12 marzo 1673) cfr. LAURA OLIVAN
SANTALIESTRA, “My sister is growing up very healthy and beantiful, she loves me”: The Childbood of the Infantas Maria
Teresa and Margarita Maria at Court, in The Formation of the Child in Early Modern Spain, edited by Grace E.
Coolidge, Farnham, Ashgate, 2014, pp. 165-188; CINZIA CREMONINI, Le [z della Distinzione. Societa, potere e
cultura a Milano tra X1 e XIX secolo, Milano, EduCatt, 2012, pp. 67-68; GUGLIELMO COXE, Storia della casa
d’Austria [...], traduzione di Paolo Emilio Campi, Milano, Per Nicolo Bettoni, 1824, pp. 138-139.

0 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, Per lo felicissimo arrivo in Vienna dell’ Augustissima Imperadrice Sposa. Donna
Margherita D’ Austria, pp. 4-7. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6510 (a cura di Nadia
Amendola). La celebrazione dell’arrivo a Vienna di Margherita e delle sue nozze con Leopoldo I ¢ oggetto di
altre opere poetiche, per esempio di Alessandro Tassi, del conte Marescotti, autore con Monesio di un testo
negli Applausi canori di Pindo, o di Giovanni Lotti, cfr. GIOVANNI LOTTI, Poesie latine, e foscane [...], parte terza,
In Roma, Per Gio: Giacomo Komarek Bohemo, 1688, Cangonetta per musica nel passaggio per Milano della Maesta
Cesarea d’Anna Margherita d’Austria Imperatrice sposa, pp. 43-44; ALESSANDRO TASSI, G/ amorosi trofei overo e
nozze di Alcide Applauso epitalamico nel sospirato arvivo dell'imperiale sposa Margherita Teresa di Spagna |...], In Milano,
Per il Ramellati, 1666; VINCENZO MARESCOTTI, Alla potentissima Sacra Maesta di Leopoldo [...] inuito a gl'incontri
della reale augusta sua sposa Margherita d’Austria |...], Bologna, presso Gio. Battista Ferroni, 1666.

51 1-Ras, Notari Auditoris Camerae, Atti Nicolaus Florellus, Testamenti, vol. 40, c. 207, 1 gennaio 1668-20 dicembre
1668 (Aperitio testamenti, rogata dal notaio Vincenzo Candido): cfr. TIZIANA AFFORTUNATO, Carlo Caproli
compositore di cantate (Roma, 1614-1668), Tesi di Dottorato, Universita degli studi di Roma “Tor Vergata”, 2012,
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Null’altra testimonianza, oltre il testamento, interviene a chiarire il rapporto tra
poeta e compositore, se non lesistenza di sei cantate, Conoscer quando inganna, E un gran foco,
Ferma il pi¢ taci e ascolta, Oppresso un cor da mille pene atroci, Par che il core me lo dica, Rido una volta
in cento, con testo di Monesio e musica di Caproli (cfr. §5.2 nn. 45, 68, 72, 155, 160, 187).

Nel 1669, dieci anni dopo la pubblicazione veneziana dei Diporti di Euterpe di
Barbara Strozzi, la poesia di Monesio ¢ nuovamente oggetto di divulgazione editoriale con
la pubblicazione a Bologna de 1/ /ibro primo delle Canzonette amorose a voce sola di Carlo Donato
Cossoni.” La raccolta di canzonette, tra le poche produzioni del compositore nell’ambito
del genere profano, ¢ dedicata a Vincenzo Maria Carrati, fondatore nel 1666 dell’accademia
Filarmonica di Bologna, con sede al piano terra del palazzo di famiglia dell’allora via
Cartoleria Nuova.” Nella lettera dedicatoria a Carrati, il compositore contestualizza la
nascita delle sue canzonette nell’estate del 1669 e motiva la consacrazione della
pubblicazione al nobile bolognese in quanto particolarmente versato per I'arte musicale e
promotore della prestigiosa accademia di cui Cossoni fa parte probabilmente sin dalla sua

fondazione.™

I’Hore piu importune de’ passati giorni estivi opportuna mi porsero 'occasione a questi Musici
Componimenti [...], non potevo in tal’opra sperare, che grato ristoro in si calda Stagione, dovendosi
altresi queste mie fatiche ricovrare sotto 'ombra propitia di V. S. Illustis. non sara per tanto a mio
credere per inavveduta stimata questa mia risoluzione con la quale consagro a i di lei meriti questo,
benche picciol mio parto, poiche fra I’altre sublimi Virtudi, che adornano il di lei nobilissimo animo
vi s’aggiunge altre si I'esser Ella cosi perfettamente versato in questa si pregiata, e dilettevol’Arte

della Musica, havendo percio con particolare inclinazione eretto in casa propria la nobile Academia

pp- 123-128; EAD. Nuove fonti documentarie su Carlo Caproli del Violino (Roma, 1614-1668), «Fonti Musicali
Italiane», 13, 2008, pp. 7-17: 11-12.

52 CARLO DONATO COSSONL, 1/ libro primo delle Canzonette amorose a voce sola [...] Opera settima all'illustrissimo
signor Vincenzo Maria Carrati, Bologna, Giacomo Monti, 1669; ID., 1/ libro primo delle Cangonette amorose a voce sola
[-..], ristampa anastatica, Sala Bolognese, A. Forni, 1978 (Bibliotheca musica bononiensis, Sez. 4, 64). Sulla
raccolta di canzonette cfr. CLAUDIO BACCIAGALUPPL, LUIGI COLLARILE, Da/ manoscritto alla stampa: in margine
ad aleune partiture antografe di Carlo Donato Cossoni (1623-1700), in Barocco Padano, Atti del XV Convegno
internazionale sulla musica italiana nei secoli XVII-XVIII, Milano, 14-16 luglio 2009, a cura di Alberto Colzani,
Andrea Luppi, Maurizio Padoan, Como, A.M.LS., 2012, pp. 543-564; CLAUDIO BACCIAGALUPPI, LUIGI
COLLARILE, Carlo Donato Cossoni (1623-1700): catalogo tematico, Bern, Lang, 2009 (Publikationen der
Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft, Serie 2, 51), pp. 311-313; VOGEL, Bibliografia della musica
italiana vocale profana, cit., vol. 1, pp. 424-425, n. 637. Per un quadro generale sul compositore cfr. Carlo Donato
Cossoni nella Milano spagnola, Atti del Convegno internazionale di studi, Conservatorio di Como, 11-13 giugno
2004, a cura di Davide Daolmi, Lucca, Libreria Musicale Italiana, 2007.

53 Per un ragguaglio sulla nascita dell’accademia Filarmonica cfr. OSVALDO GAMBASSL, L.’ Accademia Filarmonica
di Bologna, Firenze, Olschki, 1992, pp. 3-58.

54 Cfr. TIMOTEO MORRESI, Carlo Donato Cossoni. Scheda biografica, in BACCIAGALUPPI, COLLARILE, Carlo Donato
Cossoni, cit., pp. 7-15: 10. Secondo la ricostruzione biografica di Morresi, le fonti discordano sull’anno di
ingresso di Cossoni nell’accademia Filarmonica, collocato tra il 1666 e il 1667.
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[sée] de Filarmonici cotanto riguardevole, per i virtuosi Soggetti, che la compongono, facendone in

questa Patria risuonare il di lei pregiatissimo nome |[...].%

11 libro di Canzonette amorose di Cossoni ospita venti componimenti per voce di
Soprano (o Tenore), Contralto e Basso con accompagnamento del basso continuo, tre dei
quali mettono in musica i versi di Monesio: Fino all ultimo respiro, lo lascio fare a voi e Rido una
volta in cento (cfr. §5.2 nn. 97, 187, 207).”° Di seguito lo spoglio della raccolta, con i titoli

presenti nell’indice:

- Guardami ma non ridere (Lusinghe d’Amor conoscinte d’Amante scaltro)

- Belle donne, io tengo un core (Amante volubile)

- La mia dama par ferita (Sopra li segni neri, che portano le Dame su ‘I mostaccio)

- Occhi belli, da voi bramo mercé (Chiede da begli occhi mercé)

- Rido una volta in cento (Vita d’Amante infelice)

- Non si parli pisr d’amore (Sdegno — No, no non si parli pin d’Amore)

- Donzella vagante mai casta sara (Canzonetta)

- 1o lascio fare a voi (S7 concede liberta a gli occhi di veder cio che vogliono, ma se gli averte il non invaghirsi
d’alenn ogetto)

- Mi basta d'amare vegzosa belta (Non si cura, che Bella Donna sappia il suo affetto)

- Cinto da’ folti horror d’un ciel notturno (Amante geloso)

- Mesto amatore in doloroso canto (Canzonetta. Amante mesto)

- Fino all'ultimo respiro (Costanza in Amore. Arietta — Costanza in Amare. Arietta)

- Su pensiers, hora ch’avete (Amante Tinido)

- Godere ¢ lasciare (Amante ingannatore)

- Un disperato amante (Amante disperato)

- Vergine violata (Donzella violata)

- Ci vnol tempo e poi Dio sa (Amante disperato)

- Un'empia fortuna (Amante imprigionato. Al merito del Sig. D. Lorenzo Gaggiotti. Basso in S. Petronio di
Bologna. Amante imprigionato)

- Forniti appena i lucidi intervalli (Matto allegro)

- Donne, non mi credete (Amante schernitore).

Con le canzonette di Cossoni la poesia di Monesio ¢ di nuovo collegata alla citta di
Bologna, presso la quale tredici anni prima era apparso il componimento dedicato a

Caterina Porri negli Applausi canori di Pindo. Non ¢ attualmente nota la maniera in cui 1 testi

55 COSSONL, 1/ libro primo delle Canzonette amorose, cit., p. [111]. Cfr. BACCIAGALUPPI, COLLARILE, Carlo Donato
Cossont, cit., p. 311.

5 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 132-133 (Promette a bella Donna fedelta eterna) e 11, pp. 56-57 (Da liberta agli
occhi di raggirarsi ad ogni oggetto) e pp. 102-103 (Vita di Amante infelice). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana,
schede nn. 6650, 6751, 6805 (a cura di Nadia Amendola).
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di Monesio siano giunti all’attenzione di Cossoni; il compositore giunge a Bologna nel 1662
e vi rimane fino al 1671, per ripartire alla volta di Milano. Secondo la Notitia de’
contrappuntisti e compositori di musica di Giuseppe Ottavio Pitoni, Cossoni resta a Bologna,
perché in quel momento ¢ vacante il posto di organista in S. Petronio, ed ¢ convinto a
fermarsi dal maestro di cappella Maurizio Cazzati.”” Quella bolognese sarebbe dovuta
essere solo una tappa del piu lungo viaggio verso Roma, con il cui ambiente culturale
Cossoni ha forse precedentemente stabilito dei contatti.

Nello stesso anno delle canzonette di Cossoni ¢ pubblicata a Roma la prima parte
de La Testudine (1669), silloge poetica di Mario Cevoli, dedicata al cardinale Giacomo
Rospigliosi.”® Come Monesio, Cevoli ¢ membro dell’accademia degli Umoristi e autore di
poesie per musica, al servizio per alcuni anni del principe Lelio Orsini.” Tra i sonetti
celebrativi de La Testudine appare Mario per eternar tuo stil sublime, composto da Monesio, ma
la raccolta rappresenta un punto di incontro anche tra gli altri due poeti di questo studio,
per la presenza di due componimenti dedicati 'uno a Lelio Orsini, I’altro a Giovanni Lotti e

di un epigramma dello stesso Lotti in lode della silloge di Cevoli (cfr. §2.1 e §3.1).”

SONETTO
Del Sig. Gio. Pietro Monesio

Mario per eternar tuo stil sublime,
Onde il Mondo ti ammiri in ogni etade,
Or 'immortalita da P’alte cime

Del Libano schianto poma odorate:

57 Cfr. GIUSEPPE OTTAVIO PITONI, Notitia de’ contrappuntisti e compositori di musica, a cura di Cesarino Ruini,
Firenze, Olschki, 1988 (Studi e testi per la storia della musica, 6), pp. 338-339. La notizia ¢ anche in MORRESI,
Carlo Donato Cossont, cit., pp. 8-9.

5 MARIO CEVOLL, La Testudine |...], Parte prima, In Roma, per Paolo Moneta, 1669. La seconda parte della
raccolta poetica di Cevoli ¢ pubblicata nel 1677 con dedica al cardinale Benedetto Pamphilj, poi una nuova
edizione completa appare nel 1684-1685 con dedica al cardinale Francesco Nerli.

5 Sul poeta si legge in CRESCIMBENI, Commentary, cit., p. 172, n. 87: «Mario Ceuli Romano fu Accademico
Umorista, e diede alle stampe un Volume di Rime intitolato La Testudine, e una Tragedia detta I.’"Ormondo.
Mori egli in Roma a’ 24. di Giugno 1690». Il poeta risulta tra i salariati di Lelio Orsini tra dicembre 1662 e
gennaio 1664 con un pagamento mensile di 8 scudi e 28 baiocchi: cfr. I-Rasc, Orsini, b. 183, Salariati e
Compan. Della Famiglia del Sig:r Duca di B. 1662 a tutto il 1665, passim. Cevoli ¢ menzionato come autore di
poesie per musica in ARNALDO MORELLI, Carlo Rainaldi musicista gentiluomo: una riconsiderazione e qualche novita,
in La festa delle arti. Scritti in onore di Marcello Fagiolo per cinquant'anni di studi, a cura di Vincenzo Cazzato,
Sebastiano Roberto, Mario Bevilacqua, vol. 1, Roma, Gangemi Editore, 2014, pp. 430-433: 432.

60 CEVOLL, La Testudine, cit., pp. 90 (sonetto per Lotti) e Componimenti poetici di vary Signori Accademici in lode del
Signor Mario Cevoli e sua Testudine in 1vi, pp. 153 (sonetto di Monesio) e 161 (epigramma di Lotti); cfr. Mario
Cevoli, La Testudine Parte seconda [...], In Roma, Per il Moneta, p. 147 (sonetto per Orsini).
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Poi con Iinitta man, che il Tepo opprime 5
Di cedri ella intreccio ghirlande aurate,
Indi poi n’adorno tue dotte Rime,

Come d’alloro hai tu le tempia ornate.

Or roti il dente il Volator canuto,
Che il suo morso a tuo danzo inutil parmi, 10

Mentre hai ’Eternita sempre in agiuto.

Sien’esca di sua fame i duri marmi,
Figga pur ne’ Colossi il dente acuto,

Né pensi mai di divorar tuoi carmi.

11 silenzio delle fonti riprende per alcuni anni fino al 1673, quando la poesia di
Monesio appare di nuovo alle stampe musicali, stavolta nella citta di Venezia. I versi
intonati e pubblicati ne La Cetra d’Apollo sono quelli di Una crudel belta, messi in musica in
una cantata per Soprano e basso continuo dal compositore, organista e cantante Carlo
Grossi.”! La raccolta di brani vocali di Grossi ¢ dedicata a Leopoldo 1 e rappresenta una
ulteriore prova della circolazione delle poesie musicali di Monesio al di fuori della citta di
Roma e presso la corte asburgica.

L’anno seguente, nel 1674, Monesio consegna ai torchi romani Iz Musa seria,
raccolta di testi indirizzati allintonazione musicale (cfr. §1.3). Essa ¢ divisa in due parti,
intitolate La Musa seria ¢ La Musa famiglare, rispettivamente dedicate all'imperatore
Leopoldo 1 e a allimperatrice vedova Eleonora Gonzaga Nevers, segno questo, che a
distanza di dieci anni dall’ultimo componimento noto, il libretto dell’opera La simpatia
nell’odio, 11 rapporto con la corte imperiale ¢ ancora vivo.

A ventanni dalla pubblicazione de Iz Cefera di Colonna e delle poesie degli
Anfistili, con La Musa seria si attesta appartenenza di Monesio alle accademie tramite i

versi a lui dedicati dagli Umoristi all'inizio della prima parte della raccolta e dagli Infecondi

01 CARLO GROSSI, La Cetra d’Apolle. Alla sacra angustissima cesarea Maesta di 1eopoldo Primo [...], opera sesta, in
Venetia, Appresso Francesco Magni Gardano, 1673, pp. 337-352. La cantata si trova anche in una raccolta
musicale manoscritta non datata conservata in I-MOe, Mus. G.3006, cc. 95~104v. 1 versi di Una crudel belta
sono pubblicati ’'anno seguente in MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 189-190 (Incredulita pertinace di Bella
Donna). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6686 (a cura di Nadia Amendola), schede nn. 4400 e
6325 (a cura di Licia Sirch). Sulla raccolta cfr. GIOVANI, Co/ suggello delle pubbliche stampe, cit., pp. 18-19, 32, 50,
88; EAD., La diffusione a stampa della cantata, cit., vol. 1, pp. 203-205 e 234 e vol. 11 pp. 83-90. Sul compositore
cfr. ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, “Grossi, Carlo”, sub voce, in Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford
University  Press:  http://www.oxfordmusiconline.com/subsctiber/article/grove/music/11824  (ultima
consultazione: 05.08.2017); AUGUSTO PETACCHL, “Grossi, Catlo”, sub voce, in Digionario Biografico degli Italians,
vol. 59, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2002, pp. 803-805.
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all’inizio della seconda parte.”” Alla ricostruzione biografica di Monesio va dunque aggiunta
I'appartenenza alle due adunanze romane, la prima, quella degli Umoristi con sede a
palazzo Mancini al Corso,” la seconda, quella degli Infecondi, con sede a San Carlo ai
Catinari nell’Oratorio della Congtregazione di S. Maria in Campitello.”*

Le notizie sul legame con le accademie e sull’attivita poetica di Monesio riprendono
nel 1678, anno di pubblicazione a Venezia di due testi per musica, D7 Febo il favorito e Con
globi polverosi, all'interno della raccolta di Poesie de’ Signori Accademici Infeconds (cfr. §4.3).° Pur
essendo espressamente indicata nel titolo la destinazione musicale dei due componimenti,
non se ne riscontra attualmente la loro intonazione. Identica sorte ¢ riservata alla cantata
drammatica per voce sola per la notte di Natale composta e pubblicata a Roma nello stesso
1678 e intitolata Celeste annunzio di pace (cfr. §6.1).%°

Insieme agli accademici Infecondi, Monesio celebra la laurea in filosofia conferita
per la prima volta nella storia a una donna, Elena Lucrezia Corner. Per tale occasione,
verificatasi il 25 giugno 1678, il poeta compone il sonetto Catedre Egizie, ¢ Portici d’Atene,
pubblicato a Roma I'anno seguente negli Applausi accademici tributati alla veneziana dagli
Infecondi, di cui si parlera piu avanti insieme al sonetto di Lotti contenuto nella stessa

raccolta (cfr. §4.3).

02 In MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. [XI-XIV], si trovano i sonetti degli Umoristi Orazio Quaranta,
Francesco Maria De Luco Sereni, Giovanni Battista Passari, Michele Brugueres, i madrigali di Mario Cevoli e
Pietro Pierleoni De Magistris, un componimento in latino di James Alban Gibbes e un distico in latino di
Giovanni Lotti. La poesia di De Luco Sereni ¢ ripubblicata in FRANCESCO MARIA DE LUCO SERENI, Poesie
/-], In Bologna, Per g’Eredi del Pisarri, 1681, p. 40 (A/ Signor Pietro Monesij per le sue Compositioni Poetiche per
Musica). In MONESIO, La Musa seria, cit., T, pp. [V-VIII] sono presenti i sonetti degli Infecondi Giuliano
Grimaldi, Giuseppe Berneri, Francesco Nucci, un non meglio specificato Silvano (forse Costanzo Silvano, cft.
§1.2) e Giuseppe Piselli, gli epigrammi in latino di Antonio Moraldi e Francesco Petraglia e un anagramma in
latino di Donato Tilli.

63 Sull’accademia degli Umoristi cfr. LAURA ALEMANNO, L’Accademia degli Umoristi, «Roma moderna e
contemporanea», 3, 1995, pp. 97-120; PIERA RUSSO, L Accademia degli Umoristi. Fondazione, strutture e leggi: il
primo decennio di attivitd, «Esperienze letterarien, 4, 1979, pp. 47-61; GIUSEPPE GABRIELL, Accademie romane. Gli
Unmoristi, «Romay, 13, 1935, pp. 173-184; MICHELE MAYLENDER, Storia delle Accademie d’ltalia, vol. V, Bologna,
L. Cappelli, 1930, pp. 370-381; GIROLAMO TIRABOSCHI, Storia della letteratura italiana [...], tomo VII, parte 1, in
Modena, Presso la societa tipografica, 1793, pp. 43-46; CARLO BARTOLOMEO PIAZZA, Eusevologio romano ovvero
Delle opere pie di Roma [...], in Roma, per Domenico Antonio Ercole alla Strada di Parione, 1698, pp. XVIII-XIX.

64 Cfr. MICHELE MAYLENDER, Storia delle Accademie d’ltalia, vol. 111, Bologna, L. Cappelli, 1929, passim;
GIROLAMO TIRABOSCHI, Storia della letteratura italiana |...], tomo VI, Roma, Per Luigi Pertego Salvioni
Stampatore Vaticano, 1785, p. 43; PIAZZA, Eusevologio, cit., p. XXXI; Leggi degli accademici Infecondi, in Roma, per
il Varese, 1669.

5 Cfx. Poesie de’ Signori Accademici Infeconds, cit., I/ Giacinto. Capriccio ideale per musica, pp. 215-217 e Assegna Bella Dama il
termine di mez 'ora all’ Amante con un orologio a polvere di dover godere la sna Conversazione. Aria per musica, pp. 218-219.

% GIOVANNI PIETRO MONESIO, Celeste annunzio di pace al popolo cristiano musicalmente espresso per la notte del
Santiss.”” Natale nel Palazzo Apostolico Vaticano [...], In Roma, Nella Stamperia di Bartolomeo Lupardi
Stampator Camerale, 1678. Cfr. SARTORI, I /libretti italiani a stampa, cit., 11, p. 101, n. 5366; FRANCHI,
Drammaturgia romana, cit., 1, p. 520.

67 Applausi accademici alla laurea filosofica delllllustrissima Signora Elena Lucrezia Cornara Piscopia
Accademica Infeconda Composti, e raccolti dall’Accademia stessa, In Roma, Per Giacomo Dragondelli, 1679.
Applausi accademici alla lanrea filosofica dell'lllustrissima Signora Elena Lucrezia Cornara Piscopia Accademica Infeconda
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Al 1679 risale la pubblicazione a Orvieto di un sonetto morale sull’'inquietudine
umana, Nato a pena dell’huomo il verme vile, composto da Leone Alberici e dedicato a
Monesio.” Alberici, proveniente «da famiglia onorevole nella Citta d’Orvieto», ¢ «portato
dal suo gentilissimo genio a seguire gli ameni studj della Poesia», ¢ membro degli Infecondi,
«Accademia gia di molto grido in Roma» ed entra a far parte degli Arcadi con il nome di
Alcimide Purio.” La raccolta di Poesie, nella quale si trova il sonetto dedicato a Monesio, &
indirizzata «All'lllustr.™ & Eccell.™ Prencipe Il Signor D. Benedetto Panfili Prencipe
degnissimo Della Celebratissima Accademia degl’Umoristi di Roma». Pur non emergendo
altre testimonianze che definiscano i rapporti intercorrenti tra Monesio e Alberici, ¢ chiaro
il legame intellettuale sotteso all’appartenenza alle adunanze degli Infecondi e degli
Umoristi, mentre la figura di Benedetto Pamphilj, come si vedra di seguito, ritornera

nuovamente nella vita del poeta.

Viita dell' Huomo sempre
inquieta.
SONETTO
Al Signor
GIO. PIETRO MONESIO

Nato a pena dell’huomo il verme vile
L’aggita in culla ogn’hor pietosa cura.
E giunto della vita al biondo Aprile

Distrugge il core in armoniosa arsura.

E mentre ha luogo in lui senno virile, 5
Fra lo stuol de pensieri i sonni fura;
E al verno homai del eta sua senile

Un Mida fra gl’argenti esser procura.

Oh di vita mortal stato penoso,
Cedere a i moti, al’amorosa face, 10

Alle cure mordaci, 2 un verno annoso.

Composts, e raccolti dall’Accademia stessa, In Roma, Per Giacomo Dragondelli, 1679. Il sonetto di Monesio
intitolato Per le conclusioni di Filosofia, gloriosamente sostenute in V'eneia dalla medesima si trova a p. 59.

% LEONE ALBERICL, Poesée /...], In Orvieto, Per il Giannotti, 1679, p. [LXIII].

9 Cfr. Notizie istoriche degli Arcadi morti [...], tomo terzo, In Roma, Nella Stamperia di Antonio de’ Rossi, 1721,
pp. 175-176; CRESCIMBENLI, Comentar, cit., p. 177, n. 30.
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Cosi il viver human privo ¢ di pace,
Che il Mortale non ha vero riposo

Solo allor quando in un Sepolcro giace.

Relativamente agli ultimi anni di vita di Monesio si ha notizia della stesura di due
cantate drammatiche, di cui sopravvive solo I'edizione del testo, dedicate alla celebrazione
di figure di rilievo nella politica europea dell’epoca. La prima in ordine cronologico ¢ L
Baviera trionfante, composta e pubblicata a Roma in occasione della maggiore eta raggiunta
I'11 luglio 1680 da Massimiliano I Emanuele di Wittesbach, duca di Baviera e principe

elettore.”

Nella lettera dedicatoria, datata 22 agosto, giorno dello svolgimento dei
festeggiamenti romani, Monesio scrive della «fortuna» di aver ricevuto l'incarico della
commemorazione poetica dell’evento e accenna alla celebrazione organizzata dall’abate

Pompeo Scatlatti, residente del principe elettore:

E toccato 4 me la fortuna di far rimbombare nel Ciel Romano Pinclite glorie di V.A.S.E. nel
solennizzarsi quel giorno segnalato, che de’ suoi opulentissimi Stati assunse 'A.V.S.E. il sovrano
dominio [...]; E mentre il Sig. Abbate Scarlatti [...] ne riduce in atto nella propria Villa gli applausi

festivi, io con poetica penna mi do 'onore di rappresentarli su questi fogli.”!

Nelle successive pagine indirizzate al lettore, Monesio fornisce una descrizione piu
dettagliata dell’apparato festivo in onore del duca allestito nella villa di Scarlatti ai Parioli. 11
festeggiamento ¢ prevalentemente connotato dalla presenza della musica: Monesio racconta
che all’evento festoso prendono parte nobili e cavalieri, i quali assistono per circa mezz’ora
a un concerto con molti strumenti che «nel Teatro maggiore di detta Villa s’udirono
dolcemente tisuonare, formando poscia Eco armoniosa al canto di Musici eccellenti».”
Dopo l'esecuzione, gli ospiti si recano nella loggia decorata con fiori e frutti e illuminata da

lampadari di fine cristallo, dove viene loro offerto «un’imbandimento [si] di Confetture e

70 GIOVANNI PIETRO MONESIO, La Baviera trionfante Applauso festivo per la Maggiorita del Serenissimo Elettore
Massimiliano Emanunele |...], In Roma, Nella Stamperia di Angelo Bernabo, 1680. Cfr. SARTORI, I /bretti italiani
a stampa, cit., 1, p. 408, n. 3845; FRANCHI, Drammaturgia romana, cit., 1, pp. 531-532. In GLORIA STAFFIERI,
Colligite Fragmenta. La vita nusicale romana negli «Avvisi Marescotti» (1683-1707), Lucca, Libreria Musicale Italiana,
1990, p. 64 nota 20 e p. 260 erroneamente si riconduce La Baviera trionfante a un festeggiamento imperiale del
1685. In HANS E. VALENTIN, ERICH VALENTIN, ECKEHART NOLLE, HORST H. STIERHOF, Dze Wittelshacher
und ibre Kiinstler in acht Jabrhunderten, Minchen, Siddeutscher Verlag, 1980, p. 44 ¢ indicato erroneamente il
1686 come 'anno di stesura del libretto di Monesio.

"1 MONESIO, La Baviera trionfante, cit., p. [11]. Del libretto de La Baviera trionfante esistono due versioni,
entrambe datate 1680, una con la lettera dedicatoria, ’altra senza: forse la prima ¢ concepita con intento
commemorativo e da collezione, la seconda come supporto testuale per I'ascoltatore durante I’esecuzione
della cantata.

72 1vi, Sappia chi non vide, pp. [V-VI: V]. Per la trascrizione completa cfr. §7.1.
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Canditi, con Vasi di ghiaccio ripieni di frutti confacenti alla presente Stagione Estivar. 1l
festeggiamento per il duca ¢ sfarzoso e sorprendente: dopo il rinfresco, al suono di trombe
e timpani provenienti dalla torre piu lontana della villa, compare nel viale un carro trionfale
trainato da quattro cavalli da corsa bianchi, preceduto da un corteo di ventiquattro valletti
con fiaccole e livrea bianca e azzurra. Il carro trasporta i personaggi della cantata di
Monesio, la Baviera, Roma e il Tempo.”

11 fastoso allestimento per Massimiliano 1T Emanuele ¢ testimoniato altresi dai conti
dell’abate Scarlatti, nei quali compare per la prima e unica volta un pagamento conferito a
Monesio in quanto poeta, ricompensato con stoffa pregiata e calze di seta, per un valore di
25 scudi per aver composto 1 versi de La Baviera trionfante, fatta pubblicare e diffondere in e

fuori Roma per un costo di 39 scudi e 40 baiocchi:™

Scudi venticinque al S.*f Monesio compositore delle parole, datigli pp regalo in n.° 6 canne di nobilta

nera di fiorenza, e para due Calzette di seta 25

Scudi trentanove, e bb. 40 pp la stampa delle parole, carta, cucitura, indoratura, e copertura de

libretti dispensati dentro, e fuori di Roma 39.40
Al Barnabo Stampatore pp la stampa delle parole 9.20
Per risma una, e quinterni 14. Carta francese pp d.2 3.02 V2
Al libraro pp cucire, copite, e indorare dt:¢ stampe 8.45

La lettura dei conti fornisce i costi di ogni aspetto della festa, dalle decorazioni al
rinfresco, e informa che il carro per La Baviera trionfante e gli abiti dei valletti sono stati
disegnati dal celebre architetto Filippo Schor. Specifiche voci forniscono dettagli sulle spese
di stampa e rilegatura del libretto de La Baviera trionfante. 1 «numerosi Stromenti» che si
sono occupati dell’esecuzione della cantata sono in effetti trenta, cui si aggiungono i tre
cantanti, come narrato nell’introduzione all’edizione del libretto di Monesio, ma nei
documenti conservati presso I’Archivio Storico Capitolino di Roma un conto a parte viene

fatto per 27 scudi a 18 musicisti corrisposti direttamente «al S." Angelo Mro di Musicax.

73 11 testo de La Baviera trionfante ¢ introdotto dalla didascalia: «Lla Baviera assisa in alto Trono sovra Carro
Trionfale guidato dal Tempo, preme col piede I’Eresia, che incatenata conduce in trionfo a Roma»: Ivi, p.
[vi].

74 D-Mhsa, Hofamtsregistratur, Fasz. 302, No. 245-1, cc. 317-322: 31». Una copia di questo conto insieme a un
altro conto parziale dei festeggiamenti si trovano in I-Rasc, Capranica (Scarlatti), 12206, cartella Festa per la
maggiore efa di Massimiliano Emanuele, Elettore di Baviera, 1680. 1 conti della festa sono nominati in BETTINA
SCHERBAUM, Die Bayerische Gesandtschaft in Rom in den frithen Neuzeit, Tibingen, Max Niemeyer Verlag, 2008,
pp- 209-210, 302-303. Le note di spesa sono riportate interamente in §7.2.
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L apprezzamento di Monesio per la composizione del testo de La Baviera trionfante ¢
testimoniato in alcuni documenti epistolari (cfr. §7.1). Il primo ¢ una lettera di Scarlatti al
duca, inviata il 24 agosto 1680 per informare dei festeggiamenti appena celebrati e per
inviare una copia del componimento di «uno de migliori ingegni di questa Cortey, in merito

al quale chiede un parere a Massimiliano Emanuele:

[...] Quanto poi al Dottore Monesij autore del Dramma, si degnera V. A. E. di far giudizio del valor
suo della lettura della composizione, che ricevera qui acclusa, compartendolo nel rimanente, se pp
haver dovuto conformarsi nella tessitura dell’opera, alla mia invenzione, non havera havuto tutto
quel campo di manifestare il suo spirito, che pp altri gli haverebbe aperto la propria erudizione, e

facilita di comporre, passando hoggi meritatamente pp uno de migliori ingegni di questa Corte |...].

La risposta a Scarlatti ¢ datata il 6 settembre 1680: in essa il duca esprime il proprio

apprezzamento per il libretto di Monesio e raccomanda all’abate la protezione del poeta:

Al S.¢ Ab.¢ Scarlatti Roma
Ho lette con piacere le stampe di cio ch’ella ha fatto comporre dal dottor Monesio per la festa che
ha celebrata sul soggetto della mia maggiorita; ed essendo osservati nelle med.m i segni di quella
virti ch’egli possiede, e ch’ella mi rappresenta le ho stimate e gradite, del ch’ella lo accertera
ringraziandolo della fatica che si ¢ presa; con che confermandole la mia ben inclinata volonta la
raccomando alla protez.n¢del S.r

Monaco 6 sett.” 1680 [aggiunto da mano diversa]

Un’altra espressione di apprezzamento per il «Dramma» di Monesio ¢ espressa da
Agostino Favoriti in una lettera del 23 agosto 1680 inviata all’abate Scarlatti, al quale ¢

richiesto I'invio di altre copie del libretto:

[...] Questa mattina poi avendo data una scorsa al bellissimo Dramma, che nell’istesso tempo fu
recitato bene ho compreso, con quanta ragione fosse concorso un numero si grande de’ piu
qualificati Personaggi e Principesse di questa Corte alla Villa di Pariolo, e dimorativi fino a quattro
ore di notte. [...] Ho bisogno di due altri libretti del Dramma, essendomi convenuti di portarli pure
alla Cam.? Segreta quelli che V. S. IlL.m s’¢ degnata inviarmi, questa mattina; e chiederei, ch’ella stessa

ne trasmette una almeno a Il1.mo Maes#ro di Camera.

La seconda cantata drammatica di Monesio degli anni Ottanta, Canora rimembranza,

¢ rivolta alla celebrazione del compleanno di Maria Luigia regina delle Spagne organizzata
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dal marchese Del Carpio, ambasciatore spagnolo a Roma.” 1l libretto & pubblicato 2 Roma
da Tinassi nel 1681: anch’esso resta privo della relativa intonazione musicale, tuttavia,
indica ’organico necessario all’esecuzione, composto da due Soprani e un Basso.”

In un raccolta manoscritta conservata presso la Biblioteca Apostolica Vaticana
sopravvive il sonetto Riedi candido Augello al nido avite, che prova la partecipazione di
Monesio al festeggiamento poetico per la creazione di Benedetto Pamphilj come cardinale
diacono di S. Maria in Portico da parte di Innocenzo X1 il 1° settembre 1681.7 Ia raccolta ¢
divisa in due parti ed ¢ appartenuta al cardinale fotlivese Fabrizio Paolucci.”® La prima
sezione ¢ composta da sonetti, odi e panegirici di poeti come Michele Brugueres e
Giovanni Battista Passari, che celebrano la laurea teologica di Benedetto Pamphilj, principe
dell’accademia degli Infecondi, contesto dal quale, con tutta probabilita proviene la
produzione dell’intero manoscritto; segue un lungo componimento per la «Pace d’Europa,
di cui Pamphilj ¢ considerato uno dei fautori. La seconda sezione della raccolta contiene
epigrammi in latino, sonetti e odi di poeti come Loreto Mattei, Ferdinando de Simeonibus,
Michele Brugueres e Francesco Maria De Luco Sereni, per la «promozione alla porpora» di
Pamphili. E nella parte finale di questa sezione che Monesio celebra con il proptio
componimento «di Benedetto 'ostro al crin» (v. 11), simbolo del titolo cardinalizio. Nel

sonetto il poeta rammenta la presenza, nella storia pontificia, di tre papi di nome

75 Sul mecenatismo del marchese Del Carpio: cfr. LOUISE K. STEIN, “Una miisica de noche, que laman aqui
serenata:” Spanish patrons and the serenata in Rome and Naples, in La Serenata tra Seicento e Settecento, vol. 2, a cura di
Gaetano Pitarresi and Nicoldo Maccavino, Reggio di Calabria, Laruffa Editore, Conservatorio di Musica
Francesco Cilea, Istituto Superiore di Studi Musicali, 2007, pp. 333-372.

76 GIOVANNI PIETRO MONESIO, Canora rimembranga Nel giorno Natalizio dell'angustissima sposa Maria 1.vigia
Regina delle Spagne solennizzato dall’'Eccellentissimo Signor Marchese del Carpio &v. [...], In Roma, Per Nicolo Angelo
Tinassi, 1681. Cfr. SARTORL, [ /bretti italiani a stampa, cit., 11, p. 37, n. 4638; FRANCHI, Drammaturgia romana,
cit,, I, pp. 538-539. Nel catalogo storico dell’Accademia nazionale dei Lincei e Corsiniana di Roma ¢ segnalato
un Componimento drammatico di Monesio pubblicato a Roma da Tinassi nel 1670 (I-Rli, 172.A.16). Si tratta in
realta di una copia di Canora rimembranza, la cui rifilatura laterale compromette la lettura corretta e completa
dell’anno di pubblicazione.

77 V-CVbav, Vat.Lat.8572, c. 92r. Cfr. FABIO CARBONI, Incipitario della lirica italiana dei secoli X1'-XX. Biblioteca
Apostolica Vaticana. Fondo 1 aticano Latino, Parte prima A-G, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
1982 (Studi e testi, 297), p. 864, n. 16268. Su Benedetto Pamphilj cfr. ALESSANDRA MERCANTINI, “Benedetto
Pamphilj”, sub voce, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 80, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2014,
pp- 665-667; LINA MONTALTO, Un mecenate in Roma barocca: il cardinale Benedetto Pamphili, 1653-1730, Firenze,
Sansoni, 1955.

78 11 manoscritto vaticano presenta decorazioni in oro, Iiscrizione «Comit. Fabritius Paulutius» e lo stemma
tripartito del cardinale con rosa d’argento e fasce oro e nero, gigli e un’aquila coronata: cfr. http://www.
araldicavaticana.com/px021.htm (ultima consultazione: 27.05.2017). Invece il disegno sull’antiporta,
rappresentante due angeli che sostengono una corona che si posa su uno stemma con tre gigli e una colomba,
allude alla laurea del cardinale Benedetto Pamphilj, al quale sono dedicate le poesie della prima sezione, e al
suo simbolo araldico: cft. http://www.araldicavaticana.com/px014.htm (ultima consultazione: 27.05.2017).
Su Fabrizio Paolucci cfr. ANTONIO MENNTITI IPPOLITO, “Fabrizio Paolucci”, sub voce, in Dizionario Biografico
degli Italiani, 81, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2014, pp. 202-203.
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Innocenzo appartenenti alla casa Pamphilj, quasi in auspicio di un futuro piu ambizioso per

il nuovo cardinale e allo stesso tempo in lode del papa in carica.

Nel med.”” Soggetto
Alludendosi all’ Arme di S.E., et
a gli tre ultimi Papi Innoc¥
aggionti all’'Ece” casa

Pamphilia
Sonetto

Riedi candido Augello al nido avito,
Che la nave di Pier lieta t’accoglie,
E al pacifico ramo a gigli unito

Fa un’aura pia ripullular le foglie.

Risorta ¢ I'Innocenza: onde arricchito 5
Di gemmati triregni, e auguste spoglie
E il Pamfilio retaggio, e il fasto ambito

Di tre sagri regnanti in sé raccoglie.

Di quest’a opre, e al nome eccelso erede

Ch’a la fronte poso mitrato pondo, 10
Di Benedetto al crin Postro concede;

Poi vedrassi arrestando il vol fecondo,

La sua colomba in Vaticano vede,

Regnar eterna I'Innocenza al mondo.

Lattivita poetica degli ultimi anni di vita di Monesio suggella il legame con il
mondo asburgico e le accademie romane. In una raccolta manoscritta del 1683, conservata
presso la Biblioteca Nazionale di Roma, tra i sonetti celebranti la vittoria imperiale contro
'assedio turco della citta di Vienna se ne trovano tre di Monesio, Pugna invitto 1 eopoldo, e i/
Trace atterra, Del biondo Dio la candida Sorella e Bronzi, che a incenerir I"Austriaco soglio, poi
confluiti nella silloge degli Infecondi pubblicata 'anno seguente a Venezia da Herzt e

dedicata al medesimo evento militare.” Sia il manoscritto sia 'edizione contengono inoltre

7 1-Rn, Ges.54, Componimenti Poetici Per la liberagione di 1 ienna dall'armi Ottomane nell'anno 1683 Raccolti da Gio:
Antonio Moraldi Romano Tomo Primo. 1 sonetti di Monesio si trovano alle pp. 425-428 (olim 217r-218). Essi
sono poi pubblicati in Poesie de’ Sig. Accademici Infecondi di Roma. Per le felicissime Vittorie riportate dall’Armi
Christiane contro la Potenza Ottomana nella gloriosa Difesa dell’ Augusta Imperial Citta di Vienna I'anno MDCLXXTII |...]
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un sonetto e un epigramma di Lotti, di cui si trattera pit avanti (cfr. §4.3).*” Un’ultima
testimonianza dell’attivita di Monesio ¢ ancora connessa all’evento della guerra contro gli
Ottomani e alla adunanze letterarie ed ¢ rappresentata dai sonetti Godeva inerme il Bavaro
Signore e Germe Real de’ Norici Campioni, con i quali il poeta prende parte alle celebrazioni
accademiche delle azioni militari del duca di Baviera Massimiliano 11 Emanuele pubblicate a
Roma da Bussotti nel 1684 (cfr. §4.3)."

Oltre alle tracce poetiche, nella ricostruzione biografica di Monesio subentrano
nuovamente le testimonianze archivistiche, che si sono rarefatte pochi anni dopo la sua
nascita. Le notizie biografiche di Mandosio, Quadrio e Crescimbeni informano che
Monesio ¢ stato segretario di Francesco Maidalchini e questo dato puo essere ricondotto
proprio all’ultima fase della vita del poeta. Nei registri degli stati delle anime della Chiesa di
S. Andrea delle Fratte, Giovanni Pietro é in effetti annoverato dal 1680 al 1683 come
«secretario» nella famiglia del cardinale, residente nel Palazzo dei Signori Mignanelli sito in
Strada Paulina. Nel 1680, Monesio — con eta erroneamente segnalata di 43 anni — ¢
registrato insieme alla moglie Faustina Sinibaldi (27 anni) e alla madre Caterina
Alessandrelli; nel 1681 il nome del poeta compare da solo, mentre nel 1682 e nel 1683
nuovamente accompagnato da quello della moglie.* Prima del 1680, invece, per la catica di
segretatio ¢ indicato un non meglio specificato «Don Taddeo».” Gli stati delle anime
risultano, dunque, lacunosi o mal compilati se si guarda alla saltuaria presenza di Faustina;
per quanto riguarda la madre del poeta ¢ piu probabile ipotizzare 'assenza nell’elenco legata
alla morte nel 1680 o nei primi mesi dell’anno seguente, prima della compilazione annuale
del registro parrocchiale. ILa mancanza, invece, di Monesio nella famiglia del cardinale nel
1684 ¢ legata, con ogni probabilita, alla superficialita di compilazione del censimento. Come
si vedra a breve, il poeta ¢ deceduto nel mese di dicembre di quell’anno, secondo le
cronache proprio mentre stava svolgendo un incarico per il cardinale Maidalchini, ma nel

registro degli stati delle anime, datato 11 marzo 1684, gia non vi ¢ traccia della sua presenza

consacrate alla Sacra Maesta Cesarea dell’ Imperatrice Eleonora, in Venetia, Presso Gio: Giacomo Hertz, 1684, pp.
167-169.

80 1-Rn, Ges.54, p. 334 (olim c. 1710) e Poesie de’ Sig. Accademici Infecondi di Roma. Per le felicissime Vittorie, cit., pp.
164 e 349.

81 Tributo di lode alle Gloriosissime Azzioni del Serenissimo Elettore Massimiliano Emannele Duca di Baviera &¢. In
occasione della presente guerra de’ Cristiani Confederari contro I’Armi Ottomanne |...], In Roma, Appresso Gio: Battista
Bussotti, 1684, pp. 37-38.

82 I-Rvic, Roma, Chiesa di S. Andrea delle Fratte, Stati delle anime, voll. 69-72 (1680-1683).

83 I-Rvic, Roma, Chiesa di S. Andrea delle Fratte, Stati delle anime, voll. 66-68 (1677-1679). In alcuni avvisi di
Carlo Pio di Savoia del 1678 inviati a Vienna si accenna della volonta di Maidalchini di licenziare alcuni
membri della famiglia, tra i quali il segretario. Cfr. Osterreichisches Staatsarchiv, Haus-, Hof- und
Staatsarchiv, Diplomatie und AuBlenpolitik, Staatenabteilung Italien, Rom Korrespondenz 61, 19.11.1678,
04.12.1678 e 13.12.1678. Ringrazio Marko Deisinger per questa cortese segnalazione.
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a Palazzo Mignanelli. Stando a tali notizie archivistiche, dunque, una delle attivita pit
importanti svolte dal poeta, meritevole della menzione in tutte le biografie coeve, interessa
solo gli ultimi anni della vita di Monesio.

L’accertamento della data di morte, collocata dai biografi nel 1684, ¢ confermata
dallo spoglio dei registri dei defunti della chiesa di S. Andrea delle Fratte di Roma. Nella
nota archivistica si legge che il poeta ¢ deceduto all’eta di 45 anni il 10 dicembre 1684 a
causa di un colpo apoplettico, I'dimprovisa morte» menzionata da Mandosio.* Alla luce dei
dati presenti nell’atto di battesimo, I'eta di Giovanni Pietro risulta, dunque, essere anche qui

erroneamente trascritta: al momento della morte il poeta ha gia compiuto 51 anni.

Anni Dni 1684 die 10 Xbris
Dnus Joannes Petrus Monesius Romanus filius q. Ruberti et Maritus Dna Faustina Sinibaldi
subitanea apoplitia proventus anima Deo reddidit 23 D.* SMC anni 45 exntis sera, cuius corpus fuit

inhac ecclesia sepultus.>

Il sopraggiungere inaspettato del decesso potrebbe essere il motivo per il quale non
risulta attualmente il lascito di un testamento da parte di Monesio. L’improvvisa morte del
poeta ¢, altresi, segnalata e descritta nelle Ephemerides cartariae, 1 diari compilati dall’avvocato

concistoriale Carlo Cartari riguardo gli eventi romani degni di nota.®

In Roma seguirono le morti repentine ed il giorno di sabbato [16 dicembre, nd Arnaldo Morelli]
della settimana precedente il Monesio segretario del s.' card. Maidalchino e rinomato poeta,
particolarmente ne’ componimenti musicali, mentre consegnava lettere di S. Em.”* a due palafrenieri
per portarle alle poste, cadde all'improvviso per terra e facendo poca schiuma dalla bocca spiro.

Libera nos a morte huiusmodi.®’

84 Cfr. MANDOSIO, Bibliotheca Romana, cit., p. 59.

8 J-Rvic, Roma, Chiesa di S. Andrea delle Fratte, Liber defunctornm, 111, c. 298r. Cfr. anche MORELLI, I/ «Theatro
Spiritualey, cit., p. 66.

86 Su Carlo Cartari cfr. ARMANDO PETRUCCI, “Catlo Cartari”, sub voce, in Dizionario Biografico degli Italiani, 20,
Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1977, pp. 783-786. 1 diari manoscritti di Cartari documentano gli
eventi occorsi tra il 1642 e il 1691, anno della morte del compilatore, e sono attualmente conservati in I-Ras,
Fondo Cartari-Febei, bb. 73-104. Uno studio del lascito di Cartari, come fonte per la ricostruzione delle
pratiche musicali barocche, ¢ proposto in DAVID MERREL BRIDGES, The social setting of “musica da camera” in
Rome: 1667-1700, Ph.D. Dissertation, George Peabody College for Teachers, 1976.

87 Cito Pestratto del diario, datato 17 dicembre 1684, conservato in I-Ras, Fondo Cartari-Febei, b. 91, c. 184
dal saggio ARNALDO MORELLL, La musica a Roma nella seconda meta del Seicento attraverso I'archivio Cartari-Febei, in
La musica a Roma attraverso le fonti d’archivio, Atti del Convegno Internazionale (Roma 4-7 giugno 1992), a cura
di Bianca Maria Antolini, Arnaldo Morelli e Vera Vita Spagnuolo, Lucca, LIM, 1994, p. 130. Non coincide
con il registro dei defunti della Chiesa di S. Andrea delle Fratte I'individuazione della data di morte nel 16
dicembre.
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A concludere il quadro biografico di Monesio, laddove terminano le tracce del
poeta ancora vivente, subentra un componimento pubblicato postumo, Penna immortale, dei
tuoi V'oli sublimi, edito da Bosio a Venezia nel 1689 nel primo dei sette volume dell’opera,
dedicata all'imperatore Leopoldo 1, De/ cane di Diggene di Francesco Fulvio Frugoni.* 11
sonetto si trova nella Ghirlanda poetica al Cane di Diogene, la sezione introduttiva all’opera

contenente 1 versi encomiastici di vari letterati.

Del Signor
GIO: PIETRO MONESIO ROMANO
Celebre Accademico Humorista, ed har-
Moniosissimo Poeta di Sua Maesta Cesarea.
Alla Penna Ernditissima del Reverendiss. P. Maestro
FRANCESCO FULVIO FRUGONI],
Nel dar alla luce I'Opera sna Famosissima, inti-
tolata il CANE di DIOGENE.
SONETTO.

Penna Immortale, i Voli tuoi sublimi
Sormontano del Ciel le Vie piu belle;
E si eccelso stupor ne i cuori imprimi,

Che rendi a te le Meraviglie Ancelle!

Mentre a ’'Oblio faconda guerra intimi, 5
I’Eurota, a coronarti, i Lauri svelle;
E volando su i fogli appien reprimi

Il nero orgoglio a le Letee procelle.
Del Cinico Mastin, che il Vitio fere,
Or ch’ogni Morso il tuo Valor accenna, 10

Fai risorge Virtt, quand’Ei gia pere.

Quindi la Fama di te I tergo impenna;

8 FRANCESCO FULVIO FRUGONI, De/ Cane di Diggene. 1 primi latrati, In Venezia, Per Antonio Bosio, 1689, p.
211. ID., Del Cane di Diogene, 7 voll., ristampa anastatica, Sala Bolognese, Forni, 2009 (Opere ritrovate, 2);
LUCIA RODLER, Una fabbrica barocca: il Cane di Diogene di Francesco Fulvio Frugoni, Bologna, 11 Mulino, 1996
(Collana del Dipartimento di Italianistica, Universita di Bologna, 5). Sul poeta, scrittore, drammaturgo e
predicatore Francesco Fulvio Frugoni cfr. GIANFRANCO FORMICHETTI, “Francesco Fulvio Frugoni”, sub voce,
in Digionario Biografico degli Italiani, 50, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1998, pp. 629-631. Un
sonetto di Frugoni, VVienna liberata, Armossi a fulminar 1eopoldo pio, compare insieme a quelli di Monesio nella
citata raccolta in lode della liberazione di Vienna conservata in I-Rn, Ges.54, p. 455 (o/imz c. 2327). Tale sonetto
pero non confluisce nella pubblicazione delle Poesie degli accademici Infecondi.
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E nel portarla a volo oltre le Sfere,

Piu d’ogni penna sua, val si gran Penna.

Monesio volge le sue lodi all’erudizione di quel «Cinico Mastiny», Frugoni, che nel
quinto volume della sua opera riserva al poeta una particolare menzione. Nel Racconto
decimo, 1o scrittore critica il melodramma contemporaneo, che propone arie accattivanti al
momento dell’esecuzione, ma tendenti a stancare 'attenzione e l'orecchio perché pieni di
note. Se 1 versi delle arie operistiche, secondo Frugoni, riescono a incantare I'ascoltatore
quando accompagnate dalla musica, letti fuori dall'intonazione addirittura offendono per
Partificiosita e I'indecenza, lasciando «feccia su foglio». Al’opposto sono per Frugoni le arie
per musica di Monesio, ricordato come accademico Umorista e poeta al servizio

dell'imperatore Leopoldo I:

Gran numero di MeloDrami [si], come tanti Farfalloni volarono per I’aria del Theatro Critico, piu
che non faccano [si] per le Orchestre del Theatro Musico. [...] Sentiti a sangue caldo lusingavan
I'udito, benche sovente stancasser 'attenzione; ma poi ruminati a sangue freddo, erano pieni di note,
piu senza note, che con le note. Le lor’inconseguenze rendeali cosi scrignuti, e congegnati, che non
si potean leggere senza scomponersi, per imitargli stravolti, e sconci. Cantat’incantavano, letti
offendeano, per le loro sdicevolezze affettate, con le lor freddure solstitiali. Di molte ariette, che
trillavano con la Musica, restava la feccia sul foglio, pesante al guardo, se pria di sollievo all’orecchio:
In effetto [sz] erano piu le cadenze del verso, che della solfa, e piu le fughe del cantato, che del
canto, poiché periva la memoria di quello col suono. | Non tali, ma tutte all’opposto, furono giudicate
quelle dell’harmoniosissimo Pietro Monesio, humor piu succhioso della primaria Romana

Accademia, e Poeta Torquato dell’Apollo de i Cesari, Cesare Leopoldo.®

Rimasto illeso al dipanarsi delle ciniche considerazioni che investono la cultura
musicale coeva, Monesio gode di ulteriore elogio nella fantasiosa narrazione di una Cena
della Poetica, in cui figurano 1 nomi dei «Poeti veri» che Frugoni ritiene degni di nota: tra
questi Giovanni Pietro, il quale con maestria propone grandi quantita di «rime in zucchero»

che strappano l'applauso dei commensali.

Piu d’ogni altra bizzarra, perche la piu capricciosa, riusci, la sera del giorno succeduto, la Cena della
Poetica, che fu di stravaganti piattimbandita. V’intervennero tutt’i Poeti veri, e percio finti, ond’e

stupire, che non havessero buon luogo nelle Corti Asiatiche: I’hebbero a quella tavola migliore,

8 FRANCESCO FULVIO FRUGONL, De/ Cane di Diggene. I quinti latrati, In Venezia, Per Antonio Bosio, 1687, pp.
305-306 (cotsivo originale). Nell’indice lo scrittore segnala tale elogio con l'indicazione «Monesio lodato, co’
le di lui opere»: Ivi, p. 675.
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collocati nel piu honorevol posto, cosi, come gli Antich’i moderni, quei che piu s’accreditarono
colmi d’Estro Apollineo. Toccat’era, per ingiungimento della Critica a Perazzo I'infiorar la tavola
[...]. Porto il Vidali un Regio piatto di Capricci Sersj |...]. Altri Valenthuomini della professione
Poesiaca fornirono la Tavola di piatti diversi: Odi alla Pindarica, Sonetti Marinati, Ottave all’Heroica,
Drami Regolari, Poemi sublimi, Egloghe Pastorali, Elegie melliflue, ed Epigrammi concettosi.
GI'Idili [sic] servirono d’insalate, i Distici, & i Madrigali di Confetti. Presentarono il Monesio, il
Moscardini, & 11 Piccinardi tre bacili di Rime in zucchero, cosi maestrevolmente manipolati, che

vennero gradite con applauso estremo da i convivanti.”

Gli sprezzanti dlatrati» di Frugoni si placano dunque proprio dinanzi alla materia di
questa ricerca, la poesia per musica di Giovanni Pietro Monesio, sottratta alle irriverenti

critiche del pungente scrittore barocco.

A riepilogo della produzione poetica di Monesio sin qui esposta si propone nella

Tabella 1 Pelenco dei componimenti encomiastici e per musica in successione cronologica.

Tabella 1. Produzione poetica di Monesio

Anno di Luogo di
pubblicazione pubblicazione Genere Titolo
o stesura o stesura
in Poesie de’ Signori Academici Ampfistils:
1654 Roma 2 sonetti - Mentre o Cesare invitto, Eco vagante
- Da quei del Moro a i regni de I’Aurora
1656 Bologna canzone in Applausi canori di Pindo:
- Tacete per pieta labra canore

1656 Roma sonetto in Poesie sopra il ratto di S. Paolo:

- Nowve Vittorie al Tempio di Vittoria

in Barbara Strozzi, Diporti di Euterpe:
1659 Venezia 2 cantate - Appresso a i molli argenti
- Mi fa rider la speranza
1659 Roma cantata [in Monesio, La Musa seria, 1674]:
- Ola turbe guerriere
1661 Roma sonetto Vanne pur lieta, o inesorabil Cloto
(ante) 1661 Roma? Vienna? oratorio 1/ figlinol prodigo
1661 Vienna cantata drammatica Indovinelli amorosi
1664 Roma? Vienna? opera La simpatia nell’odio 0 e Amazoni amanti
1666 Roma cantata [in Monesio, L.a Musa seria, 1674]:
- Ecco il Sole bramato
1669 Bologna 2 canzonette in Donato Cossoni, Canzonette:
- Io lascio fare a voi
- Rido una volta in cento

9 FRUGONIL, De/ Cane di Diggene. I guinti latrati, cit., pp. 610-611 (cotsivo originale).
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1673 Venezia cantata in Carlo Grossi, La Cetra d’Apollo:
- Una crudel belta
1674 Roma raccolta La Musa seria
1678 Roma capriccio in Poesie de’ Signori Accademici Infecond;:
e aria - Di Febo il favorito
- Con globi polverosi
1678 Roma cantata drammatica Celeste annuncio di pace
1678 Roma sonetto in Applausi accademici alla laurea filosofica:
- Catedre Egizie, ¢ Portici d’Atene
1680 Roma cantata drammatica La Baviera trionfante
1681 Roma cantata drammatica Canora rimembranza
1681 Roma sonetto Riedi candido Augello al nido avito
- Pugna invitto Leopoldo, e il Trace atterra
1683 Roma 3 sonetti - Del biondo Dio la candida Sorella
- Bronzi, che a incenerir I’Aunstriaco soglio
1684 Venezia sonetto in Poesie de’ Sig. Accademici Infecond:
- Pugna invitto Leopoldo, e il Trace atterra
in Tributo di lode :
1684 Venezia 2 sonetti - Godeva inerme il Bavaro Signore
- Germe Real de’ Norici Campioni
1689 Venezia sonetto Penna immortale, dei tuoi 10l sublinmi

1.2. Una «fortunata schiavitudine»: Monesio e la corte asburgica

La ricostruzione della biografia di Monesio ha mostrato in piu riprese I'esistenza di
un diretto contatto tra il poeta e la corte degli Asburgo.” Considerando i vari indizi di
seguito analizzati, ¢ lecito supporre che lattivita poetica di Monesio abbia tratto un
concreto beneficio dal mecenatismo imperiale. Tuttavia, la ricerca nel Finanz- und
Hofkammerarchiv, custodito presso 'Osterreichisches Staatsarchiv di Vienna, non ha ad
oggi fornito prove di una relazione di natura economica tra Monesio e la corona asburgica,
né una collocazione temporale precisa. Pur mancando le adeguate evidenze archivistiche, il
mecenatismo imperiale si avverte come nodale nello studio della figura di Monesio nel
momento in cui se ne raccolgono unitariamente le tracce, evidenti o celate, lungo tutta la

sua produzione poetica.

91 Secondo notizie non verificabili riportate da Giazotto, Monesio satebbe stato a Vienna con Stradella dal
novembre 1668 e avrebbe preso dimora in Ganzstrasse. Nel viaggio verso I'impero, il poeta e il compositore
avrebbero fatto tappa a Firenze e Venezia. Cfr. REMO GIAZOTTO, VVita di Alessandro Stradella, vol. 1, Milano,
Curci, 1962, pp. 373-374.
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Una prima occasione di avvicinamento all’ambiente imperiale puo essere individuata nel
1654, anno di pubblicazione a Roma de Lz Cetera di Giulio Cesare Colonna e delle annesse
Poesie de’ Signori Academici Amphistili in lode della Cetera e dell'antore, ospitanti due sonetti di
Monesio, allora ventunenne.” La raccolta ¢ dedicata a Ferdinando 111 d’Asburgo in quanto
patrocinatore delle arti e sembra voler al contempo rendere omaggio all'imperatore e
presentare i membri dell’accademia degli Anfistili, fondata da Colonna, per agevolarne il
sostegno dell’attivita poetica (cfr. §1.1 e §4.1).

In seguito all'ipotetica intercessione di Colonna per la promozione degli Anfistili, di
cul potrebbe aver giovato anche Monesio seguendo una via privilegiata che non ci ¢ nota, la
prima occasione di contatto diretto con gli Asburgo si delinea con la pubblicazione a
Vienna nel 1661 degli Indovinelli amorosi, una «ricreatione pastorale per musica», di cui non ¢
stata, ad oggi, rinvenuta I'intonazione (cft. §4.6).”

Nella dedica «alla Sacra Maesta Cesarea di Leopoldo Primo», celati tra rituali
manifestazioni di devozione, sono presenti alcuni suggerimenti di interesse per questa
trattazione. Monesio afferma di aver operato con «infelice liberta» fino all’occasione della
«fortunata schiavitudine» offertagli dallimperatore con la stesura degli Indovinelli. Dalle
parole del poeta, Leopoldo I risulta essere il primo mecenate a cui presta servizio. Al
momento della pubblicazione della «ricreatione pastorale» Monesio ha 28 anni e tale dato
rende probabile quanto allude nella dedica, se si tiene conto anche degli altri elementi che
consentono di anticipare, seppur in maniera non definita, avvio di quei contatti con la

corte facilitati sette anni prima da Colonna.

SACRA MAESTA
CESAREA.

La mia Musa, che per lo possato [si] erro sempre negletta tra gl’ozij di una infelice liberta, hora
incatenata da 1 preziosi favori della magnanima clemenza della M®%. V. vanta per sua gloria una
fortunata schiavitudine: e come soggetta a i suoi riveriti cenni, dopo haver partorito il figliuol

prodigo, da alla luce questo nuovo poetico componimento Pastorale de gl’'Indovinelli amorosi, che

92 GIULIO CESARE COLONNA, La Cetera [...] Parte prima dedicata alla Cesarea Maesta di Ferdinando Terzo, in
Roma, nella Stamperia d’Ignazio de’ Lazzeri, 1654, p. 233 (Mentre o Cesare invitto, Eco vagante ¢ Da quei del Moro
a i regni de I"Aurora).

9 GIOVANNI PIETRO MONESIO, Indovinelli amorosi ricreatione pastorale per musica [...J, Vienna, Joanni Jacobo
Kirner, 1661. L’unica copia nota dell’edizione ¢ conservata presso la Graz Universititsbibliothek,
Hollstein/Herberstein-Bibliothek (segnatura: 28664/6/5). Cfr. ANDREA GARAVAGLIA, Awmazons from Madrid
to Vienna, through Italy: the circulation of a Spanish text and the definition of a imaginary world, «Early Music History»,
31, 2012, pp. 187-231: 195; MARKO DEISINGER, Rawmische Oratorien am Hof der Habsburger in Wien in der zweiten
Hiilfte des 17. Jabrbunderts. Zur Einfiibrung und Etablierung des Oratoriums in der kaiserlichen Resideng, «Musicologica
Austriaca», 29, 2011, pp. 89-114: 97-98.
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havendo havuto motivo da i suoi fortunatissimi commandi, ardisco percio presentatlo a V. M® con
ogni pit humile ossequio in testimonio della mia riverentissima divotione, con la quale alla M®. V.
profondissimamente m’inchino.
D. V. M#, Cesarea

Humiliss'. divotiss’. & ossequios™. serv".

Gio: Pietro Monesio.®*

Gli Indovinelli sarebbero stati commissionati da Leopoldo («l.a mia Musa [...]
soggetta a 1 suoi riveriti cenni») in seguito all’elaborazione de 1/ figlnol prodigo, 1l testo per un
oratorio posto in musica dall'imperatore stesso, del quale sono pervenute sia 'intonazione
in una fonte manoscritta sia il libretto in versioni manoscritte e a stampa.”” Nel 1661 quello
tra Leopoldo e Monesio non ¢ solo il rapporto tra un autorevole mecenate e un suo
protetto, ma anche tra un compositore e I'autore dei versi che intona. Monesio afferma poi
che I/ figlino! prodigo ha origine in un momento antecedente alla stesura degli Indovinelli
(«dopo haver partorito il figliuol prodigo»). Benché prive di riferimenti temporali, le parole
del poeta anticipano la datazione dell’oratorio rispetto a quanto concluso in alcuni studi
musicologici, che lo collocano, senza adeguate motivazioni, nel 1663 oppure tra il 1674 e il
1685, ¢li anni in cui lo stampatore del libretto, Giovanni Cristoforo Cosmerovio, lavora per
la corte asburgica.”

La realizzazione di un libretto per un oratorio risponde a una precisa esigenza della

corte, presso la quale tale genere musicale ha un ruolo devozionale di grande importanza,

9% MONESIO, Indovinelli amorosi, cit., p. [111].

% La partitura manoscritta de I/ figlinol prodigo ¢ in A-Wn, Mus.Hs.16866 Mus. In I-Vnm, DRAMM.829.2 si
trova invece I'unica copia attualmente nota della versione a stampa del libretto dell’oratorio, purtroppo priva
della data di pubblicazione, cfr. GIOVANNI PIETRO MONESIO, I/ figlio prodigo Oratorio cantato nell’Augustissima
Cappella dell Tmperatrice Eleonora |...], In Vienna d’Austria, Per Gio: Christoforo Cosmerovio, Stampatore di S.
C. M, s. d. I libretti manoscritti dell’oratorio sono in: I-Ras, Fondo Cartari-Febei, busta 212 (datato 20
gennaio 1671) e I-Rv, Ms. P.2, cc. 136-~143r (datato 1677). In RICHARD BLETSCHACHER, Rappresentazione
sacra. Geistliches Musikdrama am Wiener Kaiserhof, Bd. 1, Wien, Musikwissenschaftlicher Verlag Wien, 1985, pp.
41-69 ¢ presente un’edizione moderna del libretto. Cfr. ARNALDO MORFELLL, La circolazione dell’oratorio italiano
nel Seicento, «Studi musicali», XXVI, 1997, pp. 105-186: 141 (n. 40); CLAUDIO SARTORI, [ /ibretti italiani a stampa
dalle origini al 1800, vol. 111, Cuneo, Bertola & Locatelli, 1991, p. 160, n. 10206; ARNALDO MORELLI, I/ «Theatro
Spiritualey ed altre raccolfe di testi per oratorio romani del Seicento, Rivista Italiana di Musicologiax», 21, 1986, pp. 61-
143: 84 (n. 73), 91 (n. 151), 103 (n. 231); ALEXANDER VON WEILEN, Zur Wiener Theatergeschichte, die vom Jabre
1629 bis zum Jabre 1740 am Wiener Hofe zur Auffiibrung gelangten Werke theatralischen Charakters und Oratorien, Wien,
Alfred Hélder, 1901, p. 9, n. 47

9 Cfr. ALFRED NOE, Geschichte der Italienischen 1iteratur in Osterveich, Teil 1, Wien-Koln-Weimar, Béhlau Verlag,
2011, pp. 235-236; CHRISTIAN SPECK, Das italienische Oratorinm (1625-1665). Musik wund Dichtung, Turnhout,
Brepols, 2003 (Speculum musicae, IX), p. 459, n. 114; HERBERT SEIFERT, Dze Oper am Wiener Kaiserhof im 17.
Jabrbundert, Tutzing, Schneider, 1985 (Wiener Veréffentlichungen zu Musickwissenschaft, 25), p. 584; RICHARD
BLETSCHACHER, Rappresentazione sacra, cit., p. 14; Tabulae codicum manu scriptorum |...], edidit Academia Caesarea
Vindobonensis, IX, Vindobonae, Venum dat Caroli Geroldi filius, 1897, p. 243; LUDWIG RITTER VON KOCHEL,
Jobann Joseph Fux, Hofkompositor und Hofkapellmeister |...], Wien, Alfred Hoélder (Beck’sche Universitits-
Buchhandlung), 1872, pp. 460, n. 11, 489, n. 37; http://operadata.stanford.edu/catalog/10201311;
http:/ /www.alexanderfest.info/Leopold_I/Oratorium/1663_01/index.shtml (ultima consultazione: 07.07.2017).
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inoltre, per la predilezione di testi in lingua italiana, esprime quel processo di
‘italianizzazione’ voluto 7 primis dall'imperatrice vedova Eleonora, figura chiave nell’attivita
del poeta.”” 1l frontespizio dell’edizione viennese del libretto de I/ figlinol prodigo («cantato
nell’Augustissima Cappella dell’'Imperatrice Eleonora») rammenta che 'oratorio di Monesio
e Leopoldo ¢ stato oggetto di esecuzione musicale proprio nella cappella dell'imperatrice.
Al componimenti per la corte imperiale sin qui citati fa seguito il libretto per
un’opera tragicomica dal titolo La simpatia nell'odio overo Le Amagoni amanti, recante la lettera
dedicatoria a Eleonora Gonzaga Nevers con data 1° agosto 1664.” I’unica opera di
Monesio ¢ riconosciuta negli studi di Andrea Garavaglia come una rielaborazione de Las
Amazonas di Antonio de Solis (1657). Non si ha alcuna notizia della rappresentazione o
dell’intonazione del libretto, fatta salva un’aria messa in musica da Leopoldo 1, Arwoli a mio
danno, seconda strofa dell’atia di Mitilene Desire di gloria.” Herbert Seifert titiene che 'opera
di Monesio fosse destinata all’allestimento nel 1664 per celebrare il compleanno
dell'imperatrice vedova, ricorrente il 18 novembre, e identifica in essa la rappresentazione

100

di cui si accenna in un avviso inviato a Firenze da Giovanni Chiromanni.”” Tuttavia

I'assenza di una versione a stampa del libretto de La simpatia nell'odio e di notizie precise

97 Cfr. HERBERT SEIFERT, Texte zur Musikdramatik im 17. und 18. Jabrhundert: Aufsatze und 1V ortrige, hrsg. von
Matthias J. Pernerstotfer, Wien, Hollitzer, 2014 (Summa summarum / Don Juan Archiv Wien, 2), passin,
NOE, Geschichte der italienischen Literatur in Osterreich, cit., pp. 218-263 (Cap. 3: Geistliche Musikdramen und
Oratorien); SABINE EHRMANN-HERFORT, Rowm und Wien: Bernardo Pasquinis romisches Oratorium Santa Agnese am
Wiener Keiserkof, in Wiener Musikgeschichte: Anndberungen, Analysen, Ausblicke. Festschrift fiir Hartmut Krones, hrsg.
von Julia Bungardt, Maria Helfgott, Eike Rathgeber und Nikolaus Urbanek, Wien-Kéln-Weimar, Bohlau
Verlag, 2009, pp. 87-109; HERBERT SEIFERT, The Establishment, Develgpment and Decline of Operatic Institutions in
Austria, in Italian Opera in Central Enrope, vol. 1., edited by Melania Bucciarelli, Norbert Dubowy and Reinhard
Strohm, Berlin, Berliner Wissenschafts-Verlag, 2006 (Musical Life in Furope 1600-1900 Circulation,
Institutions, Representation, 4), pp. 11-19: 17.

9 Tl libretto manoscritto ¢ conservato in A-Wn, Cod. 9956 Han. Cfr. ANDREA GARAVAGLIA, I/ mito delle
Amazzoni nell'opera barocca italiana, Milano, LED-Edizioni Universitarie di Lettere Economia Diritto, 2015 (Cantar
sottile, 4), pp. 167-185; HERBERT SEIFERT, Miserere mei Deus. Eine groffe Komposition des Kaisers, aber welches?, in
Sakralpmusik im Habsburgerreich 1570-1770, hrsg. von Tassilo Erhardt, Wien, Verlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, 2013 (Osterreichische Akademie der Wissenschaften Philosophisch-historisch
Klasse Sitzungsberichte, 824), pp. 129-146: 133-134; ANDREA GARAVAGLIA, Awmazons from Madrid to 1 ienna,
through 1taly: the circulation of a Spanish text and the definition of a imaginary world, «Early Music History», 31, 2012, pp.
187-231: 187-204; SEIFERT, Die Oper am Wiener Kaiserbof, cit., p. 452; WEILEN, Zur Wiener Theatergeschichte, cit., p.
10, n. 53; Tabulae codicuns mann scriptorum |...], edidit Academia Caesarea Vindobonensis, VI, Vindobonae, Venum
dat Caroli Geroldi filius, 1873, p. 115.

9 L’aria autografa di Leopoldo si trova in Arien gu den Balletten, welche an der romischen keyserlichen Meyestit
Leapoldi des Ersten hoff, in der Residenz statt Wien von den 16 Februar 1665 bis den 23 Februar des 1667igsten Jabrs
gehalten  worden.  Erstes Buch, componiert von  Jobann Heinrich  Schmelzer  koniglicher  Cammermusicus:  A-Wn,
Mus.Hs.16583/2, c. 950. Essa reca lintestazione Nella comedia del Monesio, atto 2, scena 4. Cfr. GARAVAGLIA,
Amazons from Madrid to VVienna, cit., p. 192; SEIFERT, Die Oper am Wiener Kaiserhof, cit., pp. 51 e 452; Tabulae
codicnm manu seriptorum [. . . ], IX, cit., pp. 178-179.

100 Cfr. I-Fas, Mediceo del principato, Relazioni con Stati esteri, Avviso del 22 novembre 1664: «Li 18 del
corrente mese, giorno natalizio dell’Imperatrice, fu per ordine dell’Imperatore recitato un dramma posto in
musica da Sua Maesta medesima e ornato in fine con un balletto fatto da 12 paggi superbamente vestiti,
chiudendosi la festa con una lauta cena, alla quale assisterono li ministri de’ principi e una quantita di dame e
cavalieri di questa cittan. Cfr. GARAVAGLIA, Amazons from Madrid to Vienna, cit., p. 193; SEIFERT, Die Oper am
Wiener Kaiserhof, cit., p. 680.
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sull’allestimento potrebbero indicare la mancanza di una effettiva intonazione e
rappresentazione. Nel 1664 la corte viennese sta vivendo un periodo di lutto per la morte
dell’arciduca Carlo Giuseppe, fratello di Leopoldo, occorsa il 27 gennaio: I'esecuzione di
un’«opera tragicomica» non sarebbe stata consona al momento, dunque limperatore
potrebbe aver deciso di metterne in musica solo un’aria decontestualizzata dalla trama.

La piu articolata testimonianza del rapporto che si sta indagando appare circa diect
anni dopo la realizzazione del libretto de La simpatia nell'odio: si tratta de La Musa seria,
raccolta di «poesie per musica» pubblicata a Roma nel 1674.""" Come precedentemente
illustrato (cfr. §1.1), la raccolta ¢ divisa in due parti intitolate La Musa seria e La Musa
Sfamigliare, la prima dedicata a Leopoldo I e la seconda all'imperatrice vedova Eleonora
Gonzaga Nevers, terza moglie del padre dell'imperatore in carica, vale a dire proprio quel
Ferdinando 1I al quale esattamente venti anni prima Giulio Cesare Colonna aveva
indirizzato le poesie proprie e degli Anfistili.

La vitalita e la continuita del rapporto tra Monesio e la corte asburgica, ancora in
essere dopo le poesie per musica degli anni Sessanta, travalica la mera formalita della dedica
della raccolta alle maesta imperiali, oggetto di trattazione nel paragrafo seguente (cfr. §1.3).
Va rammentato che nelle lettere dedicatorie de Lz Musa seria, Monesio manifesta a
Leopoldo la propria ambizione («Paiono di gran lunga tra loro contrarij i bassi voli della

mia penna, e gli elevati pensieti della mia ambizione»),"”

nella speranza forse di essere
designato Poeta Cesareo, e a Eleonora la propria riconoscenza per essere stata ispiratrice e
responsabile di importanti indicazioni per i propti componimenti («non so, se io debba
dire, queste mie, o di Lei Poesie, alle quali 'augusto suo genio ha non solamente giovato,
ma dato anche lo spirito»)."”

Il legame tra Monesio e limpero ¢ uno dei Leitmotiv, esplicito o alluso, dei
componimenti degli accademici Umoristi e Infecondi in lode del poeta posti in apertura alle
due sezioni de I.a Musa seria. Nel sonetto di Orazio Quaranta, Dov'o Monesio, al Re dei Fiumi
in riva, si legge tra le righe il riferimento a un contatto sia con Leopoldo I sia con il padre
Ferdinando 111, forse alludendo alla raccolta di poesie di Colonna e degli Anfistili dedicate al

defunto imperatore («Ivi al suo Giove [Ferdinando], ed al suo Febo [Leopoldo] il Viva /

dell’ITmmortalita rende col grido»).'” Altrettanto indicativo risulta esplicito riconoscimento

101 GIOVANNI PIETRO MONESIO, La Musa seria [...], Parte prima [-seconda], In Roma, Nella stamparia di
Giuseppe Corvo e Bartolomeo Lupardi, 1674.

102 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, p. [111].

103 Ty, 11, p. [IV].

104 Tvi, 1, p. [X1].
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di Leopoldo come mecenate di Monesio nel sonetto I/ Cigno Venusin, I'Orfeo di Manto
dell’accademico Infecondo Silvano («Cede a te c’hai per Mecenate Augusto).'”

Le poesie pubblicate nelle prime pagine de La Musa seria suggeriscono poi ulteriori
dati: la prima, A serenar la Musa mia che piange, ¢ dedicata alla generosita dell'imperatore che
fa dono al poeta di una collana con una medaglia d’oro."” 1l «ticco monil» offerto dalla
«prodiga man» di Leopoldo non ¢ solo un gesto di apprezzamento che 'imperatore ¢ solito
riservare ai suoi favoriti, ma anche un’occasione per richiamare al lavoro il poeta, che vive
un momento di tristezza (v. 9, «Onde da i mesti lumi il pianto terge»), di fortuna avversa e
vicende ingiuriose (vv. 25-20, «Se con strane vicende avrai sofferto / di ria mendacita gli
oltraggi, e onte»). Monesio lamenta 'impossibilita a raggiungere a Vienna I'imperatore (vv.
33-34, «E se portar le peregrine piante / non pud Cigno erudito ov’egli ha il Trono») e
indugia sulle sue sventure e sulla necessita di ribellarsi all’ingrata citta di Roma (v. 44, «A
I'ingrato Quirino io mi ribellow): grazie alla generosita imperiale il poeta ¢ dunque spronato

ad abbandonare I'inattivita di quel periodo (v. 13, «Quindi da vil letargo or’io mi scuotow).

Si esalta la generosa magnanimita
DEILA SACRA
MAESTA CESAREA
DELLIMPERADORE
LEOPOLDO PRIMO
Per un ricco dono fatto all’Autore dopo
Avergli inviato una Collana con

medaglia d’oro.

A serenar la Musa mia, che piange

I’ira d’avverso Ciel coz ciglio afflitto

105 Tvi, 11, p. [VII]. Potrebbe trattarsi dello stesso «Signor Costanzo Silvano» che prende parte con un sonetto
alla raccolta poetica compilata in occasione del dottorato in legge del nobile lucchese Vincenzo Torre e
dedicata al cardinale Giovanni Battista Spada: cfr. La rocca di Pindo [...], In Bologna, per gli Heredi del
Barbieri, Alle due Rose, 1662, p. 71 (Fasto, superbo ardi di fier Gigante). Nella stessa raccolta ¢ presente a p. 85 un
sonetto di Nicolo Francesco Saulini, poeta che celebra Lelio Orsini nella Bibliotheca romana di Prospero
Mandosio (cftr. §3.1) e a p. 97 un sonetto di Cesare Colonna in quanto principe dell’accademia degli Imperfetti
e fondatore dell’accademia degli Anfistili (cfr. §4.1).

106 Tvi, 1, 87 esalta la generosa magnanimita della Sacra Maesta Cesarea dell'Tmperatore 1 eopoldo Primo per un ricco dono fatto
all’autore dopo avergli inviato una collana con medaglia d’oro, pp. 1-3. 11 dono di collane d’oro non era insolito per
I'imperatore. Si riscontrano esempi di simili donazioni a poeti come Giuseppe Piselli e Apostolo Zeno,
musicisti come Giacomo Antonio Perti, e perfino militari, come i responsabili delle azioni di contrasto ai
nemici ottomani: cfr. GIOVANNI FANTUZZI, Notizie degli scrittori bolognesi [...], tomo sesto, In Bologna, Nella
Stamperia di San Tommaso d’Aquino, 1788, p. 379; Giornale de’ letterati |...], tomo VI parte 1, In Firenze,
Appresso Giovanni Paolo Giovannelli, 1711, p. 193; CAMILLO CONTARINL, Istoria della guerra di 1eopoldo Prino
Imperatore, In Venezia, Appresso Michele Hertz e Antonio Bortoli, 1710, pp. 96, 118, 450, 487, 505, 711 e 722;
GIUSEPPE PISELLL, Poesie varie, liriche, eroiche, e per musica |...], In Todi, per Vincenzo Galassi, 1690, p. 26.
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La tua prodiga man LEOPOLDO invitto

Versa sovra di lei gli ori del Gange.

Se di ricco monil aurata maglia,
Tuo prezioso don, I'avvinse appieno,
D’Unghera massa il fulgido baleno

Con benefica luce ora 'abbaglia.

Onde ai mesti lumi il pianto terge,
E con la penna, ch’a la Fama invola
Per far gloria tua unica, e sola

D’ossequioso inchiostro il foglio asperge.

Quindi da vil letargo or’io mi scuoto;
Ammiro i tuoi favori, e mi confondo,
E a far palesi i miei doveri al mondo

Impenno I’ali a calamo divoto.

Rammemorar chi le Castalie Dive
Gia sul Tebro arricchi, la lingua cessi,
Che se ristorator de’ Vati oppressi

Mecenate spiro, CESARE vive.

Mesta virta, cui d’Orion malvagio
E scorta a le tempeste il raggio ingiusto,
Vanzne ove d’Austria il Giove ha soglio augusto

E sia porto sua Reggia al tuo naufragio.

Se con strane vicende avrai sofferto
Di ria mendicita gli oltraggi, e 'onte,
La quei sudor, che stillera la fronte

Fian gemme ad arricchire il tuo gran merto.

Ne sia, che all’or sospiri augusto tetto,
Dove stabil riposi il pie defesso,
Che ne 'ampiezza del suo core istesso

CESARE a la Virtu suol dar ricetto.

E se portar le peregrine piante

Non puo cigno erudito ov’egli ha il Trono,
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Ciunga [si] cola de la sua fama il suono, 35

Ch’a lui s’apron gli Erari in un’istante [si].

Se mie sventure a deplorar m’indussi
Con ciglio lagrimevole, e dolente,
Vidi sovra di me piover repente

Da I’Austriaco Emisfero aurati influssi. 40

Se l'aure respirar di Cielo si bello
Fia mai concesso al fervido desio,
Involandomi lieto al suol natio

A Tingrato Quirino io mi ribello.

Come feconda all’ora a I'Istro in riva 45
Produrra la mia Clio concetti egregi,
E in palesar del gran LEOPOLDO i pregi

Fia ch’a 'Eternita la penna scriva.

Non ¢ noto quale tipo di disavventura possa aver colpito Iispirazione poetica di
Monesio, tuttavia, nella ricostruzione della sua biografia (cfr. {1.1) si evidenziano alcuni
momenti di assenza di testimonianze letterarie — come quello che precede la pubblicazione
de La Musa seria — che potrebbero dunque non essere determinati dalla dispersione delle
fonti ma coincidere con una reale fase di silenzio creativo. Tale «letargo» ¢ ancora piu lungo
se Monesio allude al fatto che l'ultima composizione nota espressamente indirizzata alla
corte ¢ stata il libretto operistico del 1664.

1l secondo testo edito ne La Musa seria, Ecco il Sole bramato,"”

¢ composto da
Monesio per un’occasione connessa alla corte asburgica: il primo matrimonio di Leopoldo.
Come gia anticipato (§1.1), la poesia si riferisce all’arrivo a Vienna di Margherita Maria
Teresa d’Asburgo, figlia di Filippo IV di Spagna e Marianna d’Austria, per la celebrazione
ufficiale delle nozze. L’arrivo a Vienna si era verificato il 6 dicembre 1666, dopo aver
sposato per procura Leopoldo il 25 aprile di quello stesso anno. Nell’ultima strofa del lungo
componimento dedicato all’esaltazione della novella sposa, Monesio rivolge a Eleonora
Gonzaga Nevers una richiesta di accoglienza benevola nei confronti della nuova

imperatrice. Tale scelta poetica sembra documentare il particolare rapporto esistente tra

Monesio e la sua protettrice. Proprio a Eleonora ¢ indirizzato il successivo testo, Or che lieto

107 Ivi, 1, Per lo felicissimo arrivo in Vienna dell’ Augustissima Imperatrice Sposa. Donna Margherita d’Austria, pp. 4-7.
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e giocondo,'” composto in occasione delle feste natalizie di un anno imprecisato. Dal titolo si
apprende che il poeta percepisce da Eleonora un «annuo stipendio» pur rimanendo a
Roma, unico dato questo che convalida Iipotesi dell’esistenza di un supporto economico
corrisposto dalla corte, nello specifico dall'imperatrice vedova. La dispersione dell’archivio
di Eleonora non consente di apportare elementi a riprova di tale aspetto, tuttavia,
rimandando alle dichiarazioni presenti nella lettera dedicatoria de Ia Musa famigliare,
I'importanza conferita da Monesio all'imperatrice nella stesura delle poesie assume una
dimensione molto piu concreta della sola ispirazione letteraria alla luce della notizia
dell’elargizione dello stipendio annuale.

Piu avanti, nella prima parte della raccolta, il testo Dapo, che disserro con man forita"”
indica nel suo titolo (Aprile moribondo. Arricchito dalle preziose note musicali di Sna Maesta Cesarea)
che si tratta di versi messi in musica da Leopoldo. Pur non essendone pervenuta alcuna
intonazione, essi rammentano che le poesie di Monesio suscitano linteresse di un
imperatore amante della musica e abile compositore.'"

Una documentazione di tale interesse si ravvisa attraverso la copia de L.a Musa seria
conservata presso la Osterreichische Nationalbibliothek di Vienna.'"" In essa sono presenti

annotazioni a margine di alcune poesie (cfr. Tabella 2 e Tabella 3), riconducibili alla grafia

di Leopoldo e classificabili in quattro tipologie:'*

1. segni a lato di gruppi di versi o intere strofe

2. abbreviazione di organici vocali (es. «A. sol» = Contralto solo)

3. abbreviazione di nomi, «Felice» o «AB», riconducibili probabilmente ai
compositori di corte Giovanni Felice Sances e Antonio Bertali

4. wvarianti testuali, presenti in un unico caso, per I'ultimo verso del testo §'erz
alquanto addormentato, «E spezzar non le puote altri, che morte» trasformato in «E

non le spezza mai senon la mortex.'"

18 Tvi, 1, Augurio di Buone Feste alla Sac. Maesta Cesarea dell'Tmperatrice 1.eonora dalla cui somma beneficenza riceve in
Roma Pantore annuo stipendio, pp. 8-9.

199 Ivi, 1, Aprile moribondo. Arricchito dalle preziose note musicali di Sua Maesta Cesarea, pp. 38-41.

110 §j dispone invece di un’intonazione di questo testo, privo della prima strofa, attribuita ad Antonio Cesti
(Lasciatemi qui solo, cfr. §5.2 n. 109).

1 T’esemplare ¢ segnato A-Wn, *38.H.128. Devo le riflessioni a seguire alla generosa collaborazione di
Marko Deisinger, a cui vanno i miei sinceri ringraziamenti, con il quale ¢ in elaborazione un articolo
riguardante proprio la relazione tra Monesio e la corte imperiale.

112 A Herbert Seifert, cui vanno i miei ringraziamenti, si deve la conferma del riconoscimento della grafia di
Leopoldo. Cfr. HERBERT SEIFERT, Miserere mei Deus, cit., pp. 129-146.

113 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 66-67.
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Tabella 2.

Annotazioni in A-Wn, *38.H.128 (La Musa seria)

Poesia Nr. Pag. Annotazione
13 «A. sol» [= Contralto solo]
Del famelico Mida
(Mida Diginno) 13 e 15 | Trattini lato sn. prima strofa e distico finale
[= selezione testo da intonare o eliminare?]
20 «AB» [= Contralto e Basso o iniziali Bertali]
Con curioso lume oppure «NB» [= Nota bene]
(Psiche abbandonata)
«Bertalli» [= Antonio Bertali]
Del famoso Oriente 24 «Felice» [= Giovanni Felice Sances)]
(La Madre Ebrea famelica)
38 Trattini lato ds. prima strofa
Doapo, che disserro con man fiorita [= selezione testo da intonare o eliminare?)
(Aprile moribondo)
«T. sol» [= Tenore solo]
Gia veggio ogniun, che ride 44 «Bertalli» [Anonio Bertali]
(Ercole filante)
46 Trattino lato sn. capolettera
Di mille fiamme, e mille [= indicazione di scelta del testo da intonare?]
(I/ Pappagallo Messaggiero amoroso)
«C. sol» [= Canto solo]
66 Trattino lato sn. capolettera
[= indicazione di scelta del testo da intonare?]
S’era alquanto addormentato
(Inquietudine amorosa) «A. s» [= Contralto solo]
oppure «A.5» [= a 5 voci — meno probabile]
67 «E non le spezza mai se non la morte» [= variante ultimo verso]

Tabella 3. Annotazioni in A-Wn, *38.H.128 (La Musa famigliare)

Poesia Nr. Pag. Annotazione
28 Trattino lato sn. capolettera
In amore ci vuol novita [= indicazione di scelta del testo da intonare?]
(87 biasma la costanza in Amore)
«TTB» [= 2 Tenori e Basso]
54 Trattino lato sn. capolettera
Questa vita non puo durare [= indicazione di scelta del testo da intonare?]
(Che gli occhi suoi non potranno
resistere 4 pianger tanto) «A. s» [= Contralto solo]
oppute «A.5» [= a 5 voci — meno probabile]
17 mio cor sta per morire 104 Trattino lato sn. capolettera
(Core moribondo) [= indicazione di scelta del testo da intonare?]
Cara Filli invan tu pensi 151 Trattino lato ds. Privo verso
(Assicura bella Donna di non [= indicazione di scelta del testo da intonare?]
amar’altra, che lei)

La presenza nella fonte di abbreviazioni che potrebbero riguardare i compositori di
corte Sances e Bertali rimanda a un altro documento conservato presso la Osterreichische
Nationalbibliothek di Vienna: la Distinta Specificatione dell’ Archivio Musicale per il Servizio della

Cappella, ¢ Camera Cesarea, un catalogo compilato intorno al 1680 che ospita 'elenco delle

_53._



composizioni sacre e profane possedute da Leopoldo, tra le quali proprio quelle di Sances e
Bertali, quelle di Ferdinando 111, dello stesso Leopoldo, di Giovanni Battista Pederzoli,
Marc’Antonio Ziani, Giuseppe Tricarico e Johann Heinrich Schmelzer.'

Nella Distinta specificatione compaiono vari zneipit riconducibili alle poesie de La Musa
seria, in particolare alla seconda parte, sinora mai riconosciuti e attribuiti a Monesio negli
studi condotti sul catalogo. Le composizioni annoverate nel documento sono purtroppo
per lo piu disperse; di quelle attribuibili al poeta romano, 22 sono elencate nella sezione

intitolata Specificatione delle Compositioni da camera di Sna Mae]sta: Cesalrea):,'” cinque sono

*y

sotto il titolo di Compositioni proprie o di Compositioni amorose di Antonio Bertali''® e 17 sono

tra le Compositioni Morali et Spirituali per Camera e le Compositioni amorose per Camera di
Giovanni Felice Sances.'” In totale le cantate della Distinta specificatione che potrebbero
essere attribuite a Monesio sono 44. Questo numero amplia ulteriormente I'elenco dei testi
di Monesio messi in musica (cfr. §6.2), fornendo in alcuni casi una plausibile paternita
compositiva a brani attualmente risultanti adespoti nelle fonti.

Incrociando i dati raccolti, si puo trovare una spiegazione ai trattini posti accanto a
intere strofe nella copia austriaca de La Musa seria, precedentemente nominati. Essi
possono essere interpretati non come selezione del testo da intonare, ma come
eliminazione di quei versi segnati. Basti osservare, a titolo esemplificativo, la cantata Mida
digiuno: nella Distinta specificatione se ne riconosce come zneipit il primo verso della seconda
strofa (Fermati mano ardita), dunque i versi della prima strofa segnalati nella copia austriaca
corrispondono a quelli rifiutati.

Come per molte altre composizioni annoverate nella Distinta specificatione, quelle di
Monesio prevedono organici vocali piu ricchi e vari della sola voce di soprano e basso
continuo, cui sono solitamente destinate le sue cantate. Luso di piu voci e
I'accompagnamento di strumenti ad arco e a fiato riflette tutte le possibilita legate alla

commissione e all’esecuzione per il pubblico imperiale.

114 11 catalogo manoscritto ¢ conservato in A-Wn, Mus.Hs.2451 Mus. Per un ragguaglio sul documento cft.
LAWRENCE BENNETT, The Italian Cantata in Vienna: Entertainment in the Age of Absolutism, Bloomington,
Indiana University Press, 2013, pp. 11-15; MARC NIUBO, Le cappelle imperiali ¢ la stagione praghese 1679-80, in
Quel novo Cario, quel divin Orfeo: Antonio Draghi da Rimini a Vienna, Atti del convegno internazionale, Rimini,
Palazzo Buonadrata, 5-7 ottobre 1998, a cura di Emilio Sala e Davide Daolmi, Lucca, Libreria Musicale
Italiana, 2000, pp. 291-319: 307-309 (ConNotazioni, 7); GUNTER BROSCHE, Die musikalischen Werke Kaiser
Leopolds 1. Ein systematish-tematisches Verzeichnis der erhaltenen Kompositionen, in Beitrige zur Musikdokumentation:
Franz, Grasberger zum 60. Geburtstag, hrsg. von Ginter Brosche, Tutzing, Schneider, 1975, pp. 27-82: 29-30;
PETER WEBHOFER, Giovanni Felice Sances ca 1600-1679. Biographisch-bibliographische Untersuchung und Studie iiber
sein Motettenwerke, Ph.D. Dissertation, Pontificio Istituto di Musica Sacra, a.a. 1964-1965, pp. 34-36.

115 A-Wn, Mus.Hs.2451 Mus, cc. 67-9».

116 Tvi, cc. 34p-410.

17 Tvi, cc. 682-790.
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Di seguito I'elenco delle composizioni presenti nella Distinta specificatione che possono essere
ricondotte ai testi di Monesio, di cui si indica: 1) la collocazione nel catalogo imperiale, il
compositore/possessore, 'organico; 2) la collocazione del relativo testo ne La Musa seria; 3)
Ieventuale esistenza di intonazioni note dello stesso testo, I'indicazione della segnatura
della fonte contenente lattribuzione al compositore se nota, l'organico; 4) eventuali

annotazioni sull’zneipit segnalato (cfr. anche §6.2).

1. E piu pigro un istante
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».

La Musa seria, 1, pp. 98-99.

2. Non tanta bravura
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».

La Musa seria, 11, pp. 44-45.

3. Che credere [si], ch’io porti nel core

Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».
La Musa seria, 11, pp. 158-159.

Intonazione nota: A-Wn, Mus.Hs.1084 Mus, cc. 427452, adespota (S,bc).

4. Hai troppo [sic] parole
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».

La Musa seria, 11, pp. 74-75.

5. Di mille fiamme
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».

La Musa seria, 1, pp. 46-48.

6. L’ho per difficile mai non sara

Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 67, «A. Soprano solo».

La Musa seria, 11, pp. 173-174.

7. Lhumor mio stravagante
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 62, «A. Soprano solow.

La Musa seria, 11, pp. 1-2.
8. Non siamo d’accordo

Distinta specificatione, «Compositioni per Camera», Leopoldo, c. 62, «A. Alto solow.

La Musa seria, 11, pp. 88-89.
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9. Fermati mano ardita

Distinta specificatione, «Compositioni per Camera», Leopoldo, c. 62, «A. Alto solow.
La Musa seria, 1, pp. 13-15.

Note: Incipit della seconda strofa di Mida digiuno (Del famelico Mida).

10. Questa vita non puo durare

Distinta specificatione, «Compositioni per Camera», Leopoldo, c. 62, «A. Alto solow.
La Musa seria, 11, pp. 54-55.

Intonazione nota: D-SUN, Ms 31, adespota (S,bc).

11. Lasciatemi qui solo. Per ’ultimo d’Aprile

Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 7r, «A. Tenore solox.

La Musa seria, 1, pp. 38-41.

Intonazione nota: GB-Och, Mus. 83, pp. 43-48, Cesti, (S,bc).

Note: Ineipit della seconda strofa di Aprile moribondo. Arricchito dalle preziose note musicali di Sua Maesta

Cesarea (Dopo che disserro con man fiorita).

12. Sentite un caso bello

Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 7r, «A. Tenore solox.
La Musa seria, 11, pp. 20-21.

Intonazione nota: A-Wn, Mus.Hs.17765/6 Mus, cc. 497-58s, Caproli (S,bc).

13. Pensieri un passo indietro
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 7r, «A. Tenore solox.

La Musa seria, 11, pp. 112-113.

14. Lasciate la [si] andare
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 7r, «A. Basso solow.

La Musa seria, 11, pp. 120-121.

15. Cara Filli invan tu pensi
Distinta specificatione, «Compositioni per Camerax, Leopoldo, c. 7r, «A. Basso solow.

La Musa seria, 11, pp. 151-152.

16. Non ¢ tutta carita
Distinta specificatione, «Canzonette, e Cantate a 2», Leopoldo, c. 7», «Canto, e Tenorex.

La Musa seria, 11, pp. 130-131.
17. State in tuono
Distinta specificatione, «Canzonette, e Cantate a 2», Leopoldo, c. 7», «2 Mezi Soprani».

La Musa seria, 11, pp. 52-54.
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18. Quante faville, ho al core
Distinta specificatione, «Canzonette, e Cantate a 2», Leopoldo, c. 7, «2 Canti».

La Musa seria, 11, pp. 132-133.

19. Chi vuol vedere un misero
Distinta specificatione, «Canzonette a 3», Leopoldo, c. 8r, «Canto, e 2 Violini».

La Musa seria, 11, p. 98.

20. In Amore ci vuol novita

Distinta specificatione, «Canzonette a 5», Leopoldo, c. 97, «2 Tenori, Basso, e 2 Violini».
La Musa seria, 11, pp. 28-29.

Intonazione nota: A-Wn, Mus.Hs.17753/1-24 Mus, cc. 1232-1362, Vismarti (S,bc).

21. In somma cosi va
Distinta specificatione, «Canzonette a 5», Leopoldo, c. 97, «2 Tenori, Basso, e 2 Violini».
La Musa seria, 11, pp. 3-5.

Note: Dubbia. Inepit dell’ultima strofa di Bellezza difettosa biasimata ma piacinta (Benché in voi non lampeggi).

22. Il mio cor sta per morire

Distinta specificatione, «Canzonette a 6», Leopoldo, c. 97, «Tenore, e 5 Viole».
La Musa seria, 11, pp. 104-105.

Intonazione nota: I-MOe, Mus. F.1093, Pietro Sorosina (2S,bc).

23. O divina bellezza

Distinta specificatione, «Compositioni proprie», Bertali, c. 352, «2 Canti T. e B. con 2 Violini Sopra
I'Imp:c¢ Leonora».

La Musa seria, 11, pp. 14-15.

Note: Dubbia. Informazioni insufficienti all’identificazione. L’incipit corrisponde a un verso della

seconda strofa di Amante che s'invaghisce d’ogni donna che vede (Un amante che si more).

24. A risplender cosi belle
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose», Bertali, c. 367, «T'enor Solow.

La Musa seria, 11, pp. 39-40.

25. Io mi parto

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose A 3», Bertali, c. 37, «2. Canti. To».

La Musa seria, 1, pp. 41-43.

Intonazione nota: GB-Lbl, Add.14164, 44r-57», Scatlatti (S,bc).

Note: Dubbia. Informazioni insufficienti allidentificazione. L’incipit corrisponde a un verso della

terza strofa di Adone contento (Su la sponda fiorita).
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26. Del mio cor

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose A 3», Bertali, c. 370, «2. C. T».

La Musa seria, 11, pp. 154-155.

Intonazioni note: I-PS, Rospigliosi, cc. 287-30», adespota (S,bc); I-Rn, 71.9.A.33, cc. 240r-2460,
adespota (S,bc).

27. Voglio dirvela giusta

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose A 3», Bertali, c. 387, «C. A. B. 2 Violini e Fagotton.
La Musa seria, 11, pp. 169-171.

Intonazioni note: A-Wb, Mus.Hs.17757/1-13 Mus, cc. 657-822, adespota (S,bc).

28. In qual fucina

Distinta specificatione, «Compositioni Morali et Spirituali per Camera», Sances, c. 692, «2 C. A. T. B. spitit».
La Musa seria, 11, pp. 100-101.

Intonazioni note: GB-Lbl, Hirsch 111.1116.(1.), cc. 17~14», Vulpio (S,2vl,bc).

Note: Dubbia. La cantata di Monesio 7 allude alla Frezza cognome di bella donna (In qual fucina ardente) ¢

di argomento amoroso.

29. Finisce ogni cosa

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 72r, «Canto Solo con 2 viola
[sze] da gambay.

La Musa seria, 1, pp. 109-110.

30. Mi fo core non [sic] mi dispero
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Cameray, Sances, c. 72, «Mezo Soprano Solo e 2 Violini».

La Musa seria, 11, pp. 142-143.

31. Al fulgido comando
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 737, «T'enor Solo con 4 Viole».
La Musa seria, 1, pp. 86-87.

Intonazione nota: I, Mc Noseda H.51, Giovanni Bicilli, (S,bc).

32. Spaventato dal rigorn [sic|
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 731, «T'enor Solo con 2 Violette.

La Musa seria, 1, pp. 76-77.
33. Senti mio ben [si] ascolta

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Cameray, Sances, c. 732, «T'enor Solo con 5 Viole».

La Musa seria, 11, pp. 64-65.
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34. Liberta

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 732, «Solox.

La Musa seria, 11, pp. 74-75.

Note: Dubbia. Informazioni insufficienti allidentificazione con Dapo wuna breve liberta cagionata

dall'infedelta di bella donna, ritorna subito a i primi amori (Liberta di pochi di).

35. Quando io penso a le catene
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 732, «T'enor Solo con 2 Violini».

La Musa seria, 1, pp. 114-115.

36. Com’io penso ognhor [si] a te

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 732, «T'enor Solo con 2 Violini».

La Musa seria, 11, p. 133.

Note: Parte del testo della cantata Brama dalla sua donna un reciproco pensiero d’amore (Com’io penso ognora a

te) € intonato da Alessandro Scatlatti in Vorrei Fille Adorato (S,bc): cfr. D-Mbs Mus.ms.3189(7).

37. C’¢ altra pena che morire

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 747, «2 Tenori».

La Musa seria, 11, pp. 49-50.

Intonazioni note: I-Tn, Giordano 18, cc. 13»-20r, Tricarico (S,bc); B-Be, Ms. 567 (o/im F.A.VI 22),
cc. 1118y, Bicilli (S,bc); V-CVbav, Chigi.Q.IV.2, cc. 90795, Giansetti (S,bc).

38. Compatisco l’infedelta
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 74#, «A. To».

La Musa seria, 11, pp. 24-25.

39. Ve lo danno ad intendere
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 757, «2 Canti e 2 Violini».

La Musa seria, 11, pp. 62-63.

40. Siamo in due nel amar una
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 757, «2 Flauti 2 Bassi e Chitarra
spagnola».

La Musa seria, 11, pp. 134-135.
41. Compatisco P’infedelta

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 762, «2 Canti e Tenoretto Bassow.

La Musa seria, 11, pp. 24-25.
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42. Su la base di costanza

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 77#, «A. T. By,
La Musa seria, 1, pp. 92-93.

Intonazioni note: F-Pn, RES VMF MS-21, cc. 17162, Rossi (S,bc).

43. Vo’ cercando le luci piu [si] belle
Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Cameray, Sances, c. 772, «2 Canti e Basso con 2 Violettex.
La Musa seria, 11, pp. 37-38.

Note: Nell'indice de La Musa seria, Vo’ cercando le luci belle ¢ indicata come 10’ cercando le luci pin belle.

44. Se bizzarra non e la belta

Distinta specificatione, «Compositioni Amorose per Camera», Sances, c. 782, «A. T. B. e 2 viole».

La Musa seria, 11, pp. 89-90.

Se da un lato la maggior parte delle composizioni attribuite a Leopoldo, Bertali e
Sances nella Distinta specificatione risultano disperse, dall’altro le fonti musicali intervengono a
dimostrare la circolazione in ambiente imperiale delle cantate su testi di Monesio. Tali
cantate sono conservate in sette manoscritti presso la Osterreichische Nationalbibliothek,
alcuni dei quali appartenenti alla collezione della Schlatkammerbibliothek (Bibliotheca
cubicularis) di Leopoldo 1, dunque specificamente compilati per I'imperatore." All’interno
dei manoscritti musicali leopoldini si riscontrano otto cantate di Monesio, di cui una
attribuita a Giuseppe Corsi, S'era alquanto addormentato, presente in due copie. Tra le
composizioni della Schlatkammerbibliothek, Che credete ch’io porti nel core risulta adespota nel
manoscritto, ma potrebbe essere identificata con quell’intonazione che nella Distinta
Specificatione ¢ elencata tra le composizioni di Leopoldo.

I compositori a cui sono attribuite le cantate di Monesio presenti nei manoscritti
leopoldini sono Giovanni Bicilli, Catlo Caproli, Giacomo Carissimi, Giuseppe Corsi e
Filippo Vismarri. Solo di quest’ultimo si ha notizia di uno stabile impiego presso la corte
imperiale a partire dal 1° aprile 1650 e fino alla morte nel 1706."° Di seguito I’elenco dei
manoscritti e delle cantate di Monesio in essi contenuti, con I'indicazione del compositore

laddove segnalato nella fonte o reperibile tramite concordanze.

18 THOMAS ERLACH, Unterhaltung und Belebrung im Jesuitentheater um 1700. Untersuchungen zn Musik, Text und
Kontext ausgewiblter Stiicke, Essen, Die blaue Eule, 20006, p. 117; The treasure houses of Austria. The Austrian State
Archive, Vienna, Federal Press Service, 1996, pp. 58-60; JOSEF GMEINER, Die “Schlafleammerbibliothek” Kaiser
Leopolds 1., «Biblos. Osterreichische Zeitschrift fiir Buch- und Bibliothekswesen, Dokumentation,
Bibliographie und Bibliophilie, 43, 3-4, 1994, pp. 199-213, tavole 14-20.

119 Cfr. LAWRENCE E. BENNETT, “Vismarri [Vismari] Filippo”, sub voce, in Grove Music Online, Oxford Music
Online, Oxford University Press: http://www.oxfordmusiconline.com/subsctibet/article/grove/music/29514
(ultima consultazione: 12.07.2017).
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Mus.Hs.1084 Mus, cc. 427-45: Che credete ch’io porti nel core, adespota [Leopoldo ?|

Mus.Hs.2403 Mus, cc. 15723 Due brunette pupillette, adespota [attr. Giovanni Bicilli]
Mus.Hs. 17753, cc. 1232-1362: In amore ci vuol novita, Filippo Vismarri
Mus.Hs.17756, cc. 179 Sogni che lusingate, adespota

Mus.Hs. 17757, cc. 1717184 Par che il core me lo dica, Carlo Caproli

Mus.Hs. 17762, cc. 46r-55re 567620 S’era alquanto addormentato, Giuseppe Corsi

Mhavete chiarito, [attr. Giacomo Catissimi]

Mus.Hs. 17765, 497-58v € 75r -84 Sentite un caso bello, Carlo Caproli

S’era alguanto addormentato, Giuseppe Corsi.

Un ulteriore punto di connessione tra Monesio e la corte asburgica ¢ rappresentato
da un manoscritto di cantate di Giuseppe Tricarico, dedicate all'imperatrice Eleonora
Gonzaga Nevers (AN August.* Maesta della Imperatrice Sig." Sig.” [sic| Clementifi.5) e conservate

120 Ta fonte &

nel Fondo Giordano della Biblioteca Nazionale Universitaria di Torino.
composta da 17 cantate, quattro delle quali, Cercavo due pupille, C’¢ altra pena che morire, Ignoto
volante su batti le pinme e lo m'innamorerei, sono attribuite nell’indice al poeta romano. Come
gia notato da Marko Deisinger, Cercavo due pupille e Ignoto volante su batti le pinme, sono in
realta due testi di Giovanni Lotti (cfr. §5.3), presente anch’egli nella raccolta con la cantata
Se poco pin dura, dunque erroneamente attribuiti a Monesio dal compilatore del

manoscritto.””" La lettera dedicatoria di Tricarico contiene il ringraziamento all'imperatrice

Eleonora per 'incarico concessogli nella sua cappella per cinque anni:!22

120 Cft. I-Tn, Giordano 18. La raccolta di cantate di Tricarico ¢ interamente catalogata in Clori. Archivio della
cantata italiana, scheda n. 1868 (a cura di Giacomo Sances). Sulla fonte musicale cfr. MARKO DEISINGER,
Giuseppe Tricarico. Ein Kapellmeister anf Reisen. Von Rom iiber Ferrara nach Wien, «R6mische Historische
Mitteilungen», 48, 2006, pp. 359-394: 388; ISABELLA FRAGALA, ANNARITA COLTURATO, Biblioteca Nazionale
Universitaria di Torino, Raccolta Manro Foa-Raccolta Rengo Giordano, Roma, Edizioni Torre d’Orfeo, 1987
(Cataloghi di fondi musicali italiani, vol. 7), p. 307. Sui musicisti di Eleonora: HERBERT SEIFERT, The
Establishment, Development and Decline of Operatic Institutions in Austria, cit., pp. 11-19: 17; ID., Die Musiker der
beiden Kaiserinnen Eleonora Gonzaga, in Festschrift Othmar Wessely zum 60. Geburstag, hrsg. von Manfred Angerer,
Eva Diettrich, Gerlinde Haas, Christa Harten, Gerald Florian Messner, Walter Pass und Herbert Seifert,
Tutzing, Schneider, 1982, pp. 527-554.

121 Cfr. MONESIO, La Musa seria, cit., 11, pp. 49-50 (C¢ altra pena che morire). 11 testo Io m’innamorerei, attribuito a
Monesio nel manoscritto, non ¢ presente ne La Musa seria. Cfr. GIOVANNI LOTTI, Poesie latine e toscane [...], 111,
Roma, Per Gio: Giacomo Komarek Bohemo, 1688, pp. 129-130 (Ignoto volante su batti le pinme) e pp. 161-162
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Augustiss.* Maesta
La Magnanima grandezza di V.* M.% che per lo spatio di Anni cinque ha benignam.® gradito la mia
debole servitu in questa sua Imperial Cappella, mi ha inanimato a consacrare al suo Gloriosiss.™
Nome queste mie povere fatiche non con altra ambitione, che di rendere visibile alla M.% V.2 ]a mia
immutabile risoluzione di voler unicamente vivere
DiV.aMun Hum:™o et fedel:™ servo

Giuseppe Tricarico

Alla luce di cio, ne risulta che i testi di Monesio sono stati elaborati entro il 1662,
anno in cui Tricarico lascia la citta di Vienna. Il periodo coincide con quello della stesura de
11 figlinol prodigo e degli Indovinelli amorosi e con il consolidamento dei rapporti con la corte.
Relazioni pit o meno dirette di Monesio con 'impero si potrebbero tracciare similmente
attraverso le vicende di altri compositori al servizio degli Asburgo, come Catlo Grossi, che
mette in musica i versi del poeta nella cantata Una crudel belta, pubblicata a Venezia ne La
Cetra d’Apollo (1673)." Un approfondimento sulla circolazione a Vienna delle intonazioni
delle poesie di Monesio ¢ illustrato piu avanti nello studio della loro diffusione geografica e
della loro datazione (cfr. {1.4).

Per completezza nella trattazione del rapporto tra Monesio e il mondo asburgico
vanno ancora annoverati i testi poetici dedicati a uno dei principi elettori del Sacro Romano
Impero, Massimiliano II Emanuele di Wittelsbach, duca di Baviera. Nel 1680 Monesio
partecipa con una cantata drammatica a tre voci, Ia Baviera trionfante, ai festeggiamenti per il
raggiungimento della maggiore eta del duca (cfr. §1.1)." I’omaggio a Massimiliano 1
Emanuele si ripresenta poi con due sonetti (1684), per celebrarne le imprese militari nello

scontro con gli Ottomani.'” Le poesie sono strettamente connesse al mondo asburgico non

(Cercavo due pupille). Tra gli autori dei testi delle cantate si trova la stessa imperatrice Eleonora, indicata con il
nome accademico /Tmmmtabile, come responsabile del testo della cantata Gran dolor gran Martire.

122 Cfr. RUDOLF SCHNITZLER, HERBERT SEIFERT, “Tricatico, Giuseppe”, sub voce, in Grove Music Online, Oxford
Music Online, Oxford University Press: http://www.oxfordmusiconline.com/subsctiber/atticle/grove/music/
28354 (ultima consultazione: 12.07.2017).

123 CARLO GROSSL, La Cetra d’Apollo. Alla sacra angustissima cesarea Maesta di 1eopoldo primo imperatore de Romani
[-..] Opera Sesta, In Venezia, Apresso Francesco Magni Gardano, 1673, pp. 337-352. La cantata si trova anche
in copia manoscritta in I-MOe, Mus.G.306(14), cc. 95-104v. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n.
4400 (a cura di Licia Sirch); LICIA SIRCH, L’Awnfione dell’Adria: catalogo tematico di Carlo Grossi, Venezia,
Fondazione Levi, 1999; EMIL VOGEL, ALFRED EINSTEIN, FRANCOIS LESURE, CLAUDIO SARTORI, Bibliografia
della musica italiana vocale profana pubblicata dal 1500 al 1700, vol. 1, Géneve-Pomezia, Minkoff-Staderini, 1977, n.
1288; GAETANO GASPARI, Cuatalogo della biblioteca musicale G.B. Martini di Bologna, vol. 3, Bologna, Romagnoli
Dall’Acqua, 1893 (rist. anast. con integrazioni a cura di Napoleone Fanti, Oscar Mischiati e Luigi Tagliavini,
Bologna, Forni, 1961), pp. 81-82.

124 GIOVANNI PIETRO MONESIO, La Baviera trionfante Applanso festivo per la Maggiorita del Serenissimo Elettore
Massimiliano Emanuele [...], In Roma, Nella Stamperia di Angelo Bernabo, 1680.

125 Tributo di lode alle Gloriosissime Azzioni del Serenissimo Elettore Massimiliano Emannele Duca di Baviera &. In
occasione della presente guerra de’ Cristiani Confederari contro I’Armi Ottomanne |...], In Roma, Appresso Gio: Battista
Bussotti, 1684, pp. 37-38 (Godeva inerme il Bavaro Signore e Germe Real de’ Norici Campioni).
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solo per la dedica, ma anche per 'occasione della stesura, in quanto I'invasione ottomana
interessa la citta di Vienna, posta sotto assedio nel 1683 per due mesi, in un momento
molto delicato per la stabilita imperiale e per tutto ’Occidente.

In un’altra miscellanea poetica, Monesio elogia le imprese militari di Leopoldo I e di
Giovanni I1T Sobieski re di Polonia, fondamentali per la cacciata del nemico turco: in onore
della liberazione di Vienna dall’assedio il poeta compone tre sonetti pubblicati con una
dedica all’imperatrice Eleonora Maddalena, terza moglie di Leopoldo (cfr. §4.3)."

Alla luce di quanto esposto e delle fonti letterarie e musicali sinora risultate
reperibili, si puod osservare come il mecenatismo imperiale tenda a prediligere la figura di
Monesio come poeta per musica soprattutto negli anni Sessanta e Settanta del Seicento. 1l
terminus post quem ¢ dettato dalle prime notizie certe della produzione poetico-musicale per
la corte, I/ figlinol prodigo e gli Indovinelli amorosi, elaborati intorno al 1660-1661. 11 zerminus ante
quem coincide — forse casualmente — con la morte di Giovanni Felice Sances (1679), ultimo
maestro di cappella a Vienna di cui, grazie alla Distinta specificatione, si rileva con certezza una
produzione di cantate su testi di Monesio (cfr. {1.4). Dal 1680, anno seguente alla morte di
Sances, e per gli ultimi anni di vita del poeta, la biografia di Monesio ¢ segnata dall’incarico
di segretariato per il cardinale Francesco Maidalchini. ’impegno profuso in tale attivita
potrebbe aver comportato una riduzione della produzione di testi per musica e aver
soppetito totalmente o in parte alla necessita del supporto asburgico.'”” In quegli ultimi
anni, la poesia di Monesio ¢ ugualmente attenta alle vicende imperiali, in particolare quelle
di natura politica, come I'assedio ottomano, che conducono Iispirazione del poeta

prevalentemente verso la stesura di sonetti encomiastici.

126 1-Rn, Ges.54, Componimenti Poetici Per la liberazione di 1 ienna dall'armi Ottomane nell'anno 1683 Raccolti da Gio:
Antonio Moraldi Romano Tomo Primo. 1 sonetti di Monesio, Pugna invitto 1eopoldo, e il Trace atterra, Del biondo Dio la
candida Sorella e Brongi, che d incenerir I’ Austriaco soglio, si trovano alle pp. 425-428 (olim 217r-218v). Gli stessi testi
sono editi in Poesie de’ Sig. Accademici Infecondi di Roma. Per le felicissime Vittorie riportate dall’ Armi Christiane contro la
Potenza Ottomana nella gloriosa Difesa dell’Angusta Imperial Citta di Vienna l'anno MDCLXXTII [...] consacrate alla Sacra
Maesta Cesarea dell Tmperatrice Eleonora, in Venetia, Presso Gio: Giacomo Hertz, 1684, pp. 167-169.

127 Pur rimanendo nel campo dell'ipotesi per quanto riguarda Monesio, si segnala, tuttavia, una condizione
simile per il poeta per musica Domenico Benigni, segretario di Camillo Pamphilj a partire dagli anni Quaranta
del Seicento. In una lettera di quel periodo diretta al cardinale Cornelio Bentivoglio, Benigni si giustifica dei
ritardi negli invii di nuove poesie, affermando: «[...] I'occupationi della Corte non mi fanno comporre al
solito [...]». La lettera ¢ conservata in Ferrara, Archivio di Stato, Archivio Bentivoglio, 258, c. 71 e pubblicata
in DINKO FABRIS, Mecenati e musici: documenti sul patronato artistico dei Bentivoglio di Ferrara nell'epoca di Monteverdi
(1585-1645), Lucca, LIM, 1999, p. 490, n. 1054. Cfr. NADIA AMENDOLA, «Le parole sono del S.” Benigni e sono
assai gratiose»: Domenico Benigni poeta per musica vocale da camera, «Fonti Musicali Italiane», 21, 2016, pp. 29-100.
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1.3. Una raccolta di «poesie per musica»: La Musa seria (Roma, 1674)

La principale fonte per la definizione del repertorio delle cantate di Monesio ¢
rappresentata da L.a Muwsa seria, raccolta pubblicata a Roma nel 1674 dagli «stampatori
camerali e vaticani» Giuseppe Corvo e Bartolomeo Lupardi.'” La silloge ¢ costituita da 222
componimenti ed ¢ divisa in due parti: la prima ¢ propriamente intitolata La Musa seria, ¢
dedicata all'imperatore Leopoldo I e comprende 97 testi poetici; la seconda ¢ intitolata Iz
Musa famigliare, ¢ dedicata all'imperatrice Eleonora Gonzaga Nevers e contiene 125

componimenti.

LA MVSA | SERIA | PARTE PRIMA. | DELLE | POESIE PER MVSICA | DI GIAMPIETRO
MONESIO. | ALLA SACRA | MAESTA’ CESAREA | DELLIMPERADORE | LEOPOLDO
| PRIMO. | IN ROMA. | Nella Stamparia di Giuseppe Corvo, e Bartolomeo Lupardi | Stampatori
Camerali e Vaticani | M.DC.L.XXIV. | CON LIC. DE’ SVP. E PRIVILEGIO.

LA MVSA | FAMIGLIARE | PARTE SECONDA. | DELLE | POESIE PER MVSICA | DI
GIAMPIETRO MONESIO. | ALLA SACRA | IMPERIAL MAESTA’ | DELL’IMPERATRICE
| LEONORA | IN ROMA. | Nella Stamparia di Gioseppe Corvo, e Bar- | tolomeo Lupardi
Stampatori Cam. e | Vaticani. MDC.L.XXIV. | CON LICENZA DE’ SVPERIORI. 1%

Le due parti della raccolta sono introdotte dalle epistolae nuncupatorie alle autorita
imperiali, datate entrambe «l primo di Maggio 1674»."" Nella dedica a ILeopoldo I,
caratterizzata da una consueta riverenza, Monesio confessa sin dal principio la propria
ambizione letteraria («gli elevati pensieri della mia ambizione»), forse nella speranza di
ottenere I'incarico di Poeta Cesareo. Sottolinea poi quanto sia auspicabile che I'imperatore

possa sollevarsi dai suoi gravosi impegni di regnante, sempre teso alla difesa della stabilita

128 GIOVANNI PIETRO MONESIO, La Musa seria, Parte prima [-seconda], In Roma, Nella Stamparia di Giuseppe
Corvo e Bartolomeo Lupardi, 1674. L’intera raccolta poetica ¢ trascritta e catalogata in Clori. Archivio della cantata
italiana, scheda madre n. 6508. Cfr. CLAUDIO SARTORI, I /ibretti italiani a stampa dalle origini al 1800, vol. 1v, Cuneo,
Bertola & Locatelli, 1991, p. 446, n. 18893: la raccolta di Monesio ¢ qui indicata con il titolo Poesie per musica. Cfx.
anche SAVERIO FRANCHI, Drammaturgia romana: Repertorio bibliografico cronologico dei testi drammatici pubblicati a Roma e
nel Lazgio, vol. 1, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1988, (Sussidi erudit, 42), pp. 469-474.

129 [ «imperatrice Leonorax, a cui ¢ dedicata I.a Musa famigliare, non puo essere altri che I'imperatrice vedova
Eleonora Gonzaga Nevers (Mantova, 18 novembre 1628-Vienna, 6 dicembre 16806), terza moglie di
Ferdinando 111, in quanto "'omonima Eleonore Magdalene Therese von Pfalz-Neuburg (Dusseldorf, 6 gennaio
1655-Vienna, 19 gennaio 1720) ha assunto il titolo imperiale in terze nozze con Leopoldo d’Asburgo (Vienna,
9 giugno 1640-5 maggio 1705) solo il 14 dicembre 1676, due anni dopo la pubblicazione della raccolta di
Monesio. Per una ricapitolazione della dinastia asburgica cfr. KARL VOCELKA, Die Familien Habsburg und
Habsburg-Lothringen: Politik, Kultur, Mentalitit, Wien, Béhlau Verlag Wien, 2010, pp. 239-240. Su Eleonora
Gonzaga Nevers cfr. ROTRAUT SCHNITZER-BECKER, “Eleonora Gonzaga Nevers, imperatrice”, sub voce, in
Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 42, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1993, pp. 428-434.

130 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. [I1I-V: V] e 11, pp. [II-IV: 1V].
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politica e religiosa, proprio attraverso il ricorso alle arti («chi cio neghera a Principi
coronati, che stanchi del gran fascio delle cure non riposino talora fra le Muse?»). Per un
appassionato compositore quale ¢ Leopoldo, il ristoro dalle fatiche non puo che provenire
dall’arte musicale, ragione della dedica di Monesio di una raccolta di poesie destinate

all’intonazione:

Paiono di gran lunga tra loro contrarij i bassi voli della mia penna, e gli elevati pensieri della mia
ambizione; i cui generosi consigli, m’han persuaso a far portare in fronte a queste mie debili Poesie
musicali il glorioso nome di V. M. Cesarea [...]. E benche la Cesarea M. V. ad altro non dirizzi gli
augustissimi suoi pensieri, che a ricoverare al Cielo la riverenza, alla Chiesa la religione, al Mondo
tutta la felicita, non le sara disdicevole il far passeggiare alcuna fiata il suo regio sguardo su questi
fogli; che se le cose tutte per loro durevolezza ha bisogno di scambievole vicenda, chi cio neghera a
Principi coronati, che stanchi del gran fascio delle cure non riposino talora fra le Muser Nelle
Tragedie fra le finte azzioni [sic] de’ Re vi si mescolano anche i canti, & ivi altresi han luogo le cetere,
e i plettri. So che a Davide si dee la fionda, non i fiori; 2 Giove il fulmine, non la lira; ma anche
Davide talora tocco la Cetera, e lo Iddio dell’'Universo ¢ Iddio dell’armonia; percioche altro non ¢

I'Universo, che armonia [...].13!

Nella dedica a Eleonora de La Musa famigliare, al di la di una deferenza ancor piu
ampollosa di quella tributata all'imperatore, emerge in poche righe un’indicazione utile alla
ricostruzione della genesi dei testi. Eleonora ¢ descritta non solo come fonte di ispirazione
per 1 versi di Monesio ma anche come un’attrice fondamentale nella loro stesura, tanto che il
poeta sembra non riuscire piu a stabilire se si tratti di opera propria o dell'imperatrice («<non
sO, se io debba dire, queste mie, 0 di Lei Poesie»). Alla base di tale affermazione si trova
certamente il supporto economico che Eleonora corrisponde a Giovanni Pietro con «annuo

stipendio»'”

(cfr. 1.2), a cui si potrebbe aggiungere un coinvolgimento nel processo creativo
dettato dallinclinazione alle lettere dell'imperatrice, fondatrice insieme a Ferdinando I di

un’accademia italiana a Vienna.'*

131 MONESIO, Dedica a Leopoldo 1, in 1D., La musa seria, cit., 1, pp. [111-1V].

132 MONESIO, La musa seria, cit., 1, Augurio di Buone Feste alla Sac. Maesta Cesarea dell'Tmperadrice 1.eonora Dalla cui
somma beneficenza riceve in Roma I'Autore annno stipendio, pp. 8-9.

133 T ’accademia prende avvio nel dicembre 1656; i nomi accademici attribuiti agli imperatori sono I’Occupato
(Ferdinando 111I), 'Immutabile (Eleonora) e il Crescente (Leopoldo I). Cfr. HERBERT SEIFERT, Akademien am
Wiener Kaiserbof der Barockseit, in Akademie und Musik. Erscheinungsweisen un Wirkungen del Akademiegedankens in
Kultur- und Musikgeschichte. Institutionen, 1 eranstaltungen, Schriften. Festschrift fiir Werner Braun zum 65. Geburistag,
hrsg. von Wolf Frobenius, Nicole Schwindt-Gros und Thomas Sick, Saarbriicken, SDV, 1993 (Saarbriicker
Studien zur Musikwissenschaft, Neue Folge, Bd. 7), pp. 212-223; ALEXANDER VON WEILEN, Wiener
Theatergeschichte. Die vom Jabre 1629 bis zum Jabre 1740 am Wiener Hofe zur Anffiibrung gelangten Werke theatralischen
Charakters und Oratorien, Wien, Alfred Hoélder, 1901, p. 7, n. 22. L’inclinazione poetica di Eleonora &
sottolineata gia in GIOVAN MARIO CRESCIMBENI, Commentarj [...] intorno alla sua istoria della volgar poesia,
volume secondo, parte II, Roma, A. de Rossi, 1702, p. 324.
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To, che fra i Cultori dell'Imperial Maesta Vostra sono inferiore a molti di grado, a tutti superiore
nella divozione, e nella riverenza, niun maggiore, © miglior dono recar le posso, quanto, non so, se io
debba dire, queste mie, 6 di Lei Poesie, alle quali 'augusto suo genio ha non solamente giovato, ma

dato anche lo spitito, e come spero, immortale.!3

Nuovi indizi sulla genesi de La Musa seria si trovano poi nella dedica di Giuseppe
Corvo A chi legge, posta nella prima sezione della raccolta dopo la lettera dedicatoria a
Leopoldo.” Ta nota dello stampatore si apre con lesultanza per la pubblicazione di
un’opera che sembra sia stata concepita gia tempo addietro e per questo attesa con
impazienza. A supporto dell'ipotesi di una piu remota compilazione della silloge di
Monesio interviene, dopo la dedica di Corvo, la «censura» dei testi elaborata da Giacomo
Pignatelli che lo stampatore stesso avrebbe ritrovato tra le carte di Pompeo Colonna, terzo
principe di Gallicano, nonché scrittore e poeta, morto nel 1661, ben 13 anni prima della
pubblicazione de La Musa seria («il Sig. Monesio |[...] meglio si conoscera dalla seguente
censura ritrovata per buona sorte nel Museo dell’Eccellentiss. Sig. Principe di Gallicano».)'
Riguardo alle motivazioni che possano aver ritardato la consegna alle stampe delle poesie,
non si hanno altre notizie se non le remore dell’autore («umil prudenza») a voler proporre
alla lettura del pubblico dei testi nati per essere accompagnati dalla musica. Dalle parole di
Corvo sembra che, per convincere Monesio ad affrontare il progetto editoriale, sia stato
necessario 'intervento di «amici», forse alcuni fra gli accademici che elogiano I.a Musa seria
nelle prime pagine delle due sezioni. Per meritare la dignita della stampa, Monesio ha
sottoposto 1 versi a interventi di correzione e ampliamento, revisionando o escludendo del
tutto le poesie giovanili: non perde cosi fondamento Iipotesi che la responsabilita delle
discrepanze rilevate, come si vedra piu avanti, tra i testi dell’edizione poetica e 1 testi

impiegati nelle intonazioni musicali sia attribuibile a Monesio stesso.'’

13 MONESIO, Dedica a Eleonora, in 1D., La musa seria, cit., 11, p. [IV].

135 Ivi, 1, p. [VI-VII].

136 Su Pompeo Colonna (inizio ’600-Roma, 1661) cfr. FRANCA PETRUCCI, “Colonna, Pompeo”, sub voce, in
Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 27, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1982, pp. 414-416. Secondo
alcuni studi Colonna potrebbe essere morto il 10 ottobre 1658, anticipando ulteriormente ipotesi di un
progetto editoriale di Monesio antecedente all’anno della sua reale pubblicazione (cfr. FILIPPO
FABRIZL, Corografia storica de Comuni della Valle Subequana, «Bollettino della Societa di storia patria Anton
Ludovico Antinori negli Abruzzi», X, 1898, pp. 64-69). Il principe ¢ annoverato tra i «Signori Academici
primarij di Roma» invitati dalla regina Cristina di Svezia a prendere parte alla propria accademia: cfr.
GALEAZZO GUALDO, Historia della Sacra Real Maesta di Christina Alessandra Regina di Svezia |[...], Modana,
Appresso Bartolomeo Soliani, 1656, p. 232. Giacomo Pignatelli aveva fatto parte, come Monesio,
dell’accademia degli Anfistili: cfr. GTULIO CESARE COLONNA, La Cefera [...] Parte prima dedicata alla Cesarea
Maesta di Ferdinando Terzo, in Roma, nella Stamperia d’Ignazio de’ Lazzeri, 1654, p. 221 (Tratta pettine eburno il
vate Ebreo).

137 Anche Prospero Mandosio, nelle note biografiche di Monesio, conferma che il poeta si ¢ occupato
personalmente della curatela della pubblicazione: cfr. PROSPERO MANDOSIO, Bibliotheca Romana seu romanorum
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Saviamente disse il buono Archiloco. Di niuna cosa ’huomo dee disperare. Ecco, che alla fine le
Poesie musiche del Sig. Giampietro Monesio, fuori d’ogni umana speranza, escono alla luce, rotte
quelle catene di diamante, colle quali erano fra le tenebre strettamente legate, cioe a dire, vinta la
pertinace modestia del loro Autore, che con umil prudenza ricusava di voler’esporre all’occhio cio,
che avea fatto per dilettare 'orecchio: conoscendo molto bene anch’io, che simili canzoni spogliate
dalla musica, sogliono incontrare la medesima disavventura di quei quadri, che benche da mano
eccellente delineati, fuori della dorata cornice molto perdono di pregio, e non appagano interamente
gli occhi de’ riguardanti; pur nondimeno ho cosi vinto con le preghiere degli amici 'animo suo che
non solo ha egli permesso, che si stampino, ma anche le ha in parte corrette, e accresciute; e di
quelle, che compose in prima eta molte ne ha sottoposto alla sua censura, alcune affatto rifiutate;
quantunque piacciano a tutti ancor quelle che in parte egli no# approva e la severita del suo giudicio
fu congiunta al diletto. [...] Chi, e quale si sia il Sig. Monesio in queste sue Poesie, meglio si
conoscera dalla seguente censura ritrovata per buona sorte nel Museo dell’Eccellentiss. Sig. Principe
di Gallicano di felice memoria delle buone lettere anche Principe. Ella ¢ del Sig. D. Giacomo
Pignatelli, cioe di huom lodato e noto per le Stampe de’ suoi volumi, e che ha quelle doti, che al vero

Censore si richieggono, cioe a dire bonta e dottrina [...].138

Come anticipato, nella dedica al lettore Corvo introduce la «censura» della poesia di
Monesio elaborata da Giacomo Pignatelli e indirizzata a Pompeo Colonna, pur non
fornendo dettagli sul legame tra poeta, autore della presentazione e destinatario. Antichi
storiografi, quali Crescimbeni, ricordano linclinazione poetica che Pignatelli mette in
esercizio a Roma, ove ¢ membro dell’accademia dei Fantastici, prima di votarsi alla vita

ecclesiastica.”’

Inoltre, in riferimento alla sua produzione intellettuale, Giustiniani
rammenta Pignatelli come «un uomo di vita laboriosa».'* Autorevole ¢, dunque, il parere

che il censore va a esprimere sulla poesia di Monesio, se nel secolo successivo e in piu

seriptorum centuriae |...J, volumen secundum, Romae, Typis, ac Sumptibus Francisci de Lazaris, filij Ignatij,
1692, p. 59.

138 GIUSEPPE CORVO, A ¢hi legge, in MONESIO, La musa seria, cit., 1, p. [VIII-X].

139 GIOVAN MARIO CRESCIMBENL, Comentary [...] intorno alla sua Istoria della volgar poesia [...], volume quarto, in
Venezia, presso Lorenzo Basegio, 1711, p. 272: «IACOPO Pignatelli dalle Grottaglie un tempo applico in
Roma alle lettere umane, e spezialmente alla nostra Poesia, e un saggio della sua maniera si legge nella
Raccolta de’ Fantastici, dove era ascritto; ma poi datosi totalmente alla vita ecclesiastica [...] tutto simmerse
negli studi sacti e fu in credito di eccellente Canonista, e Moralista [...]».

140 LORENZO GIUSTINIANI, Menorie istoriche degli scrittori legali del Regno di Napoli [...], tomo 111, In Napoli, Nella
Stamperia Simoniana, 1788, pp. 64-65: «PIGNATELLI (Jacopo) [...] fatti ch’ebbe i suoi studj in questa
Capitale, e laureatosi nell’'una e nell’altra legge, e in sacra teologia, fe’ indi passaggio in Roma, ove si acquisto
fama di un celebre Canonista, e di un grande Avvocato in que’ tribunali. [...] Se riguardasi il numero de’
volumi, che la di lui opera contiene, e quanto altresi va di buono nella medesima, niun neghera d’esser stato
un uomo di vita laboriosa [...|». Cfr. anche Nuovo digionario istorico overo storia in compendio [...], Bassano, a spese
Remondini Venezia, 1796, p. 77. Pignatelli ¢ annoverato tra i letterati illustri dei territori napoletani in
NICOLO TOPPI, Biblioteca napoletana et apparato a gli huomini illustri in lettere di Napoli, ¢ del Regno [...], in Napoli,
Appresso Antonio Bulifon All'insegna della Sirena, A sue spese, Anno 1678, p. 110: «GIACOMO
PIGNATELLI, Napolitano Teologo, e Professo in Legge, Parroco in Roma, nella Chiesa di S. Maria del
Pianto, ha dato alle Stampe, Consultationes Canonica. Romae 1668.ex Typ. Angeli Bernabo, in fob.
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opere si mantiene ancora cosi vivida la memoria dello peso culturale di Pignatelli. Le
accademie romane potrebbero essere state uno degli anelli di congiunzione tra Monesio,
Pignatelli e Colonna, quest'ultimo principe dei Fantastici e membro dell’accademia degli
Umoristi di cui anche il poeta & parte.'"!

Il giudizio di Pignatelli sembra essere stato richiesto dallo stesso Colonna («Dal
giudicio che V.E. disidera»). Esso esprime una generosa esaltazione dell’'opera di Monesio,
rivelando ai posteri il grado di apprezzamento di cui beneficia il poeta nel contesto culturale
romano del Seicento. Per il censore, i versi di Monesio rivelano doti di dolcezza, nobilta,
spensieratezza, naturalezza; essi intrattengono con efficacia e possiedono la forza evocativa
necessaria a muovere I'animo del lettore. Secondo Pignatelli, nell’imitare gli «affetti» — il
principale obiettivo estetico per la poesia e la musica del XVII secolo —, Monesio ha pochi
rivali, se non addirittura nessuno. Quasi d’obbligo ¢ il paragone con I'«ndustria» poetica di
Chiabrera, nei confronti del quale Monesio risulta essere parimenti vincente grazie al
possesso di qualita complementari («natura») a quelle dell’illustre letterato («diligenza e
industria»). Dal confronto operato da Pignatelli consegue che la produzione poetica di
Chiabrera non puo definirsi unica a causa dell’esistenza di quella di Monesio, il quale a sua
volta non puo essere considerato il primo tra i grandi poeti per un mero Mmotivo
cronologico («Alla fine il Chiabrera ha tolto al Monesio, che in questa sorte di poesia non

fu il primo, il Monesio al Chiabrera, che non sii solow).

Dal giudicio che V.E. disidera, che io facci sopra le Poesie musicali del Sig. Giampietro Monesio, mi
asterrei volentieri, per ischivare io la nota o dell’invidia, 6 dell’adulazione. Ma perche V.E. conosce
molto bene quanto sij da me lontano I'uno, e Ialtro vizio, ne profferiro liberamente la mia sentenza.
Elle sono dolci, gioconde, nobili, facili, naturali, e negli affetti, e nel numero poetico, cioe a dire nella
imitazione, nella quale, credo io, che consista ’essenza del Poeta, 6 non hanno alcuna pari, o poche.
[...] Oltr’a cio leggiadro suono elle hanno, per lo quale, sicome a Lucrezio ¢ obligata la Natura, cosi
al Monesio la musica, che per le di lui poesie tramanda a noi una qualche imagine d’antica sua felicita
non solo nell’arrecarci le sue lusinghe all’orecchio, ma anche all’animo; impercioché egli ha
congiunto insieme quei gran Numi di Pallade, delle Muse, degli Amori, delle Veneri, e delle Grazie.

Che cosa vi ¢ piu lusinghevole ad allettare, piu efficace a dilettare, piu forte a muovere, quanto le di

141 Di Pompeo Colonna si tilevano in Academia tenuta da Fantastici a 12 di maggio 1655 |...], in Roma, Appresso
Vitale Mascardi, 1655: una lezione (pp. [III-XXVII]), una canzone per I'elezione di Alessandro VII (pp. [XXIX-
XXXI]), un sonetto in lode del Pompeins magnus scritto dal papa in gioventu (p. [XXXIV]). L’appartenenza di
Colonna a varie accademie ¢ attestata in MANDOSIO, Bibliotheca Romana, cit., p. 319: «[...] Academiae
Humoristarum Princeps: inter Fantasticos adnumeratus; alijsque multis Academijs certatim ascriptus [...]».
Cftr. anche la scheda su Colonna nel Database of Italian Academies, progetto in collaborazione tra British Library, Arts
and Humanities Research Council, Royal Holloway University of ILondon e University of Reading:
http:/ /www.bl.uk/catalogues/ItalianAcademies/PersonFullDisplay.aspxPRecord1d=022-000001885 (ultima
consultazione: 08.06.2017).
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lui poesie poste in musica? Le quali si per lo lor numero, si anche per la dolcezza del suono e per lo
concento delle voci ogni volta, che si cantano, si ode una concordia di Sirene [...]. Ne percio niego,
che fra nostrali non vi siano stati alcuni, che prima del Monesio questa specie di poesia non abbiano
esercitato; ma eglino son pochi, e poco hanno scritto e spartamente nelle loro poesie liriche, e quel
poco in molti ¢ cosi nell’elocuzione affettato, ruvido nelle figure, duro nelle metafore di ferro, che
messo in musica produce quegli affetti, che 1 ghiaccio del Pireneo nel riscaldare. Pur tuttavia il
leggiadrissimo Chiabrera ne ha finora ottenuto il primo luogo, i di cui scherzi Anacreontici sono il
nettare, e "ambrosia delle Muse Italiane. Ma paragonato ancor’egli al Monesio mi pare, che rimanga
inferiore nella copia, nell’invenzione, nella varieta, nello spirito, nel calore, negli affetti. In quello si
vede quanto sa operare la diligenza e la industria, in questo quanto anche la Natura. Alla fine il
Chiabrera ha tolto al Monesio, che in questa sorte di poesia non fu il primo, il Monesio al Chiabrera,

.. L . 142
che non sii solo. ’uno, e I'altra vivera nella fama de’ posteri [...].

Le due parti de L.a Musa seria sono poi introdotte da componimenti in lode
dell’autore e della sua opera firmati dai membri di quelle accademie romane di cui Monesio
fa parte: alla prima sezione si antepongono i versi degli accademici Umoristi, alla seconda
quelli degli accademici Infecondi.* Al di 12 della funzione encomiastica, tali poesie
contengono alcuni indizi utili alla contestualizzazione culturale e alla ricostruzione
biografica della figura di Monesio.

Per La Musa seria gli Umoristi compongono quattro sonetti, due madrigali in italiano,
un epigramma e un distico in latino: ne sono autori Orazio Quaranta,'** Francesco Maria de
Luco Sereni,"* Giovanni Battista Passari,'* Mario Cevoli,'"’ Pietro Pietleoni De Magistris,'*®

Giovanni Albano Ghibbesio'*’ e Giovanni Lotti (cfr. §2.1). Di seguito lo spoglio dei testi :

142 GIACOMO PIGNATELLI, A/ Eccellentiss. Sig. D. Pompeo Colonna |[...], in MONESIO, La musa seria, cit., 1, pp.
[VIII-X].

143 Ivi, 1, Composizioni di diversi Signori Accademici Umoristi in lode dell’ Autore, pp. [X1-X1V] e 11, Composizioni di diversi
Sig. Accademici Infecondi, & altri in lode dell’ Autore, pp. [V-VIII].

14 Quaranta ¢ «Consultore della Sacra Congregazione dellindice»: cft. frontespizio di ORAZIO QUARANTA,
Lettere [...], parte prima, Venezia, Nella Stamperia Baglioni, 1721.

145 In CRESCIMBENL, Comentarj, cit., p. 162, n. 55: «Francesco Maria De Luco Sereni Romano, figliuolo
d’Agostino, nacque nel 1632. e mori a Roma circa il 1705. Fu egli Accademico Umorista; e nell’adunanza
degl’Arcadi porto il nome d’Ampelo Roenio; e del suo c¢’¢ un Volume di Poesie varie impresso in Bologna
l’anno 1681».

146 §j tratta del pittore e poeta vissuto a Roma (1610 circa-22 aprile 1679), cfr. SERENELLA ROLFI OZVALD,
“Passeri, Giovanni Battista”, sub voce, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 81, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 2014, pp. 633-636.

147 In CRESCIMBENL, Commentary, cit., p. 172, n. 87: «Matio Ceuli Romano fu Accademico Umotista, e diede
alle stampe un Volume di Rime intitolato Iz Testudine, e una Tragedia detta I.’Ormondo. Morti egli in Roma a’
24. di Giugno 1690». Il poeta risulta tra i salariati di Lelio Orsini tra dicembre 1662 e gennaio 1664 con un
pagamento mensile di 8 scudi e 28 baiocchi: cfr. I-Rasc, Orsini, b. 183, Salariati ¢ Compan. Della Famiglia del
Sig:r Duca di B. 1662 a tutto il 1665, passim. Un sonetto encomiastico per Cevoli composto da Monesio si trova
nei Componimenti poetici di varj Signori Accademici in lode del Signor Mario Cevoli e sua Testudine in MARIO CEVOLL, La
Testudine [...], In Roma, per Paolo Moneta, 1669, p. 153 (cfr. §1.1).
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[Composizioni di diversi Signori Accademici Umoristi in lode dell’ Auntore

La Poesia collegata alla Maesta Cesarea di Leopoldo 1. composta, e dedicata dal Sig. Giampietro Monesio]

Del Sig. Orazio Quaranta, Sonetto. Dov’, 6 Monesio, al Re de’ Finmi in riva

Del Sig. Francesco Maria de Luco Sereni. Sonetto. Pietro gualor su gli ebani sonanti
Del Sig. Gio. Battista Passari. Sonetto. D# la Lira ad Apollo il Dio loquace

Del Sig. Michele Brugueres. Sonetto. Se spargi, o Piero, i musici sudori

Del Sig. Mario Cevoli. Madrigale. Musica ¢ la tua fama, e al sacro Monte

Del Sig. Pietro Pier Leone De Magistris. [Madrigale]. Qualora i carmi imprime

[Parnassi musurgo. Ioanni Petro Monesio

Librum Italicum symphonicorum carminum Leopoldo Caesari approbat insciptum)

Tacobus Albanus Ghibbesius P. L. Coes. [Epigrammal. Phoebeun: bis opus! Eius Polyhymnia dulcet

D. Ioannis Lotti. Distichon. Quanms bene Monesius.

" si fa riferimento

Nel sonetto di Quaranta Dov’, o Monesio, al Re dei Fiumi in riva”
all’arrivo della poesia di Monesio sulle sponde del Danubio, ove risiede la corte imperiale
(«Aquila augusta ha fra le calme i nido»). Come ricostruito nella biografia e nella
trattazione del rapporto del poeta con 'impero (cfr. {1.1 e §1.2), Parrivo a Vienna della sua
poesia non costituisce un evento sporadico. Lo confermano i successivi versi del sonetto di
Quaranta, «Ivi al suo Giove, ed al suo Febo il Viva / dell’Immortalita rende col grido», che
sembrano supporre che Giovanni Pietro abbia avuto un contatto sia con Ferdinando 111
(Giove) sia con Leopoldo I (Febo). Tale ipotesi non risulta peregrina se si rammenta che gia
nel 1654, tramite i versi in lode de La Cetera di Colonna dedicati a Ferdinando 111, la poesia
di Monesio era gia stata indirizzata all’attenzione imperiale, per poi riproporsi attraversi i
testi per musica scritti per Leopoldo e destinati all’oratorio I/ figlinol prodigo (ca. 1661), alla
tavola pastorale Indovinelli amorosi (1661, ctr. §4.5) e all’opera La simpatia nell'odio (ca. 1664).

Con la terzina conclusiva del sonetto sembra che Quaranta alluda nuovamente al rapporto

tra Monesio e 'imperatore:

148 Pietro Pierleoni De Magistris (Roma, 1631-1° dicembre 1689) ¢ accademico Umorista, Infecondo,
Intrecciato, Anfistilio e Imperfetto: cfr. SAVERIO FRANCHI, Drammaturgia romana, vol. 1, Roma, Edizioni di
Storia e Letteratura, 1988, p. 892.

149 James Alban Gibbs, nato a Londra, trasferitosi a Roma, ¢ professore di eloquenza e lingue antiche
all’'Universita della Sapienza di Roma dal 1655: cfr. FILIPPO MARIA RENAZZIL, Storia dell'universita degli studj di
Roma |[...], vol. 11I, Roma, Nella Stamparia Pagliarini, 1805, pp. 193-194; FRANCISCO DE MACEDO,
Archigymnasii Romanae Sapientiae |...], Romae, typis Iacobi Dragondelli, 1661, pp. 86 e 96.

150 MONESIO, La nusa seria, cit., 1, p. [X1].
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Che s’al Aquila ei fregia il sen di Stelle
Ed ella al Cigno appresta ombra fedele,

Havran d’accordo il Ciel Lire gemelle

Se da un lato il poeta puo esaltare la figura di Leopoldo con 1 propri versi, dall’altro
I'imperatore puo elargire al poeta la propria protezione; da questa intesa sembra derivare la
collaborazione poetico-musicale di cui abbiamo traccia e che Quaranta auspica per il futuro
o forse semplicemente annota come esistente.

Nel sonetto di De Luco Seteni, Pietro gualor su gli ebani sonanti,”™" si fa riferimento alle
scelte tematiche delle poesie di Monesio, spesso rivolte alle sofferenze amorose, diletto del
lettore che vi si immedesima («T'u col tesser talor carmi dolenti / lagrimoso piacer rechi a
gli Amanti»). A cio De Luco Sereni unisce P'esaltazione della potenza espressiva di Monesio

(«Tu puoi vantar con armonia divina /estatiche arrestar le Sfere, e il Mondo»). Ancora piu

interessante ¢, tuttavia, il riferimento alla famiglia Altieri e al suo simbolo araldico:'”

Tempra serban le Stelle adamantine
E di tua penna il germoglio fecondo

Messo al tuo stil d’eternita destina

Con questi versi ’'accademico sembra alludere al mecenatismo della nobile famiglia,
che potrebbe aver favorito attivita poetica di Monesio, ma del quale attualmente non si ha
alcun riscontro. L’unica traccia ¢ data da un componimento all'interno de Lz Musa seria, Ben
tornate le Stelle al Ciel Romano,” che potrebbe tuttavia costituire solo una celebrazione
occasionale degli Altieri, nelle persone del principe Gaspare e della moglie Laura.

1l sonetto di Passati, Dié la Lira ad Apollo il Dio Ioguace,”** allude alla collaborazione
poetico-musicale in atto tra Leopoldo e Monesio («Nacque tra loro una concorde pace») e
allimmortalita della poesia di Monesio («Nel dolce canto tuo vivi immortaley). In Se spargi o
Piero i musici sudori,”> Brugueres sembra riferirsi alla possibilita che i testi pubblicati ne Ia
Musa seria siano stati gia tutti messi in musica («musici sudori»); poi ricorda che 1 testi

dedicati all'imperatore godono di esaltazione, prestigio e protezione («IFFan di Cesare i lauri

151 Tvi, 1, p. [X1I]. La poesia ¢ ripubblicata in FRANCESCO MARIA DE LUCO SERENI, Poesée /... ], In Bologna, Per
gl’Eredi del Pisarri, 1681, p. 40 (A7 Signor Pietro Monesij per le sue Compositioni Poetiche per Musica).

132 T.o stemma della famiglia Altieri presenta sei stelle d’argento a otto punte in campo azzurro con filiera
azzurro e argento. Cfr. www.stemmario.it (ultima consultazione: 01.09.2017).

153 Tvi, 1, pp. 84-86.

154 Ty, 1, p. [X11].

155 Tvi, 1, p. [XIII].
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ombra, e corona»). Anche Brugueres ricorda le tematiche amorose impiegate nelle poesie di
Monesio per acquietare le fatiche militari dell'imperatore («Che se d’Amor la Cetra tua

ragiona / ferma il Danubio i bellicosi umori»), in patticolare quella contro gli Ottomani:

Quand’ei schiudendo a la Pannonia il varco,
N’andra a spezzar le barbare faretre

Sol nel tornar d’Arabe spoglie carco

Tira sul Tebro, o dotto Otfeo, le pietre,

Ch’io gli ergero sul Campidoglio un Arco.

Cevoli esalta la fama di Monesio come poeta per musica nel madrigale Musica ¢ la
tua fama, ¢ al sacro Monte, mentre Pietro Pier Leoni De Magistris in Qulora i carmi inprime
esalta la bellezza della sua poesia anche se privata della musica.”™® Gibbs allude al prestigio
che ricevera Monesio da Leopoldo («Aurea que fuerant, gemmea plectra dabit») e infine il
distico di Giovanni Lotti va preso in considerazione soprattutto come testimonianza del
contatto tra i due poeti per musica favorito dall’adunanza accademica."™”

Per La Musa famiglare gli Infecondi compongono cinque sonetti in italiano, due

158

epigrammi e un anagramma in latino: ne sono autori Giuliano Grimaldi, ™ Giuseppe

9 ; 160 161

Antonio Francesco Nucci,' «Silvano accademico»,'”  Giuseppe Piselli,'”

Berneri,"”

163 164

Giovanni Antonio Moraldi™® e Francesco Petraglia.

156 Thidem.

157 Ivi, 1, p. [XIV].

158 In FRANCESCO DE VICO, Notizie istoriche degli Arcadi morti |...], tomo secondo, In Roma, Nella Stamperia di
Antonio de’ Rossi, 1720, pp. 179-180: «Giuliano Grimaldi Romano [...] si aggiro intorno alla Poesia volgare
[-..] ebbe egli onorato luogo tra gli Accademici Infecondi, ed Intrecciati, le quali Accademie frequentd sempre
indefessamente, finché fu in istato di fatlo; e molti suoi componimenti si leggono per le Raccolte,
particolarmente pubblicate dalla prima. Né fu dubitato d’onorare la sua ultima vecchiezza colla qualita di
Pastore Arcade, essendo stato annoverato nella nostra Adunanza ’anno 1694, col nome d’Antino Bembinio
[...]». Detto 11 Costante in Poesie de’ Signori Accadenrici Infecondi di Roma. Dedicate all’'Eminentiss. e Reverendiss. Sig. 1/
Cardinal Felice Rospigliosi Protettore dell’ Accademia, Venezia, Per Nicolo Pezzana, 1678, pp. 228-229.

159 Giuseppe Berneri (1634-1701), detto il Geniale, ¢ segretario dell’accademia degli Infecondi e autore di un
poema eroicomico, il Meo Patacca (1683), cfr. CLAUDIO MUTINI, “Berneri, Giuseppe”, sub voce, in Digionario
Biografico degli Italiani, vol. 9, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1967, pp. 334-335.

160 In GIOVAN MARIO CRESCIMBENLI, L istoria della volgar poesia, In Roma, nella Stamperia d’Antonio de’” Rossi
alla Piazza de’ Ceri, 1714, p. 478, n. 181: «Anton Francesco Nucci Romano morti ha [si] circa sei anni [1708]
in Roma vecchissimo; ma d’una vecchiaia si prosperosa, che non gl'impedi mai d’esercitarsi nella Volgar
Poesia [...]. Diede egli alle stampe un Poemetto in ottava rima intitolato I/ pensier pellegrino; ¢ molti suoi sonetti
si leggono sparsi per le Raccolte di quei tempi. Ebbe anche non poca grazia nel butlesco [...]».

161 Probabilmente Costanzo Silvano, poeta che pubblica un sonetto nella raccolta dedicata al conseguimento
del dottorato in legge del nobile lucchese Vincenzo Torre e al cardinale Giovanni Battista Spada: cfr. Ia roca
di Pindo |...], In Bologna, per gli Heredi del Barbieri, Alle due Rose, 1662, p. 71 (Fasto, superbo ardi di fier
Gigante). Nella stessa raccolta ¢ presente a p. 85 un sonetto di Nicolo Francesco Saulini, poeta che celebra
Lelio Orsini nella Bibliotheca romana di Prospero Mandosio (cftr. §3.1) e a p. 97 un sonetto di Cesare Colonna in
quanto principe dell’accademia degli Imperfetti e fondatore dell’accademia degli Anfistili (cfr. §1.2 e 4.1).
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[Composizioni di diversi Signori Accademici Infeconds, & altri in lode dell’Autore]

Del Sig. Giuliano Grimaldi, Per la stampa delle presenti Poesie. Sonetto. Se Lidia pietra, ove in provar la stessa
Del Sig. Giuseppe Berneri. [Sonetto|. Mentre Cigni eruditi al canto sfidi

Del Sig. Anton Francesco Nucci. [Sonetto]. Chi m'invola dal suol? quai degni accenti

Del Silvano Accad. Infecondo. [Sonetto]. I/ Cigno 1V enusin, I'Orfeo di Manto

Del Sig. Giuseppe Piselli. [Sonetto]. De/ VVeglio a superar gli alati orgogli

Vaticinium Poeticum. D. To: Antonii Moraldi. Ad D. Ioannem Petrum Monesium. Epigramma.
Quam bene corda rapis, dum tangis plectra Monesi

D. Francisci Petragliae. Epigramma. Dum Latium tractas 1V enusina barbiton arte

D. Donati Tilli. Anagramma. Monesius is Muséon.

Nel sonetto Se Lidia petra, ove in provar se stessa Grimaldi accenna al successo delle
poesie per musica di Monesio sia Roma sia Vienna: «E se al Tebro, non men, che a I'Istro

alterna / in fughe armoniose i tuoi bei carmi»).'”

Nel sonetto Mentre Cigni eruditi al canto sfid:
Berneri riconosce la magnificenza dei versi di Monesio destinati alla musica («Gran Sirena
del Tebro», / «Ah no; perche in veder tue rime altere [...] / stupide il corso arrestetian le
Sferey), cosi come accade nel sonetto Chz »z'invola dal suol? guai degni accenti di Nucci («O gran
magia d’un’erudita cetral / O gran valor d’armonici concentily).'®

Nel sonetto di Silvano I/ Cigno 1 enusin, I'Orfeo di Manto, per la prima volta nella raccolta
si attribuisce esplicitamente a Leopoldo 1 il ruolo di mecenate di Monesio («Cede a te c’hai per
Mecenate Augustor), mentre Piselli, nel sonetto De/ Veglio a superar gli alati orgogli st unisce agli
elogi degli altri accademici per la potenza espressiva dei versi di Monesio («Tu puoi [...] /

Domar coz gl'Inni ogni cordoglio interno / [...] / Ecco 'Orfeo del’amoroso Infernoy).'”’

162 Giuseppe Piselli ¢ matematico e poeta, accademico Stabile di Todi e Umorista di Roma, cfr. FRANCHI,
Drammaturgia romana, cit., p. 893; Dizionario biografico universale, volume quarto, Firenze, David Passigli
Tipografo-Editore, 1845-1846, p. 569. Come Monesio, Piselli ¢ autore di una raccolta di poesie dedicate a
Leopoldo 1, cfr. GIUSEPPE PISELLI, Poesie varie, liriche, eroiche, e per musica [...], In Todi, per Vincenzo Galassi,
1690. Secondo GAETANO MORONI, Dizionario di erudizione storico-ecclesiastica [...], vol. LXXV, In Venezia, Dalla
Tipografia Emiliana, 1855, p. 218 nel 1687 Piselli ¢ nominato poeta cesareo da Catlo VI, ma alla data indicata
I'imperatore ha appena due anni.

163 Giovanni Antonio Moraldi (1637-Roma, 10 dicembre 1709) ¢ membro dell’accademia degli Infecondi e
dell’Arcadia con il nome di Partenopeo Tragio. Noto anche come collezionista di opere poetiche e teatrali:
cfr. Notizie istoriche degli Arcadi morti, cit., pp. 87-89 e §4.3.

164 Francesco Petraglia ¢ stato membro dell’accademia degli Infecondi e dell’accademia degli Intrecciati di
Roma, cfr. Poesie de’ Signori Accademici Infecondi di Roma, cit., Venezia, Per Nicolo Pezzana, 1678, pp. 101 e 351;
Discorsi sacri e morali detti nell’Accademia degli Intrecciati [...], in Roma, nella Stamparia della Rev. Cam. Apost.,
1673, p. 3.

165 MONESIO, La Musa seria, 11, p. [V].

166 Tyi, p. [VI].

167 Tvi, p. [VII]. Piselli sembra ispirarsi all’antico indovinello veronese, che paragona la scrittura all’aratura dei
campi, nei versi: «E arando vai con la tua penna i fogli, / di gloria eterna Agticoltor canoron.
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Molto interessante per la ricostruzione biografica di Monesio ¢ il vaticinium poeticunm
di Moraldi che afferma che I'Etruria, gli Allobrogi, ’Austria ¢ Roma conoscono bene
quanto il poeta sia in grado di rapire 1 cuori («Quam bene corda rapis, dum tangis plectra,

Monesi / Etruria, Allobrogi, Austria, Roma docent»).'®

Mentre ¢ chiaro perché Moraldi st
riferisca al contatto della poesia per musica di Monesio con la citta di Roma e con I'impero
austriaco, resta ipotetica l'interpretazione del riferimento all’Etruria. Esso si riscontra anche
nel successivo epigramma di Petraglia con Il'allusione all’«Hetrusca Lyra»'® di Apollo e
similmente nel distico di Lotti summenzionato con un epiteto sinonimo («Tuscaey). Gli
accademici potrebbero riferirsi ai rapporti con Francesco Maidalchini, originario di Viterbo,
di cui pero si ha nota con certezza soltanto negli anni successivi, quando a partire dal 1680
Monesio ¢ registrato come segretario nel seguito del cardinale (cfr. §1.1); oppure
potrebbero alludere alla famiglia Altieri, in particolare a Gaspare Paluzzi Albertoni poi
Altieri, principe di Oriolo, proveniente quindi dai medesimi territori viterbesi riconducibili
all’antica Etruria. Quello con gli Altieri d’altronde ¢ un contatto gia manifestato nelle pagine
de La Musa seria, malgrado non ne sia attualmente nota la natura e a cui allude il succitato
sonetto di De Luco Sereni. Del tutto nuovo ¢ invece il richiamo agli «Allobrogi», antico
popolo abitante nelle zone della Savoia. Forse Moraldi vuol fare riferimento al cardinale
Carlo Pio di Savoia, nunzio papale a Vienna, spesso fautore di cronache sugli eventi
poetico-musicali romani.

L’anagramma di Donato Tilli, infine, compone un gioco di parole tra Monesio e
Musa, tra nome del poeta e titolo della sua opera.'”

Agli elogi degli accademici fanno seguito le poesie di Monesio; ne La Musa seria, i
primi componimenti sono encomiastici, un tipo di poesia assente nella seconda parte della
raccolta. Come gia visto in precedenza (cfr. {1.2), con un lungo componimento di 12 strofe
di endecasillabi, A serenar la Musa mia che piange,'”" Monesio ringrazia Leopoldo per il dono
di una collana con medaglia d’oro e per la spinta a riprendere I’attivita poetica dopo un
periodo di silenzio, forse un periodo di arresto completo della propria creativita o solo
dell’invio di componimenti all'imperatore. Con il testo successivo, Feco il Sole bramato,'™

Monesio celebra P'arrivo a Vienna, nelle ultime settimane del 1666, della prima moglie di

Leopoldo, Margherita Maria Teresa d’Asburgo, figlia di Filippo 1V di Spagna e Marianna

168 Tvi, p. [vILI].

169 Thidem.

170 Tdens.

1 Ivi, 1, pp. 1-3. Cftr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6509 (a cura di Nadia Amendola): essendo il
curatore delle schede de Lz Musa seria identico per ciascuna da questo punto non sara ulteriormente citato.

172 Ivi, 1, pp. 4-7. Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6510.
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d’Austria, per la celebrazione ufficiale delle nozze gia avvenute per procura il 25 aprile dello
stesso anno. Ancora rivolta al mondo asburgico ¢ la poesia Or che lieto e giocondos, con cui
Monesio ringrazia l'imperatrice Eleonora Gonzaga Nevers per lo stipendio annuale
percepito a Roma.'”

Dopo 1 tre testi rivolti agli imperatori cui ¢ dedicata la raccolta poetica, si presenta
un componimento, O/a turbe guerriere,’* connesso a un evento storico di grande importanza
per tutta ’Europa: la celebrazione della pace tra Francia e Spagna, dopo anni di conflitto,
ratificata con il trattato dei Pirenei nel 1659. Come si vedra in maniera piu estesa (cfr. {4.4),
per il festeggiamento di tale evento, il cardinale Antonio Barberini organizza il 18 dicembre
1659 un banchetto, seguito da un concerto, nel proprio palazzo romano cui sono invitati
tutti 1 cardinali del concistoro sostenitori di entrambe le fazioni e 'ambasciatore spagnolo,
Luis de Guzman Ponce de Leon, giunto nella citta papale in quelle settimane.

Al testi celebrativi segue un gruppo di poesie, Mida diginuno, Penelope Impaziente, Psiche
abbandonata, Apollo piangente, Adone contento ed Ercole filante,'™ che, attraverso Iispirazione alla
mitologia classica, avvicinano il lettore a quello che si rivela essere il tema principale dei
versi de La Musa seria: la sofferenza amorosa. Si distingue in tale gruppo I'ultimo testo, il
quale, pur avendo come protagonista Ercole, ¢ incentrato sull’ironica raffigurazione
dell’eroe e semidio mitologico, che «ha deposto la clava, e tratta il fuso» in seguito al rifiuto

176

di Iole, figlia di Eurito, signore di Ecalia in Tessaglia.™ Sebbene la tradizione mitologica
vuole che, in seguito alla delusione amorosa, Ercole resti ucciso per aver indossato una
camicia intrisa del sangue velenoso di Nesso, inviatagli dalla moglie Deianira per far si che
non si innamori di alcuna altra donna, la raffigurazione dell’eroe «filante», come risvolto
comico dopo la delusione amorosa, non ¢ nuova nella produzione poetica e artistica del
Seicento. Essa ¢ anzi utilizzata, proprio negli anni della pubblicazione de La Musa seria, da
Federigo Meninni nel suo trattato sul ben compotre poetico, I/ ritratto del sonetto e della

canzone (1678), come esempio per la descrizione del procedimento dell’imitazione (o

emulazione).

173 1vi, 1, pp. 8-9. Cft. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6526.

174 Ivi, 1, pp. 10-12. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6525.

175 Ivi, 1, pp. 13-15 (Mida digiuno), 16-20 (Penelope impaziente), 20-21 (Psiche abbandonata), 31-34 (Apollo piangente),
41-43 (Adone contento), 44-45 (Ercole filante). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6527, 6528, 6529,
6564, 6567 € 6568.

176 Cfr. ANGELO TACCONE, “lole”, sub voce, in Enciclopedia Italiana online, vol. 19, Roma, Istituto della Enciclopedia
Italiana, 1933: http://www.treccani.it/enciclopedia/iole_%028Enciclopedia-Italiana%29/ (ultima consultazione:
16.07.2017).
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E lecito 2’ Poeti il servirsi talvolta dell’altrui invenzioni, e vestitle con altri concetti, e forme di dire, il
che si chiama Imitazione, 6 Emulazione; mentre voglion gareggiar tra loro, particolarmente quando
descrivono una medesima cosa: e di questa sorte d Imitazione [si], 6 di Emulazione son piene 1
opere [sic] de’ Poeti di prima riga, e vaglia per esempio la descrizione d’'una Donna, che fila nel lib.6.

di Nonno Ponopolita, di Catullo nelle Nozze di Peleo, e di Teti, del Marini ad Ercole filante.!””

Come ricorda Meninni, il personaggio mitologico ¢ gia stato in tal maniera impiegato
da Giambattista Marino in un componimento de La galeria (1620), Hercole filante di Horatio
Borgianni, nel quale si ispira a sua volta alle Parche filanti di Catullo per la descrizione di un
quadro, oggi disperso, del pittore romano Borgianni.'”® In ambito pittorico, il medesimo
soggetto ¢ utilizzato nel 1662 anche dalla celebre pittrice bolognese Elisabetta Sirani, per «una
testa di Ercole filante per I'Illustriss. sig. Berlingiero Gessi, per accompagnare una Iole pur di
mia mano».'” Un «Ercole che fila» ¢ presente pure ne .’ Assalonne di Giuseppe Battista, storia

del personaggio biblico pubblicata postuma nel 1675:

Mirate un Ercole, che fila, e se prima era piu huomo, eccolo men che femmina, Gli porto guerra allo
Inferno, e hebbe valor d’espugnarlo, cadde vinto dalla potenza d’un volto. Chi sgomento la maggion

di Pluto, fu detiso nella reggia d’Onfale, dove cangia la clava in fuso.!8

Similmente in un sonetto di Angelo Gorgoni, Cambia in rocca la Clavay Ispido cinge,"™
pubblicato a Napoli nel 1688, compare I’'Ercole filante con alcuni elementi che richiamano
alla poesia di Monesio e prima ancora al modello mariniano, citati anche da Battista, come
la deposizione della clava, la presenza di stuoli di donne ad osservare la sua opera, la
derisione dell’eroe, T'assenza di vergogna nel praticare un’attivita estranea alle sue
coraggiose imprese virili, esercizio della «destra», I'atteggiamento lascivo e il travestimento
con abiti femminili. Di seguito si propone una tabella con i versi di Marino, Monesio e

Gorgoni a confronto sul tema dell’Ercole filante.

177 FEDERIGO MENINNL, I/ ritratto del sonetto, e della canzone [...], In Venetia, Appresso li Bertani, 1678, p. 269.
178 GIAMBATTISTA MARINO, La galeria |...], In Venetia, Dal Ciotti, 1620, pp. 31-35. Cfr. GIOVANNI
GHINASSI, Poesie d'aleuni celebri scrittori, Firenze, Felice Le Monnier, 1860, p. 360-361. Sul quadro di Orazio
Borgianni (Roma, 1578 circa-15 gennaio 1616) cfr. HAROLD E. WETHEY, “Borgianni, Orazio”, sub voce, in
Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 12, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1971, pp. 744-747.

179 LLUIGL PICINARDL, I/ pennello lagrimato |...] in morte della signora Elisabetta Sirani pittrice famosissima, In Bologna,
Per Giacomo Monti, 1665, in CARLO CESARE MALVASIA, Felsina pittrice [...], tomo secondo, In Bologna, Per
I’Erede di Domenico Barbieri, 1678, p. 472.

180 GIUSEPPE BATTISTA, L.>Assalonne [...], Venetia, Presso Combi, & LLa Nou, 1675, p. 67.

181 ANGELO GORGONI, Le melodie di Parnaso [...], In Napoli, Per Michele Monaco, 1688, p. 197.
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Che trasformata in rocca habbia la clava (Marino, v. 2)
Deposizione della clava | Ha deposto la clava, e tratta il fuso (Monesio, v. 6)

Cambia in Rocca la Clava; Ispido cinge (Gorgoni, v. 1)

Esercizio della filatura In si vil’opra esser citar la destra? (Marino, v. 40)

Se inesperta fu la mia destra (Monesio, v. 13)

Veste cotta lasciva, e ’ha in governo
Vezzosa schiera di fugaci ancelle

Con monili, e maniglie, e cuffia, e gonna (Marino, vv. 77-79)

Presenza di donne, Tra lo stuol de le Donzelle (Monesio, v. 7)
lascivia e vesti femminili
Gonna gia molle infra donzelle assiso
N¢ la vergogna l'arrosisce il viso

Ma sfacciata lascivia il volto cinge (Gorgoni, vv. 2-4)

L’Heroe per gioco effeminato addita (Marino, v. 102)

Femminilizzazione
In osservar 'effeminato Alcide (Monesio, v. 4)
E di me non vi ridete (Monesio, v. 10)
Rida pur chi rider vuole
Derisione Ch’io per me la vuo cosi (Monesio, vv. 38-39)

Nell’opra abominata egli ¢ deriso (Gorgoni, v. 6)

I testi mitologici de La Musa seria sono intervallati da alcuni testi di natura morale,
La Madre ebrea famelica e 1o Stoico vacillante, a cui puo essere aggiunta anche la poesia Lucrezia
Marchesa degli Obici agonizzante, poiché connessa a un evento storico realmente accaduto
riguardante un personaggio di forte tempra interiore.'™ 1 versi sono infatti ispirati
all’efferato omicidio della marchesa padovana Lucrezia Dondi dall’Orologio, moglie di Pio
Enea II degli Obizzi, avvenuto il 15 novembre 1654 ad opera di Attilio Pavanello, che aveva
tentato di violentare la donna dai forti principi morali e religiosi. Monesio ¢ forse
particolarmente colpito dal fatto di cronaca cui dedica questa poesia oppure ¢ chiamato a
contribuire a quella raccolta in memoria della marchesa a cui partecipa anche Lotti (cfr.

§2.1), poi rimanendo escluso dalla pubblicazione.'

182 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 24-28 (La Madre Ebrea famelica), 28-31 (Lucrezia Marchesa degli Obici
agonizante) € 34-38 (Lo Stoico vacillante). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6530, 6531 e 6565.

183 Cfr. Le lacrime della fama nella morte della Sig. Lucrezia Orologia Marchesa Obizzi [...] all’Altezza Sereniss.ma di
Anna Medici arciduche. d’Austria, in Padoa, per Paolo Frambotto, 1664: 1a poesia di Lotti ¢ a p. 189.
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Al testo pastorale Dapo che disserro con man fiorita che, secondo le indicazioni del
titolo, sarebbe stato intonato dall'imperatore Leopoldo,'™ seguono poesie prevalentemente
rivolte al tema amoroso e alla contemplazione della bellezza, interrotte solo da due testi di
natura encomiastica. Il primo, Ben tornate le Stelle al Ciel Romano, ¢ indirizzato al ritorno a
Roma dei principi Altieri, Gaspare e Laura Caterina, dopo una villeggiatura autunnale

5

presso il palazzo di famiglia a Castel Gandolfo." Il componimento non presenta
riferimenti precisi che permettano la collocazione temporale della stesura, ma essa non puo
essere avvenuta prima del 1670, anno in cui il cardinale Paluzzo Paluzzi Albertoni, zio di
Gaspare, era stato adottato come nipote da Clemente X, al secolo Emilio Bonaventura
Altieri, assumendo il cognome del pontefice che temeva I’estinzione del ramo maschile del
casato. L’unica erede Altieri era la nipote Laura, per la quale il papa aveva organizzato,

subito dopo I'adozione, il mattimonio con Gaspare.'® Nella poesia Monesio si riferisce a

entrambi 1 principi con il cognome di Altieri e allude all’adozione papale

A’ Papparir di cosi chiare STELLE, ¥
A cui comparte i suoi superni rai

11 Sol de 1a Clemenza in Vaticano

elementi che consentono di collocare la stesura dei versi solo a partire dall’anno indicato.

1l secondo testo, Lungi da ogni pupilla,”™ & rivolto alla celebrazione della guarigione di
Ludovico Sforza, duca di Onano e Segni e conte di Santa Fiora, per la quale aveva a lungo
pregato la moglie Artemisia Colonna, figlia di Giulio Cesare, principe di Carbognano. Non
¢ noto quando il duca sia incorso in pericolo di vita, ma il testo puo essere datato dopo il
1647, anno del matrimonio tra Ludovico e Artemisia, «di cui erasi invaghito a segno, che
preferi il di lei partito a quello di una Spinola ereditiera di sopra trecento mila scudi, sorella

della Principessa di Monaco»."” E sconosciuto il motivo per cui un testo dedicato a un

esponente della famiglia Sforza si trovi in una raccolta indirizzata agli Asburgo.

184 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 38-41 e Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6566.

185 Tvi, 1, pp. 84-86 (INe/ ritorno in Roma degli Eccellentiss.” Sig.” Principi Don Gasparo, ¢ Donna Lanra Caterina Altieri
Dalla villeggiatura antunnale di Castel Gandolfo). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6614.

186 Cfr. MARZIO BERNASCONL, I/ cuore irrequieto dei Papi. Percezione e valutazione ideologica del nepotismo sulla base dei
dibattiti curiali del XV1I secolo, Berna, Peter Lang, 2004, pp. 209-201: 209; TEODORO AMAYDEN, La storia delle
famziglie romane, vol. 1, Roma, Collegio araldico, 1910 circa, pp. 41-45.

187 Si allude alle stelle dello stemma araldico della famiglia Altieri.

188 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 167-169 (Per la ricuperata salute dell’Eccellentiss. Sig. Duca D. Lodovico Sforza,
alludendosi alle preghiere fatte per lo suo riavimento dall’Eccellentissima Signora Duchessa Donna Artemisia Colonna Sforza
sua consorte). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6673.

189 Cfr. NICOLA RATTL, Della famiglia Sforza, parte seconda, Roma, presso il Salomoni, 1795, p. 336. Ludovico
Sforza si era poi risposato nel 1678 con «Luigia Adelaide de Damas figlia del Marchese di Thianges, nipote di
Madama di Montespan, e del Duca di Vivone Generale delle Galere di Francia» (Ibidem).
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Probabilmente la ragione va ricercata in quelle relazioni familiari che legano Ludovico al
mondo asburgico e che sono sottolineate da Nicola Ratti nel suo contributo sul casato

Sforza (Roma, 1794-1795).

Per parte di sua madre, egli [Lodovico] era cugino carnale della Regina Maria di Polonia, zio cugino
dell’Imperatrice Eleonora e dell’Elettrice Palatina del Reno, in terzo grado, per parte di sua Avola

patente dei Gran Duca di Toscana, dei Duchi di Parma, dei Re di Francia ed Inghilterra.!®

Da quanto emerge sinora, va notato che nell’organizzazione della raccolta poetica di
Monesio non interviene un criterio relativo alla disposizione cronologica dei testi. Sembra,
piuttosto, prevalere una sorta di organizzazione tematica, dove, tuttavia, a prevalere in gran
misura ¢ il soggetto amoroso in tutte le sue declinazioni.

Le poesie per musica che compongono La Musa seria e La Musa famigliare

191

presentano una grande varieta di scelte metriche.” Versi piani, versi tronchi e, in misura

piu contenuta, versi sdruccioli sono impiegati in combinazione. Alcuni testi, tuttavia,
presentano intere strofe composte da versi con la medesima uscita tronca o sdrucciola,
proponendo cosi soluzioni metriche meno comuni. E il caso della quinta strofa in De/

Sfamelico Mida (Mida Diginno), formata da quattro senari con uscita tronca:

Che val, che col pie
Calpesti un Peru
Se a darmi mercé

. 4192
Non serba virtu?

oppure del refrain di quattro ottonari tronchi di Coz’io penso ogniora a te:

Com’io penso ogniora a te,
To vorrei, che tu cosi
Una volta almeno il di

Filli mia pensassi a me.!%?

190 Thidem.

191 Per un quadro completo di tutti gli aspetti metrici trattati di seguito si rimanda alle tabelle conclusive. Sulla
mettica e sul rappotto poesia/musica: cft. NORBERT DUBOWY, A/ tavolino medesimo del Compositor della Musica’:
Notes on the text and Context in Alessandro Scarlatti’s cantate da camera, in Aspects of the Secular Cantata in the Late
Barogue Italy, edited by Michael Talbot, Farnham, Ashgate, 2009, pp. 111-134; PAOLO FABBRI, Metro ¢ canto
nell’opera italiana, Torino, EDT, 2007; ANTONIO PINCHERA, La metrica, Milano, Bruno Mondadori, 1999.

192 MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 13-15: 14. Ctx. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6527.

193 Ivi, 11, p. 133. Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6827.
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Nella quinta e nella sesta strofa di In un Pelago d'affanni (Bella Donna inconsolabile per la partenza

del suo 17 ago) si osservano, invece, due strofe di quattro ottonari con uscita sdrucciola:

Ma per render piu soffribile
Quel dolot, che mi disanima,
Salda fe’ chiudi ne ’'anima

Con ardore inestinguibile.

Tua costanza ognior sia stabile;
Che albergare in petto nobile

Mai non deve affetto mobile,

. - 194
Alma infida, e cor mutabile.

La scelta metrica in assoluto piu frequente nella prima parte della raccolta di
Monesio riguarda l'uso di versi settenari in combinazione con uno o piu endecasillabi per
strofa. Tali tipi di versi sono altrettanto presenti ne La Musa famigliare, ove pero, rispetto a
La Musa seria, st estende 'uso del metro pari.

Oltre al canonico impiego narrativo in quelle stanze indirizzate o indirizzabili a
sezioni di recitativo o recitativo-arioso nell’intonazione musicale, settenari ed endecasillabi
sono spesso impiegati anche per le parti testuali destinate alle arie. Cio accade, per esempio,
nel lamento dell’amante vincolato dai limiti della fedelta in Oppresso un cor da mille pene atroci
(! Segnace della Speranza), in cui si nota, tra I’altro, una combinazione di versi in uscita piana
(«catene», «spene», «core», «Amore»), in uscita tronca («durera», «ferita», «libertay,

«spezzeray) e in uscita sdrucciola («piangerey, «frangeren):

E quanto durera

Dispietate catene

La vostra ferita?

E avro sempre da piangere
Privo d’amica spene

I’amata liberta?

Se Amor non vi vuol frangere
Durissime catene

Sdegno vi spezzera,

194 Ivi, 1, pp. 81-83: 82. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6613. Ne La Musa famigliare, simile, per
esempio, ¢ il refrain di Chi vuol vedere un Misero, cfr. Ivi, 11, p. 98. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n.
6800.
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Non ¢ importa la prigionia d’un core;

Sdegno lo scioglie se lo lega Amore.1%

L’unico caso in cui Monesio fa uso esclusivamente di versi endecasillabi ¢
rappresentato dalle 12 quartine di A serenar la musa mia che piange, poesia encomiastica che
apre la prima parte della raccolta.'” Non figurano nella silloge scelte metriche simili se non
esempi di singole strofe di endecasillabi, anche per sezioni di aria, ma all'interno di strutture
poetiche composte da varie tipologie di verso: ¢ il caso della penultima delle 12 strofe in De/

famoso Oriente (LLa Madre Ebrea famelica).

Quella vita, ch’infausta io diedi a te
Rendi salubre in si grand’uopo a me;
Ritorna pure ad albergarmi in seno,

E il corpo tuo sia di mia fame il freno;
Ed ecco al fin, che per mio sol ristoro

Roto il dente, apro il labro, e ti divoro.'?’

Nella raccolta sono presenti — sporadicamente — casi di impiego di stanze costituite
solo da settenari, come l'ottava strofa di Risvegliatemi pensieri (Prega i suoi pensieri a tenerlo desto), in

cui i due versi in uscita tronca («suy, «pit») contrastano con la scelta prevalente di versi piani:

Ma dal sonno deluse
Mie pupille avvilite
Come vi siete chiuse?
Appritevi su, su,

E non dormite piu;

Chi vuol’essere amante
D’un vezzoso sembiante

Tranquillita non speri.!

195 Ivi, 1, pp. 51-53: 51-52. Cfx. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6571.

196 Tvi, 1, pp. 1-3 (87 esalta la generosa magnanimita della Sacra Maesta Cesarea dell Tmperadore Legpoldo primo. Per un
ricco dono fatto all’Autore dopo avergli inviato una Collana con medaglia d'oro). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana,
scehda n. 6529.

197 Tvi, 1, pp. 24-28. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6530. Ne La Musa seria casi simili di
impiego di un’intera strofa di endecasillabi si trovano nei testi di Lungi da ogni pupilla (Per la ricuperata salute
dell’Eccellentiss. Sig. Duca D. Lodovico Sforza, alludendosi alle preghiere fatte per lo suo riavimento dall’Eccellentissima
Signora Duchessa Donna Artemisia Colonna Sforga, sua Consorte) e in Oime che incendio ¢ questo (Foco amoroso), cfr. Ivi,
L pp. 167-169: 169 e pp. 173-175: 175 e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6673 e 6677. Un caso
particolare si trova in Mio pensiero indefesso (57 duole del pensiero, che volta troppo spesso da bella Donna, che I'ba tradito),
ove la prima strofa ¢ costituita da un settenario (mcipif) e nove endecasillabi: cfr. Ivi, I, pp. 68-69: 68 e Cft.
Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6607.
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oppure la prima strofa di Una crudel Belta, nei cui tre versi si combinano uscita tronca

(«Beltar, «fa») e sdrucciola («corrispondere):

Una crudel Belta
Per non mi corrispondere

Incredula si fa.l??

Ne La Musa famigliare si presentano alcuni casi di utilizzo di strofe di soli versi
quinari. Un esempio ¢ rappresentato dal testo Perche lacero il sen, languido il volto, in cui i
quinari piani e tronchi si sostituiscono ai versi parisillabi, pur presenti nel seguito del testo,

nell’alternanza con settenari ed endecasillabi:

Non ¢ una sola
Quella, ch’invola
La pace a me;
Son piu le belle,
Che a me rubelle

Negan merce;?

Particolare ¢ il ricorso al novenatio, usato in combinazioni polimetriche ne I.a Musa
seria e in strofe intere ne La Musa famigliare. Un esempio ¢ Occhi amati, pupille belle (Begli Occhi

nerl), formato da un refrain di novenari piani in rima incrociata e due strofe di cinque versi

novenati e quaternari piani, la cui tima baciata ¢ completata con incpit del ritornello.™”

Occhi amati, pupille belle,
Ch’ardete divis’in due Pol,

Siete troppi per esser Sol,

Siete pochi per esser Stelle;

Ma se Soli, o Stelle non siete,

Che farete?

198 Tvi, 1, pp. 117-119: 118. Ne La Musa fanuigliare, un esempio di strofa di settenari si trova in Pensieri un passo
indietro, cfr. Ivi, 11, pp. 112-113: 112. Cfx. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6812.

199 Ivi, 1, pp. 189-190: 189. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6686. Ne La Musa seria casi simili di
impiego di un’intera strofa di settenari si trovano anche nella prima strofa di Trionfa pur mio core (Si gloria dessere
amante di Bellezza impareggiabile) e nella prima strofa di 17°¢ d'ogni cosa un poco I/ volto della sua Donna é il compendio d’ogni
bellezza), cfr. Ivi, 1, pp. 149-150: 149 e pp. 169-170: 169 e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6661 e 6674.
200 Ivi, 11, pp. 7-10: 8 (Amore enigmatico, dilettevole a tutti). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6694.
Similmente sono presenti due strofe di quinati in Se # wio core non s'ingegna (Per godere in amore, si deve fingere), cft.
Ivi, 1L, pp. 26-27: 27 e Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6715.

201 11 novenario ¢ un tipo di verso alquanto raro nelle scelte metriche del Seicento e rinvia a un tipo di
letteratura popolare che si sviluppera piu tardi. Cfr. PINCHERA, La metrica, cit., p. 11, pp. 112-129.
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Del’esequie del mesto core,
Che si more,
Siete forse chiare facelle?

Occhi amati, pupille belle &>c.

Siete due Luciferetti,

Che recate agli Amanti il di;
Ma per esser neri cosi

Siete solo due Demonietti,

Che mill’anime innamorate
Tormentate

Con le vostre accese fiammelle.

Occhi amati, pupille belle &>¢.20?

Per i versi destinati alle arie Monesio fa uso del metro lirico, soprattutto senari e
ottonari, talvolta combinati con uno o due endecasillabi. A titolo di esempio si puo
considerare la poesia Che novita son queste? (Begli Occhi neri), in cui la seconda e la terza strofa
sono formate rispettivamente da quattro e cinque senari, conclusi dall’zzepit del testo, vale a

dire un settenario con funzione di refrain.

Con strani costumi
La notte, che ardita
Alberga in due lumi

Col sol si marita?

11 Sol, che lucente
Nel Cielo lampeggia,
Or mesto, e languente
Tra 'ombre passeggia
Con orrida veste?

Che novita son queste??0?

11 testo di Sogni che lusingate (Brama, dormendo, di vedere la sua Donna in sogno resa a lui
pietosa) riunisce in sé vari espedienti connotativi dello stile di Monesio. Dopo la strofa di

apertura composta da settenari ed endecasillabi, compare una strofa di ottonari:

202 Tvi, 11, p. 36 (Begli Occhi neri). Nelle fonti musicali note il testo ¢ messo in musica con Vincipit Occhi ardenti
pupille belle: ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6722.
203 Tvi, 1, 122-124: 122. Cfx. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6641.
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De la notte oscuro figlio,
Dolce oblio de’ nostri mali,
Bel ristoro de’ mortali,

Vola rapido al mio ciglio.

cui segue uno schema apparentemente polimetrico — un quaternario, un quinatio e un ottonario

—ma di fatto composto da ottonati, spezzati per metterne in risalto la rima interna:

Vieni 2 me sonno amoroso
E conduci
A le mie luci

Un dolcissimo riposo;
poi conclusi da quattro endecasillabi:

Che se Filli, in dormir, pietosa io scerno,
Senza svegliarmi pit dormo in eterno;
Purch’io goda, la morte il cor non sdegna;

Il morire ai mortali il sonno insegna.?**

Numerosi sono gli esempi in cui le strofe di senari o ottonari sono concluse da un
< 5 . . . . . 205
motto’ poetico espresso in uno o due endecasillabi, come nel caso appena citato.
Altrettanto frequenti sono i casi di polimetria apparente, impiegata per dividere il verso ed
evidenziare la rima interna orizzontale, per esempio in Psiche abbandonata in cui i senari sono

spezzati in due trisillabi o in un trisillabo e un quaternario, poi conclusi da un endecasillabo:

Mio Sposo

Sdegnoso

Deh senti

I lamenti

Di Psiche, che piange;
Si spetra

Ogni pietra

E al pianto si frange,

Ma solo

204 Ivi, 1, pp. 105-107: 106. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6628.

205 Particolare € il caso del testo Nou vi chiudete mai miei lumi al sonno, in cui versi senari sono conclusi da un
settenatio che funge da refrain, piuttosto che da un endecasillabo: cfr. Ivi, 1, pp. 143-145: 144 e Clori. Archivio
della cantata italiana, scheda n. 6658.
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Al mio duolo
Tu sempre t'induri,

E de le pene mie nulla ti curi.?’

oppure in testi come Per le Tessale arene e Di mille fiamme e mille che presentano una tipologia
di frangitura comune nella raccolta di Monesio, quella di ottonari spezzati in due quaternari
o0 in un quaternario e un quinatio.””’

Una vera e propria polimetria ¢ messa in atto sia con versi dispari, come 1 quinari, i
settenari e gli endecasillabi che compongono la prima strofa di E zempo perso, sia nelle strofe
costituite da versi pari, come quaternari e ottonari nella penultima strofa di Oltraggiato,
schernito, oppure quaternari e decasillabi nella prima strofa di A7 teneri alabastri”” In qualche
caso Monesio fa uso di combinazioni di versi sciolti e misurati, per esempio, in Un Amante,
che si more, In cul si riscontrano tre versi ottonari, un endecasillabo tronco e tre versi

settenari, in una sorta di bipartizione della strofa delimitata dal verso piu lungo:

Un Amante, che si more

Di mill’alme in servitu,

Cessa omai, deh cessa Amore
Co’ dardi tuoi di tormentarlo piu;
Non vedi, che vien meno,

E ha tante piaghe al seno

Quante saette hai tur?®

Sebbene la maggior parte dei testi de La Musa seria siano concepiti con strutture
poetiche e scelte metriche difficilmente classificabili se non con il generico termine di

cantata, un certo numero di componimenti della raccolta risultano organizzati in strutture

206 Tvi, 1, pp. 20-24: 23. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6529. Altri esempi di frangitura di
senati si trovano in Oppresso un cor da mille pene atroci e Quand'io penso a le catene, cfr. Ivi, 1, pp. 51-53: 52 e pp.
114-115: 115 e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6571 e 6633. Ne La Musa famigliare un caso simile
¢ per esempio rappresentato da C7 giocherei la vita, cfr. Ivi, 11, pp. 46-48: 47 e Clori. Archivio della cantata italiana,
scheda n. 6732.

207 Ctr. Ivi, 1, pp. 31-34: 33 e pp. 46-48: 48 ¢ Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6564 e 6569. Ne
La Musa seria altri esempi di frangitura di ottonari si trovano in Da una belta superba, Sogni che lusingate ¢ Che
novitd son queste?. Cfr. Ivi, 1, pp. 60-61: 60, pp. 105-107: 106 e pp. 122-124: 124 e Clori. Archivio della cantata
italiana, schede nn. 6574, 6628 e 6641. Ne La Musa famigliare si trovano in A risplender cosi belle, cfr. Ivi, 11, pp.
39-40: 39 e Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6725. Un esempio, invece di frangitura di decasillabo si
riscontra in Giurano due pupille, cfr. Ivi, 1, pp. 137-138: 138 e Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6653.
208 Cfy. Ivi, 1, pp. 161-163: 161 (E tempo perso), pp. 53-56: 56 (Oltraggiato, schernito) e p. 128 (Ai teneri alabastri) ¢ Clors.
Archivio della cantata italiana, schede nn. 6669, 6572 e 6646. Ne La Musa famigliare questo fenomeno si osserva per
esempio nella prima strofa di C’¢ altra pena che morire, cfr. Ivi, 11, pp. 49-50: 49 e Clori. Archivio della cantata italiana,
scehda n. 6733.

209 Ivi, 1, pp. 14-15: 14 (Amante, che s'invaghisce d’ogni Donna, che vede). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n.
6699.
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strofiche, con pari numero e tipologia di versi e rime per ciascuna stanza. Ne La Musa
Sfamigliare 11 numero di componimenti strofici aumenta notevolmente rispetto alla prima
parte della raccolta. Il primo esempio di struttura strofica ad apparire nella silloge poetica ¢
il testo Su la base di costanga (Costanzga in lontananza), concepito secondo la struttura della
sestina narrativa o sesta rima, ovvero sei strofe di sei versi. Ogni sestina ¢ composta da
quattro ottonari e un distico di endecasillabi con schema rimico abbacc, una variante dello

schema tipico della sesta rima (ababcc), che si moltiplica per tutto il testo:

Su’ la base di Costanza

La mia fede inalza il soglio,

E trionfa del’orgoglio

Di perversa lontananza;

Non teme del’oblio 'onte piu fiere;

Una fe, ch’¢ costante unqua non pere.?!%

Alcune strutture strofiche sono composte da settenari ed endecasillabi, come O comze
ben racchinde e Angeliche bellezze”"' Ne la Musa famigliare ¢ presente, per esempio, il testo Fill,
tua bianca fede, una sorta di corrispettivo in ottonari ed endecasillabi dello schema di S# /
base di costanza. Anch’esso in sesta rima, ¢ formato da sei strofe di sei versi, tutti in uscita
piana, di cui cinque settenari e un endecasillabo conclusivo, con schema rimico abbacc,

come la seguente strofa di apertura:

Filli, tua bianca fede
Doni a chi ¢ nero affatto,
Nel cui volto si vede

De la notte il ritratto;

Ne sai, che a te non lice

Di goder con tal notte un di felice.?!

Non mancano, infine, esempi di poesie che si potrebbero ricondurre al genere del
madrigale, composte da un’unica strofa di settenari ed endecasillabi, come Trema, Filli il mio

core oppure Occhi fonti di lnce”"

20 Ivi, 1, pp. 92-93: 92. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6618. Simili esempi di strutture
strofiche di ottonari ed endecasillabi sono i testi Gelosia, co’ tuoi sospetti e Miei sospiri al corso, al volo, cfr. 1vi, 1, pp.
165-166 e p. 182 e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6672 e 6681.

21 Cfr. Ivi, 1, pp. 184-185 e p. 151 e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6683 e 6662.

212 1vi, 1L, pp. 17-18 (A bella Donna inveghita d’un Moro). Ctr. Clori. Archivio della cantata italiana, scheda n. 6701.
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La Tabella 4 e la Tabella 5, contenenti lo spoglio de L.a Musa seria e de La Musa
famigliare, propongono una sintesi di quanto finora esposto. Per ciascun testo di Monesio ¢
segnalato zncipit, il contenuto e le scelte metriche attuate, le attribuzioni ai compositori
riscontrante nelle fonti musicali e la presenza dell’zneipit nell’elenco della Distinta specificatione
della biblioteca imperiale con lindicazione della responsabilita musicale. Sono escluse
dall’elenco le cantate di dubbia attribuzione perché contenenti solo alcuni versi
riconducibili a Monesio. Per quanto riguarda le soluzioni metriche si ¢ scelto di indicare
solo la quantita delle sillabe dei versi, elencate in ordine crescente e non di apparizione nel
testo, senza segnalare 'uscita o lo schema rimico. Per separare le differenti scelte metriche
all'interno della stessa strofa si fa uso della virgola (,) mentre per separare le strofe si fa uso
del punto e virgola (;). La suddivisione delle strofe segue limpaginazione presente
nell’edizione poetica. E posta tra parentesi quadre lindicazione metrica dei refiuin non

trascritti per esteso nell’edizione.

Tabella 4. Scelte metriche e tematiche de La Musa seria

Incipit Contenuto Intonazione Distinta
e metrica specificatione
A serenar la musa mia, che piange encomiastico
11;11; 11; 115 11; 115 115 11,
11;11; 115 11,
Ecco il Sole bramato storico / encomiastico
7,11;6;7,11; 8;6,7,11; 9, 10;
10; 7, 11.
Or, che lieto, e giocondo encomiastico

7,11, 7,11, 7,11, 7,11, 8; 8; 11.

Ola turbe guerriere storico / encomiastico
7,11; 6; 6; 6; 6; 6; 6; 7, 11; 10;
10; 10; 10.
Del famelico Mida mitologico Stradella Leopoldo 1

7,11;7,11;7,11; 7,11, 6; 6; 7,
11;6,11; 7, 11; 11.

Gia di Troia le mura mitologico
7,11;6;6,8;7,11; 5,11, 8, 11;
7,11;6;6;7,11;7,11;7, 11.

Con curioso lume mitologico

6,7,11;7,11,7,11; 8; 8, 7, 11; 7,
11;3,4,11;7,11; 7, 11.

Del famoso Oriente morale Cesti
6,7,11;7,11;8;8;6,7,11;7,11; 7,
11;7,11;7,11;6,11; 11, 7, 11.

213 Cfr. Ivi, 1, p. 181 (Dura separazione tra la sua Donna e lui, premeditata per la futura morte) e 11, p. 46 (A due begli
occhi, bramando vederli sempre aperti) e Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 6680 e 6731.
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Qual nel’alto Emisfero

storico / morale
7,11;7,11;7,11;8,11; 7, 11; 7, 11.

Per le tessale arene

mitologico
7,11, 7,11, 7,11, 6, 11; 7, 11,
7,11;4,5,8,11;,7,11; 7, 11.

De la Stoica virtnr novo Segnace morale Leopoldo 1
7,11;8;8;7,11; 7, 11; 4, 8, 11; (Rio destin)
7,11;5,11; 7,115 4, 8, 11; 7,

11; 7, 11.

Doapo, che disserro con man fiorita pastorale Cesti Leopoldo 1
11;7,11; 5,11, 7, 11; 6; 6; 6; 6, (Lasciatemi qui
11;7,11;8;7,11; 7, 11. s0lo)

Su la sponda fiorita mitologico Scarlatti
7,11;8;8;8,11;8; 8, 11, 8; 8,

11; 7, 11.

Gia veggio ogninn, che ride mitologico / satitico
7,11;8,11;8,11; 7, 11; 7, 11;

7,11; 8,11; 8, 11.

Di mille fiamme, e mille amoroso Leopoldo
7,11;7,11; 5, 11; 7, 11; 4, 5, 8,

1156, 11.

Ne le speranze mie son si superbo amoroso
7,11;8;8;8;8,11;7,11; 7, 11;
8;5;8,11.

Oppresso un cor da mille pene atroci amoroso Caproli
7,11;7,11;7,11; 6, 11; 3, 6; 7, 11.

Oltraggiato, schernito amoroso
7,11; 8,11, 7,11, 7,11, 7, 11; 7,
11;6,11;7,11; 4, 8; 8, 11.

Amor cangia desire aMOroso
7,11;5,6,11;7,11;7,11; 7,

11,7,11; 8; 8; 11.

Da una belta superba amoroso Stradella
7,11;4,8,11; 8,115 4,5, 8, 11;

8,11; 0, 11.

Nel’Atlantica Dori amoroso Tenaglia
7,11;5; 5,7, 11.

Che rieda il cor pentito amoroso
7,11;8,11; 8,11; 8, 11; 7, 11.

S’era alquanto addormentato amoroso Corsi
8;,7,11;4,5,8;7,11; 7, 11. Caproli/Rossi

Mio pensiero indefesso amoroso
7,11, 8;7,11;,7,11; 6; 6, 11.

Pist vagheggio il mio bel Sole amoroso
4,8;,8,7,11;7, 11.

Quanto m’adirerei col miio Destino amoroso
7,11;7,11; 4,5, 8,115 4, 8, 11;

6; 6; 6, 11.

Liberta di pochi di amoroso ? Sances

8,11;7,11;6,11;8; 8; 6, 11. (Lzberta)
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Spaventato dal rigore amoroso Sances
8,11;8,11;,7,11; 7,11, 7, 11,
7,11;7,11.
Ferma il pie, taci, e ascolta 2MOroso Caproli/Rossi
7,11, 7,11, 7,11, 7, 11; 7, 11;
7,11;9;9, 11.
In un Pelago d'affanni amoroso
8,7,8,11;7,11;,7,11; 8; 8: 8,
11; 7, 11.
Bentornate le Stelle al Ciel Romano encomiastico
7,11,7,11; 5; 5,7, 11; 7, 11.
Al fulgido comando amoroso Bicilli Sances
7,11;7,11; 4,5, 8; 4, 8; 11.
Sdegno Campione altero amoroso ? Sances
7,11;06,11;6,11; 7, 11. (Non pin)
A i trionfi, a le glorie Amore invitto amoroso
7,11;7,11; 6, 11; 6, 6, 10, 10; 10; 11.
Su la base di Costanza AMOoroso Rossi/Bicilli/ Sances
8,11;8,11;8,11;8,11;8,11;8,11. Caproli
D’ Alati Amorini amoroso
6,11;7,11;8; 8; 11.
La mia costanza invitta aMoroso
7,11;7,11;4,5,8,11;6,11; 7, 11.
E i pigro un istante aMOroso Leopoldo 1
7,11;4,5,8,11;4,5,8,11; 7, 11.
In qual fucina ardente amoroso Vulpio Sances
7,11;7,11;7,11; 7, 11; 8, 11.
Bellezza, e Cortesia amoroso Bicilli
7,11;8,11;7,11; 7, 11; 8, 11;
7,11;7,11.
O che destin crudele amoroso [adespota]
7,11;7,11; 8; 8; 8, 11.
Sogni, che lusingate amoroso Colista
7,11;8;4,5,8;11;7,11; 6, 11. [adespota]
1/ disprezzo di Filli ¢ la mia vita amoroso
7,11;7,11;8,11;8,11; 7,11, 7, 11.
Finisce ogni cosa amoroso Sances
6;7,11;7,11; [6]; 6, 11; 6.
Ho da piangere, e tacere amoroso
8,7,11;4,5,8,11;7,11; 6, 11; 8.
Io nel sen non ho core amoroso
7,11;7,11;7,11; 7, 11.
Quand’io penso d le catene amoroso Sances

8;7,11; [8]; 6; 3, 4, 6; 6; 8.

Prego ognior le mie catene

amoroso
8,11;8, 11.
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Risvegliatemi pensieri 2AMOroso Carissimi ? Sances
8,11; (8, 11]; 7, 11; 8, 115 §; 8; (Mzei pensieri)
[8, 11]; 8,11, 6; 7; 8, 11.

V0i siete sventurate 2MOroso Stradella
7,11;8;8; 8;8; 7, 11.

Presi in man il bel crin d’oro 2MOroso
8; 8; 8; 8; 8.

Che novita son queste 2MOroso ? Bertali
7,11, 6;6;7,11;7,11,7,11; 4,5, 8. (So ben’io)

Per dne vaghe pupille amoroso Fragiotti/
7,11;7,11;7,11; 8,11, 7,11, 8, 11. Bononcini

1/ Sol di voi si duole occhi amorosi 2AMOoroso
7,11;7,11.

Nascondetevi o stelle amoroso ? Leopoldo
7,11;9, 11.

Ai teneri alabastri 2MOroso
7,11;4,10;7,11; 7, 11.

L’or d’un bel crin mi lega amoroso
7,11.

Langue febricitante amoroso
7,11;8,11;7,11;4, 5, 8, 11.

To non so cons’ho piit core 2AMOroso Bicilli
8; 8; 8; [8]; 8; 8; [8]; 8; 8; [8].

Sino a l'nltimo respiro amoroso Cossoni
8;8;8;8;8;8.

Non conosco gelosia 2AMOoroso
8;7,11;8;7,11; 8.

Lo vorrei mutar nome 2MOroso
7,11;6;7,11; 3,6, 8, 11.

Ginrano due pupille amoroso
7,11;7,11;3,6,11; 7, 11; 4, 6,

10, 11; 11.

Chinda il labro bugiardo amoroso ? Bertali
7,11;7,11;6,11; 6, 11; 7, 11; (Su dunque)
8;8;6;0,11.

Quando mai finira amoroso
7,11;4,8,11;7,11; 6, 11.

Non vi chindete mai miei lumi al sonno 2AMOoroso
7,11,7,11; 8;8;7,11; 6, 7; 7, 11.

Quanto al partir le gioie mie son preste amoroso
7,11;7,11;4,5,8,11; 4,5, 8, 11.

E un gran foco amoroso Caproli

4,5,11;4, 5, 11.

La tradita mia fede

amoroso
7,11, 7,11, 7,11, 8, 7, 11; 6, 11.

Trionfa per mio core

amoroso
7,7,11;7,11; 8, 11; 6, 11.
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Angeliche bellezze amoroso
7,11; 7, 11.
S’apra ogni ciglio a tributar stupori amoroso

7,11, 6;6;7,11;7,11; 7, 11.

Con disegno assai vago

amoroso
7,11;8,11; 8, 11.

Qual Bellezza al mio ciglio offristi
Amore?

amoroso
7,11;4,8,11; 8,8, 8, 8, 11.

Tante Bellezze, e tante

amoroso
7,11;,7,11; 7, 11.

Come fareste voi per non amare

amoroso
7,11; 4, 5,8;4,5,8, 11; 7, 11;
7,11; 8; 8, 11.

La bella per cui moro

amoroso
7,11;7,11;8,11; 7, 11; 8, 11.

E tempo perso

amoroso
5,7,11;5,7,11;8; 6, 11; 8, 11.

Ve la dono quella Belta

amoroso
9;4,8,11;4,5,8;7,11; 8; 9.

Gelosia, co’ tnoi sospetti

amoroso

8,11;8,11;8,11; 8,11, 8,11; 8, 11.

Lungi da ogni pupilla

encomiastico
7,11, 8;8,11;7,11; 8; 8; 11.

V7% d'ogni cosa un poco

2AmMoroso
7,7,11;7,11; 7.

Non é cosi da tutti esser costante

amoroso
10,11;8; 8, 11; 8; 8; 10, 11.

Veggio intorno a due pupille

2MOroso
8;8,11;8; 8, 11.

Oismé che incendio ¢ questo

amoroso

7,11, 7,11, 7,11, 7, 11; 65 6; 11.

Perche solo, egro, ¢ tremante

AmMOoroso
4,8;4,8,4,8,7,11;5,7,11.

Ch’io da te mi divida

amoroso
7,11;8,11;8,11; 7, 11.

Scarlatti

Dal’adorate mura

amoroso
7,11; 8, 11; 8, 11.

Trema, Filli, il mio core 2AMOoroso
7,11.
Miei sospiri al corso, al volo amoroso

8,11;8,11;8, 11.

Se nel Cielo d’Amore

amoroso
7,11;7,11; 4,5, 8; 7, 11.

O come ben racchinde

amoroso
7,11;7,11; 7, 11; 7, 11.

Perché Filli crudele

amoroso
7,11.
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Mia tradita speranza

amoroso
7,11;7,11; 4, 8,8, 11; 8, 11.

Una crudel belta amMoroso Grossi
7,7,11;7,11; 7, 11.
E vero che son belle amoroso
7,11, 7, 11.
Rafffrenate l'orgoglio amoroso
7,11, 7, 11.
Tabella 5. Scelte metriche e tematiche de La Musa famigliare
Incipit Contenuto Intonazione Distinta
e metrica specificatione
Lumor mio stravagante amoroso Leopoldo 1
7,11, 7,11, 7,11, 7,11, 7,
11,7, 11.
Benche in voi non lampeggi amoroso Leopoldo 1
7,11;7,11;7,11; 7,11; 7, (Insomma cost vd)
11,7, 11.
Allor, ch’io vagheggiavo amoroso
7,11; 8;6; 6;6; 7, 11.
Perche lacero il sen, languido il volto amoroso
7,11;5;7,11;7,11; 6, 11;
6,11;6,11;7,11; 8, 11.
Vorrei trovare un laccio amoroso
7,11;7,11; 7, 11.
Meco scherzando Amore amoroso
7,11;7,11;7,11; 4,5, 8, 11.
Un amante, che si more 2AMOroso
7,8,11; 7,11, 7, 11.
Ha Filli mia pin Amanti amoroso
7,11;8,11; 8,11; 8, 11; 8, 11.
Filli, tua bianca fede amoroso
7,11;,7,11;, 7,11, 7,11, 7,
11,7, 11.
Facciamo Fills, ed io 2AMOoroso
7,11, 7,11, 7,11, 7,11, 7, 11.
Sentite un caso bello amoroso Caproli Leopoldo 1

7,11;8,11;8,11;8, 11; 6, 11.

Se con occhi lincei

amoroso

7,11;8,11; 8,11, 7,11, 7, 11.

Credo, che non vi sia

amoroso

7,11,7,11; 7,11, 7,11, 7, 11.

Compatisco infedelta amoroso Sances
9;8;19]; 8; [9]; 8, [9]-
Se il mio core non s'ingegna amoroso

8,11;8, 11,7, 11,7, 11, 5;
5;7,11.
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In amore ci vuol novita

amoroso
8,10;4,5,8,9,10; [8, 10];
4,5,10; [8, 10].

Leopoldo 1

Fa troppe faccende

2AMOroso
6; 7, 11; 6; [6]; 6; 6; 6; 6; 6.

O guanto e bell umore

AmMOroso
7,11, 8; 8, 11.

Con ardita baldanza amoroso
7;8; 8; 11.
Molt’Ilustri voi siete occhi amorosi 2AMOoroso

7,11;7,11; 7,11, 8; 8, 11.

Due brunette amoroso Bicilli
4,8,11;7,11; 8.
Occhi amati, pupille belle amoroso Savioni
9;4,9;19]; 4, 9; [9]. Rossi
[adespotal]
V0’ cercando le luci belle amoroso Sances
9,10; 10; 10; 10; 10; 9, 10. (Vo’ cercando le
Inci pii belle)
Che si credon le Stelle? amoroso
7,11;7,11.
A risplender cosi belle amoroso Bertali
4,5,8;4,8;4,8;8,11.
Sapete di chi sono amoroso
7,11; 6; 6; 6, 11.
Due vezzose amoroso
4,5,8,10; 4, 5,8, 10.
Adorate pupillette amoroso Bicilli
4,8;4,8;4,8.
Quelle li, quelle, guelle amoroso [adespotal]
7,11,7,8,11;[7, 11]; §; 8;
7,7, 11.
Non tanta bravura amoroso Leopoldo 1
6; 6; 6; [6]; 6; 6; 6.
Occhi fonti di luce amoroso
7, 11.
Ci giocherei la vita amoroso
7,11;7,11; [7, 11]; 3, 6; 3,
6;7,11;7,11.
Non diamo in barzellette amoroso
7,11;4,5,8; [7,11]; 7, 11.
C’¢ altra pena, che morire amoroso Bicilli Sances
4,8;8;8;4,8, 11. Giansetti
Tricarico/Rossi

Ho paura di perdere il core

amoroso
9,10;4,6,11;7, 11;8; 9, 10.
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State in tuono occhi vaganti

amoroso
4,7,8,11;4,8,11; 8, 11; 4,
7,8, 11.

Leopoldo 1

Questa vita non puo durare

amoroso

9;,7,11; [9]; 6; 9.

[adespotal]

Leopoldo 1

Io lascio fare a voi

amoroso
7,11;8,11;7,8; 8,11, 8,
11,7, 11.

Cossoni

Se non piangete adesso

amoroso
7,11;6,11; 7, 11; 6, 11; 11.

Mavete chiarito

AmMoroso
6; 6; 6.

Carissimi

E avesti tanto core

amoroso
7,11;7,11;7,11; 7, 11.

Ve lo danno ad intendere

amoroso

7,11,7;8;6,1, 8;8,11; 7, 11.

Sances

Senti mio Bene, ascolta

amoroso
7,11;4,7,11;7,11; 7, 11.

Sances

Gia dissi burlando

amoroso
6,11;7,11; 6; 11.

Un mongibello ardente

2AMOoroso
7,7;,7,11; 8, 11.

Stradella

Aiutatemelo a dire

amoroso
4,8;8;6,11;[4,8];7,11; 4,
8;11;7,11;4,8.

[adespotal]

Lasciate fare a me

2AMOoroso
4,5,8,8;8,11;4,5,8; 7,
11; 8, 11; 4, 5, 8.

[adespotal]

Posso parlar pin chiaro?

amoroso
7,11;8,11;7, 11; [7, 11]; 8,
11;7,11; 7, 11.

‘Tomasi/Masini

Tu ti metti a grand impresa

AmMoroso
8,11;8;8;8; 11.

[adespotal]

Hai troppe parole

AmMoroso
6; 6,9, 11; 6; 6.

M;i fa rider la speranza

amoroso

8; 8; 6; [8]; 8; 6; 8.

Strozzi
Tenaglia/Tricatico

Un pensier, ch’e tutto ardore

2MOroso
8;8;8;[8]; 7,7, 11; 7, 11; 8.

Da gl'incanti de la spene

amoroso
8,11;8,11;8, 11.

La speranza se ne va

amoroso
8’ 43 53 95 107 4’ 5, 9, 10; 8.

O qui sta il punto

amoroso
5,8,11;7,11;8,11; 5, 8,
11;7,11; 7, 11; 5, 8, 11.

[adespotal]

1/ mio core non ¢ pin mio

amoroso
9,10, 9, 10; 9, 10.

Bicilli
Graziani
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Osservate che disgrazia

amoroso

8,11;8,11;[8, 11]; 8, 11; 8, 11.

Ho fatto pin, che non fe Carlo in Francia

amoroso
7,11;8,11;8,11; 7, 11.

Da qui a bel vedere amoroso
6; 6; [6]; 6; 6; 6.
Non siamo d’accordo 2MOroso Leopoldo 1

7,11;8,11; [7, 11]; 3, 6; 7, 11.

Se bizzarra non ¢ la belta amoroso
4,6, 10; 4, 6, 105 4, 6, 10; 4,
6, 10; 4, 6, 10; 4, 6, 10.
Precipiti il mondo amoroso
6; 6; 6; [6]; 6; 6; O.
Par, che il core me lo dica amMoroso [adespotal]
8;8,11;8,11;8,11;7, 11.
Se lo merita il mio core amoroso
8; 8; 8; 8.
A che sete bone amoroso
6,8;8,11;8,11;7,11; 6, 8.
o vorvei vedere un giorno amoroso
8;8;8;8;,7,11.
Gelosia, che agghiacci il mio core amoroso
4,9,10; 4,9, 10.
Chi vuol vedere un Misero amoroso Leopoldo 1
7,11;7,11;7,11; 7, 11.
Non son fatte le gioie per te amoroso Farina
10; 4, 6,7,10; 4,7, 10; 10. [adespotal]
Sono troppe le ferite amoroso
8; 8; 8; [8]; 8; 8; 8. str
O guanto piace a Filli il mio dolore! amoroso
7,11;4,8;[7,11]; 4, 8; 7, 11.
Rido una volta in cento amoroso Cossoni
7,11;7,11. Caproli
Qunanto, Amor, durera 2A4MOroso
7,7,11;8;7; 8; 7.
1/ mio cor std per morire amoroso Sorosina Leopoldo 1
8;8,11;8,11;8.
1/ mio core ¢ tradito amoroso
7,11;7,11.
C’¢ mancato poco, poco amoroso
4,8;7,11;06,11; [4, 8]; 8; 4,
5,8;4,8.
Conoscer quando inganna amoroso Caproli

4,7,6,11;4,7; 6, 11.

Non ne posso vincer'una

amoroso
4,8;4,8,11;4,8;8,11; 8,
11; 4, 8.
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Pensieri un passo indietro

amoroso
7,11, 7,11; 7;10; 7, 11.

Leopoldo 1

Per farvi credere

aAmMoroso
5,7,11,6,11; 5,7, 11; 6;6; 7, 11.

Trattatemi da stolto

amoroso
7,11,7,11;8; 8, 7,11, 7, 11.

Valoroso mio core

amoroso
7,11; 6; [7, 11]; 7, 11; 7, 11.

Non mi par vero

amoroso

4,5,9,10;4, 6,9, 11; [4, 5,
9,10]; 4, 6,9, 10, 11; 4, 5,9,
10; 4, 5,9, 10].

Lasciatela andare

amoroso
6; 3, 4, 6; [6]; 3, 4, 6; 6.

Leopoldo 1

Sapete che vi dico?

AmMOroso
7,8,11; [7]; 7, 11; 8, 11; 7.

Non so se mi capite?

amoroso
4,7,11;,7,11;4,7,11; 4, 8,
11; 4,7, 11.

Se pena, com’io peno amoroso
7,11, 7, 11.
Quei pensieri dove vanno? amoroso
8; 8; 8; 8.
1/ mio core fa cose di foco amoroso

10; 10; [10]; 9, 10.

Non mi fate pentire amoroso
7,11;7,11;[7,11]; 8; 8; 8; 7, 11.

Non ¢ tutta carita amoroso Leopoldo 1
4,8;8;[4,8];4,5,9; 4, 8.

1/ bendato, e nudo Arciero 2MOroso
8;8,11;8;8;8, 11.

Quante faville ho al core amoroso Leopoldo 1
7,11;7,11.

Com’io penso ogniora a te amoroso Sances
8; 8; [8]; 8; 8.

Siamo in due nel’amar'una amoroso Sances

4,8;8;8;[4,8];8,8,9;4, 8.

Averai carestia di paese

amoroso

10; 4, 9; [10]; 4, 10; 10.

Bisogna contentarsi amoroso Carissimi
7,11;8; 8,7, 11.

Se mi faceste Re amoroso Pagliardi
7,11;,7,11; 6; 6; [7, 11]; 7,
11;6; 6; 7, 11.

Non me ne potrai ridere aMoroso
7;8;[7]; 8; 7.

A una semplice belta amoroso Cerruti

8;8;8;8;8;8;8;8;8; 8.

-96 -




M fo core, e non mi dispero

amoroso
6,8,9;8;6,8,9];86,8,9;
8,6,8, 9.

Sances

Non ci volete credere

amoroso
8,11;8;7,11;7,11; 4, 8; [8,
11]; 4,5,6,7, 8, 11; 8, 11.

Voglio parlar con voi

2MOroso
7,11;8;,7,11; 8; 8; 8, 7, 11.

Tenaglia

Non mi amate? pagienga

amoroso
7,11;5,11;4,7,8; 7, 11; 5,
11;4,8; 7, 11.

Si publica un Bando

amoroso
6,11;6,11;6,11; [6, 11]; 6,6, 11

Carissimi

E d’amor legge rubella

2AmMoroso
8; 8; 8; 8.

Cara Filli invan tu pensi

2MOroso
8;7,11; [8]; 8; 4, 8; 8.

Leopoldo 1

Di, che non te I'ho detto

amoroso

7,11;8;5,8,11; 5, 8,11, 7, 11.

[adespotal]

Del mio cor chi mi da nova?

2MOroso
8;8;,4,8;,7,11; 8; 11.

[adespotal]
[adespotal]

Bertali

Come potete fare

2AmMoroso
7,11, 8; [7,11]; 7, 11; 7, 11,
7,11;7,11; 6, 11.

Mio cor flemman ci vuole

amMoroso
7,11, 8; [7, 11]; 8; 7, 11.

Che credete, ch’io porti nel core

aMoroso
10;4,7,9,10; 4, 6,9, 10; 10.

[adespotal]

Leopoldo 1

Candide mani intatte

amoroso
7,11;8;6;6,11;7,11; 7, 11.

Come, come?

amoroso
4,7,7,11; 6, 11; [4, 7); 4, 5,
8,7, 11.

Ho’ da vederle tutte

AmMoroso
7,11;7;8,11; 7,11, 7, 11;
[7,11];7,11; 7, 11.

Come sarebbe a dire?

amoroso
758 [7]; 8; 7.

[adespotal]

Lo non lo so

amoroso
5;5,6;5,7,11.

E cosa crudele

2MOroso
6,11; 8;6, 8;[0]; 8; 6, 8, 11; 6.

Voglio dirvela ginsta

amoroso
4,5,7,11;7,11; [4, 5,7,
11];7,11; 8, 11; 4, 5, 7, 11.

Bertali

Lo v’amo Filli assai, assai, assai
ol gl

amoroso
8,11;8,11;[8, 11,6, 6,11; 8, 11
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L’ho per difficile amoroso Leopoldo 1
5,11; 8, 11; [5, 11]; 6, 11; 6,

11; 5, 11.
Me ginnto Amor nel core, ¢ non I'ho 2AMOroso
visto 7,11;4,5,8;4,5,8,11; 8,
11;7,11;6,11; 7, 11; 7, 11.
Quell affetto, ch'era mio amoroso
8; 4, 8; [8]; 4, 5, 8; 8.
Cos? ginsto vi voglio aMmMoroso

7,113 7,115 7, 111; 6, 11;6; 7, 11.

Non si puo vivere amoroso/ satirico Tenaglia
5,11;7,11;8,11; 6, 11; 7,

11
11;8,11; 8, 11; 5, 8, 11.

1.4. Per una geografia e una datazione delle cantate di Monesio

L’esatta definizione temporale del repertorio cantatistico, eccezion fatta per i rari casi
di datazione disponibili nelle fonti musicali o archivistiche, rappresenta una delle questioni
piu difficili da dirimere. Cio vale anche per i testi di cantate di Monesio, per i quali ¢ tuttavia
possibile ipotizzare a grandi linee la collocazione cronologica e valutare la fortuna geografica
grazie ai suggerimenti provenienti dai dati biografici dei compositori, dall’intrinseco ferminus
temporis dell’anno di pubblicazione de La Musa seria (1674) e dalla collocazione dell’inizio
dell’attivita del poeta nei primi anni Cinquanta del Seicento (cfr. §1.1). In tali valutazioni
Ielemento temporale e quello spaziale tendono a sovrapporsi rendendo necessaria la scelta
dell’'uno o dell’altro punto di vista per un’analisi metodica dei dati.

La prospettiva geografica, che si intende qui assumere, risulta connessa in misura
maggiore ai luoghi che piu pesano nella biografia del poeta. Non volendo, comunque
abbandonare la prospettiva temporale zout court, si affida alla tabella conclusiva un tentativo
di ricostruzione della cronologia dei testi di Monesio e/o delle loro intonazioni.

Le considerazioni a seguire restano per lo piu nel campo delle ipotesi, poiché si
fondano su dati incerti quali le attribuzioni ai compositori riscontrate nelle fonti musicali e
larga parte dei dati biografici degli stessi, potenzialmente perfettibili o confutabili.

Come si rileva nell'incipitario della poesia per musica di Monesio (cfr. §5.2), Panalisi
della diffusione geografica e cronologica si scontra con alcuni limiti di natura materiale: da

un lato, un certo numero di fonti uniche su cui basare, quando non adespote, 'attribuzione
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musicale e la conseguente collocazione spazio-temporale; dall’altra, un altrettanto
consistente numero di testimoni che lasciano le cantate contese tra attribuzioni multiple.

Da questa trattazione resta inoltre esclusa la possibilita di risalire alla responsabilita
e alla datazione delle differenti versioni testuali che si appurano dalla comparazione tra le
fonti musicali e Pedizione de Lz Musa seria. In mancanza di testimonianze a riguardo, si puo
far solo riferimento alla responsabilita attribuita a Monesio nell’aver apportato modifiche at
testi ptima della pubblicazione (cfr. §1.3).*"* Tali modifiche potrebbero non risalire
esclusivamente al periodo prossimo alla stampa, poiché, come si ¢ visto, la censura di
Pignatelli, che annuncia il rimaneggiamento da parte del poeta, potrebbe aver preceduto la
pubblicazione stessa di molti anni.

II centro di maggior fortuna dei testi per musica di Monesio ¢ rappresentato dalla citta
di Roma, luogo in cui il poeta sembra aver speso gran parte — se non la totalita — della propria
esistenza (cfr. {1.1). Con lapprezzamento romano puo competere solo quello conseguito
presso la corte viennese (cfr. §{1.2). Ai due luoghi che si sono rivelati di maggior significato
nella vita del poeta si accostano, infine, 1 casi di utilizzo sporadico dei testi in citta come
Bologna e Venezia le quali, seppur non direttamente legate alle vicende biografiche di
Monesio — per lo meno in base allo stato attuale della ricerca —, rappresentano un’attestazione

di interesse poetico-musicale oltre i luoghi di consueta fortuna.

Roma

Ciascuno con un contributo differente dal punto di vista quantitativo, i compositori
di origine romana o operanti a Roma che, secondo le attribuzioni rilevate nei manoscritti
musicali, hanno intonato testi di Monesio sono 15: Giovanni Bicilli, Pietro Paolo
Cappellini, Carlo Caproli, Giacomo Carissimi, Lelio Colista, Giuseppe Corsi, Giovanni
Battista Giansetti, Bonifatio Gratiani, Luigi Rossi, Mario Savioni, Alessandro Scarlatti,
Alessandro Stradella, Anton Francesco Tenaglia, Giuseppe Tricarico e Francesco Vulpio.
Ad essi si aggiungono Isidoro Cerruti, Pietro Antonio Cesti e Antonio Farina, operanti non
solo a Roma, ma anche in altri centri, per i quali ¢ difficile stabilire con certezza dove
abbiano composto le cantate su testi di Monesio e per questo trattati separatamente. Incerta

¢ poi in alcuni casi la paternita delle cantate di Giovanni Bononcini e Antonio Masini che,

214 Cfr. la censura di Giacomo Pignatelli in GIOVANNI PIETRO MONESIO, L.a Musa seria, 1, In Roma, Nella
stamperia di Giuseppe Corvo e Bartolomeo Lupardi, 1674, p. [VIII-X]: «[...] non solo ha egli permesso, che
si stampino, ma anche le ha in parte corrette, e accresciute; e di quelle, che compose in prima eta molte ne ha
sottoposto alla sua censura, alcune affatto rifiutate; quantunque piacciano a tutti ancor quelle che in parte egli
non approva e la severita del suo giudicio fu congiunta al dilettow.
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insieme ad alcuni dei precedenti, come Bicilli, Caproli, Cesti, Corsi, Rossi, Tenaglia e
Tricarico, si contendono le attribuzioni multiple di intonazioni che potrebbero essere nate
in ambiente romano.

Con la propria attivita, i compositori elencati coprono un ampio arco temporale che
dalla prima meta del Seicento si estende al primo quarto del Settecento.

Per alcunti testi di cantate composte a Roma ¢ possibile stabilire, se non la datazione
certa, quantomeno l’esistenza gia prima della pubblicazione de La Musa seria nel 1674.

Se si accolgono come veritiere le attribuzioni nelle fonti, ¢ a Roma che risulta essere
composto e intonato uno dei primi testi per musica di Monesio. Si tratta di Occhi ardenti
pupille belle, di cui sono note tre intonazioni differenti: una attribuita a Luigi Rossi, una a
Mario Savioni e una adespota.”” La definizione temporale del testo & connessa ai dati
biografici di Luigi Rossi, che muore il 19 febbraio 1653, data che potrebbe essere assunta come
terminus ante quem sia per 'intonazione attribuita al compositore sia per la stesura della poesia,
pot confluita circa 20 anni dopo ne Ia Musa seria. Alla morte di Rossi, Monesio non ha ancora
compiuto 20 anni e, dunque, per quanto possa aver manifestato doti letterarie precoci, il
terminus post querz non pud essere posizionato, invece, piu di quattro o cinque anni prima. Si
potrebbe, dunque, ipotizzare che la cantata di Rossi sia stata tra le prime, se non la prima
occasione in cui i versi di Monesio siano stati oggetto di intonazione musicale. Cio non entra in
conflitto con quanto ¢ noto delle vicende biografiche del poeta, che I'anno successivo alla
morte di Rossi risulta gia attivo e pubblica 1 suot testi con gli accademici Anfistili ne Ia cetera di
Giulio Cesare Colonna (cfr. §1.1). La connessione di Rossi con gli ambienti barberiniani,*"®
inoltre, si accosta ai medesimi contatti che il poeta avrebbe intrattenuto con la potente famiglia

romana, anche attraverso lattivita di copista del padre Roberto.

215 In GIOVANNI PIETRO MONESIO, La Musa seria, cit., 11, p. 36 il testo ¢ intitolato Begli occhi neri e ha come
incipit Occhi amati, pupille belle. Esso ¢ stato posto in musica con delle varianti rispetto alla versione presente
nell’edizione poetica. Cfr. Clori. Archivio della cantata italiana, schede nn. 1913 (a cura di Vera Alcalay), n. 4840
(a cura di Teresa M. Gialdroni), n. 6722 (a cura di Nadia Amendola). Cfr. ALESSIO RUFFATTI, Le cantate di
Luigi Rossi (1597-1653) in Francia. Diffusione e ricezione nel contesto enrgpeo, Tesi di Dottorato, Universita degli
Studi di Padova-Université de Paris 4 Sorbonne, 2006, pp. 97, 198, 320; ELEANOR CALUORI, The Cantatas of
Luigi Rossi. Analysis and Thematic Index, vol. 1, Ann Arbor, UMI Research Press, 1981 (Studies in Musicology,
41), n. 133. Per le altre concordanze musicali cfr. §5.2. A questa cantata di Rossi ne vanno aggiunte due con
attribuzioni multiple di cui diventa dubbia la paternita: $'era alguanto addormentato (Rossi o Caproli) e Su la base
di costanza (Rossi, Caproli o Bicilli).

216 Cfr. ROBERT RAU HOLZER, “Rossi, Luigi”, su#b voce, in Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford
University Press:  http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/23893  (ultima
consultazione: 02.08.2017); FREDERICK HAMMOND, Music & Spectacle in Barogue Rome: Barberini Patronage under
Urban V11, New Haven-London, Yale University Press, 1994, pp. 243-254; HENRY PRUNIERES, Les musiciens
du cardinal Antonio Barberini, in Mélanges de musicologie offerts a@ M. Lionel de La Launrencie, Patis, Société francaise de
musicologie, 1933, pp. 117-122.
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Alla meta del Seicento si possono ricondurre varie intonazioni di poesie di
Monesio. E il caso innanzitutto della cantata O che destin crudele attribuita a Pietro Paolo

7

Cappellini.”’” Del compositore non si hanno notizie precise, se non che & stato
probabilmente legato alla famiglia nobile Pietraccini di Palestrina, che ¢ stato influenzato
musicalmente da Giacomo Carissimi e che le sue composizioni sono solitamente collocate
tra il 1640 e il 1660.*"® Nonostante la lacunosita di informazioni, Pattribuzione della cantata
a Cappellini e i dati biografici del poeta restringono la possibile datazione del testo di
Monesio tra il 1650 e il 1660, di molto precedente alla pubblicazione de La Musa serza.

Un altro caso che consente di formulare un’ipotesi di datazione ¢ rappresentato da
I mio core non ¢ pinr mio”” La poesia ¢ messa in musica da Bonifacio Graziani. La data di
morte del compositore, collocata nel 1664, costituirebbe inevitabilmente il zermwinus ante quens
della composizione sia del testo sia della musica, mentre, il zerminus post quem ¢ anche qui
rappresentato dall’inizio dell’attivita di Monesio, intorno ai primi anni Cinquanta del
Seicento. Cio non contrasta con il dato assunto nella biografia di Graziani, secondo cui a
partire dal 1646, dopo aver operato alcuni anni a Marino e a Frascati, si sarebbe spostato a
Roma, ove diventa maestro di cappella della chiesa del Gesu e del Seminario Romano
grazie all'influenza del suo protettore, il cardinale Colonna.*

Un analogo caso di datazione, ipotizzabile mediante il limite temporale stabilito
dalla parziale coincidenza delle biografie di compositore e poeta, si verifica con le sei
cantate attribuite a Carlo Caproli, che opera a Roma per tutta la vita, ad eccezione di alcuni
periodi trascorsi in Francia. Tiziana Affortunato ha individuato nel 20 dicembre 1668 la

221

data di morte di Caproli,™" che va assunta come ferminus ante quem per la composizione della

217 Ctr. MONESIO, La Musa seria, cit., 1, pp. 104-105 (Recidiva amorosa); Clori. Archivio della cantata italiana, schede
nn. 66