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1. Einleitung

1913 begriindete der 1868 in Paris geborene Harry Graf Kessler die Cranach
Presse als eigenstandige Werkstatt in Weimar. Die Erzeugnisse dieser
Privatpresse gelten bis heute als der Hohepunkt von Kesslers Schaffen und
werden nicht selten als die hervorragendsten Erzeugnisse der deutschen
Buchkunst im zwanzigsten Jahrhundert hervorgehoben.*

Harry Graf Kessler war eine schillernde Personlichkeit. Durch seine Eltern,
einflussreiche Bankiers in Paris, hatte auch der Nachkomme (iberdurchschnittlich
viele Kontakte zu Adeligen, Unternehmern und Industriellen, zu Diplomaten und
Politikern. Aufgrund seines auBerordentlichen Interesses an Kunst und Kultur
hatte Graf Kessler nach seinem Jurastudium noch Kunstgeschichte studiert. Er
unterhielt auch zur internationalen Bohéme zahlreiche Bekanntschaften. Literaten
wie Hugo von Hofmannsthal, Gerhart Hauptmann, Rainer Maria Rilke und
Richard Dehmel, Kinstler wie Henry van de Velde, Edvard Munch und Auguste
Rodin, Schauspieler und Theaterregisseure gehorten seit den 1890er Jahren zu
seinem Umgang.

Sein internationales Beziehungsgeflecht beruht auf seiner grenzibergreifenden
Schullaufbahn. Nach dem Besuch einer franzdsischen Bildungsanstalt in Paris,
setzte Kessler seinen Werdegang ab 1880 fur zwei Jahre auf einem Internat im
englischen Ascot fort. Sein Abitur absolvierte er dann auf Wunsch seines Vaters
in Deutschland am Hamburger Johanneum. Durch den Besuch der Schulen in
unterschiedlichen L&ndern kommunizierte Kessler nicht nur flieBend in
Franzosisch, Englisch und Deutsch, auch mit den Menschen und ihren kulturellen
Gepflogenheiten machte er sich vertraut.

Das in der Mitte der Neunziger Jahre geerbte Vermdgen nutzte der Graf fiir stete
Reisen innerhalb Europas, wie unter anderem auch nach Amerika, Japan und

Mexiko. In seinen drei bevorzugten Stédten Berlin, Paris und London hielt er in

11927 beispielsweise stand der Vergil auf der Leipziger Buchkunstausstellung im Mittelpunkt.
Auch die heutige Forschung rund um die Cranach Presse rezipiert die Bucher als ,,schénste
Druckwerke®, die den ,hochsten Buchkunst-Luxus® verkdrpern. Vgl. hierzu beispielsweise
Muiller-Krumbach, Renate: Die Cranach Presse Harry Graf Kesslers. Tabuzone mitten in Weimar.
In: Aufstieg und Fall der Moderne. Hrsg. von Rolf Bothe und Thomas F&éhl. Miinchen: Hatje
Cantz 1999. S. 236-241.



den besten Hotels Suiten. Als Mé&zen schloss Kessler mit Kiinstlern Bekanntschaft
und galt daher vielen im Establishment als Sonderling. Da er keine feste Stellung
hatte, fehlte es ihm zudem an dem aus dieser Position resultierenden Einfluss.
Aufgrund seiner Herkunft, seiner Bildung und seines Reichtums blieb er jedoch
auch in der Bohéme ein Aulenseiter. Da der Graf selber kein Kiinstler war, fehlte
ihm zur Profilierung im Kreise der schdpferisch Tatigen ein eigenes Werk.
Eingebunden in das von vielen Interessen und Engagements bewegte Leben des
Grafen ist unter anderem seine Begeisterung fir Bucher. Sein verlegerisches
Interesse riihrte sich erstmals, sieht man davon ab, dass er schon als Schiler in
Ascot flr die Schulerzeitung arbeitete und sie druckte, im Kreis der Pan-Gruppe
in Berlin, hinter der die gleichnamige Zeitschrift stand. Ab 1894 gehdrte Kessler
dieser Bohéme-Clique um den Kunsthistoriker Julius Meier-Graefe an und
arbeitete dort als Redakteur. Als die Finanzierung des Pan im Jahre 1900
ungeklart war, verhandelte Harry Graf Kessler stellvertretend mit dem Insel
Verlag, ob sich die Zeitschrift Pan und die im Insel Verlag erscheinende Schrift
Die Insel fusionieren lieRen, denn beide Periodika verfolgten eine &hnliche
Zielsetzung. Die angestrebte Fusion scheiterte zwar, doch der Kontakt zwischen
Kessler und dem damaligen Herausgeber Alfred Walter Heymel bestand weiterhin
und bildete die Grundlage fur zahlreiche gemeinsame publizistische Aktivitaten.
Der Insel Verlag verlegte und vertrieb beispielsweise das von Harry Graf Kessler
seit dem Jahre 1897 verfolgte und 1908 schlieBlich erschienene Buchprojekt Also
sprach Zarathustra von Friedrich Nietzsche, das von Henry van de Velde
ausgestattet wurde. Die Zeitschrift Pan hatte mit dem illustrierten Prachtband
eines gemein: Sie waren Prestigeobjekte und sollten als solche vor dem Druck des
Marktes geschitzt werden. Die Auflésung des Pan konnte aber nur bis Juli 1900
verhindert werden.

Ein weiteres Buchprojekt im Insel Verlag soll Thema dieser Arbeit sein. Es
handelt sich dabei um die GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker, die als Reihe zwischen 1904 und den friihen Zwanziger Jahren
erschien.

Die Klassikerreihe umfasst Goethes Werke in sechzehn Banden (erschienen 1905

und 1912), Immanuel Kants samtliche Werke (erschienen 1912-1921), Korners



Werke (erschienen 1906), Schillers sdmtliche Werke in sechs Banden (1905-1906)
und Schopenhauers samtliche Werke (1905-1910). Sie alle erschienen unter dem
Patronat des Grol3herzogs von Sachsen-Weimar.

Die Stadt Weimar, einst bliihende und international bekannte Goethestadt, war bis
zur Jahrhundertwende auf den Rang einer leicht angestaubten Provinzstadt
herabgesunken, die ihre besten Zeiten hinter sich gehabt zu haben schien. Nach
dem Tod des Mazens Carl Alexander ibernahm dessen Enkel und Namensgeber
der Klassikerausgabe Wilhelm Ernst die Regierungsgeschéafte im Januar 1901. In
genau dieser Ubergangszeit traf Graf Kessler in Weimar ein und hatte zahlreiche,
noch wenig strukturierte Reformpldane im Gepéack. Ein Manifest seiner
Zielsetzungen hat Kessler allerdings niemals geschrieben.? Er wurde vom Insel
Verlag um eine Stellungnahme gebeten, eine ,,Art Plauderei” zur GroflRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe zu verfassen, aber auch diese AuRerungen hat Kessler
niemals niedergeschrieben.® Diese Arbeit wird zeigen, dass zahlreiche seiner
kulturreformatorischen Ideen fur Weimar auch der Klassikerausgabe zu Grunde
lagen.

Bekannt ist, dass die Weimarer Zeit im Leben des Grafen einen Wendepunkt
darstellte. Bisher nicht beachtet wurde, dass Kessler in seiner Weimarer Zeit neue
Uberlegungen zur Asthetik anstellte und diese sich in der GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe deutscher Klassiker spiegeln. Darliber hinaus représentiert die
Klassikerausgabe auch Kesslers kulturellen und politischen Reformwillen und ist
Ausdruck der gesellschaftlichen Veranderungswinsche des Grafen fir
Deutschland.

Einige Aspekte von Kesslers Kunstverstandnis differenzierten sich in Weimar
weiter aus. Die Einordnung von Alltagsgegenstdnden in den Bereich der Kunst
beispielsweise wurde in dieser Zeit zum essentiellen Bestandteil von Graf
Kesslers Kunstauffassung. Den Stellenwert dieser Objekte mall Kessler an dem

maoglichen Beitrag, den sie im Leben der Menschen einnehmen konnten.

2 \Vgl. Schuster, Jérg: ,,Unsere Heimat ist die Gegenwart...” - Von Berlin nach Weimar. In: Harry
Graf Kessler. Das Tagebuch 1880 bis 1937. Dritter Band. Hrsg. von Carina Schéfer und Gabriele
Biedermann. Stuttgart: Klett Cotta 2004. (=Veroffentlichungen der deutschen Schillergesellschaft.
Bd. 50.3). S. 29.

$Vgl. hierzu: S. 166 f.



Die Rolle Harry Graf Kesslers bei der Entstehung war die des Koordinators. Er
wob das vielschichtige Netz zwischen den Mitarbeitern und konnte sich aufgrund
seines eingangs skizzierten, kosmopoliten Lebensstils zahlreicher, bereits
bestehender Kontakte bedienen.

1.1 Quellen- und Forschungsstand

Die einleitend schon erwéhnten, bis heute mit vielen Auszeichnungen dekorierten
Bucher aus Kesslers Weimarer Cranach Presse sind in einer Vielzahl von
Untersuchungen beleuchtet worden. Renate Miller-Krumbach hat die Quellen zu
den dort entstandenen Drucken buchhistorisch ausgewertet. Auch wenn die
GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe nicht aus der Cranach Presse stammte,
haben sie einige Aspekte an der Klassikerausgabe interessiert, denn von den
Klassikern gehen Entwicklungslinien aus, die fur das buchkinstlerische Schaffen
in Kesslers Privatpresse von Bedeutung blieben. Vor allem der verwendeten
Druckschrift und dem untypischen projekt-organisatorischen Ablauf wendet sie
sich zu.* Renate Miiller-Krumbach verfasste einen weiteren kurzen Abriss iiber
die Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe unter dem Titel ,,...eine der schonsten je

gedruckten...“.

In dem gleichnamigen Aufsatz, der um einige Quellen
angereichert wurde, werden erneut vor allem die Besonderheiten der Organisation
und des Schriftbildes, andere technische Aspekte und der Ablauf bis zur
Verdffentlichung behandelt.

Kesslers umfangreiche Tagebicher von mehr als 10.000 von Hand geschriebenen
Seiten, die vom Deutschen Literaturarchiv in Marbach am Neckar gerade

publiziert werden, dienen zahlreichen Wissenschaftlern als Quelle.6 Diese

* Miiller-Krumbach, Renate: Die Cranach Presse in Weimar. Hamburg: Maximilian-Gesellschaft
1969.

® Hier kommt die zuvor schon erwahnte exponierte Einordnung der Werke zum Tragen. Miiller-
Krumbach, Renate: ,,...eine der schonsten je gedruckten...“. Zur Entstehung der GrofRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. In: Vom Ornament zur Linie. Der friihe Insel Verlag
1899-1924. Ein Beitrag zur Buchasthetik im friihen 20. Jahrhundert. Hrsg. von John Dieter Brinks.
Laubach und Berlin: Triton Verlag 2000. S. 217- 222.

® Kessler, Harry Graf: Das Tagebuch 1880-1937. Hrsg. v. Roland S. Kamzelak und Ulrich Ott.
Stuttgart: Klett-Cotta 2004-2009. (= Verdffentlichung der Deutschen Schillergesellschaft 50). Als
Quelle fiir diese Arbeit dienen die Bénde zwei bis vier. Ders.: Das Tagebuch. Zweiter Band 1892-
1897. Hrsg. v. Giinter Riederer und Jorg Schuster unter Mitarb. v. Christoph Hilse. Stuttgart:
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Forschung fasst Ulrich Ott treffend zusammen, indem er anfiihrt, dass sich in der
Literatur Ober Harry Graf Kessler zwei Arten von Themen ineinander schlingen.
In der einen Gruppe stehen die, die Kesslers Verhéltnis zu Protagonisten der
Politik und Geistesgeschichte seiner Zeit betrachten. Die Beziehungen zwischen
Kessler und Rathenau, Kessler und Diaghilev, Kessler und Nietzsche und Kessler
und Hofmannsthal werden von ihm exemplarisch angefihrt. In der anderen, so Ott
weiter, wird Kessler als ,,schaffender Spiegel* seiner Zeit untersucht in den
Dokumenten, die er publiziert oder hinterlassen hat. Die Zweiteilung der
Interessen an Kessler begriindet sich dadurch, dass Kessler niemals selber ein
Kinstler war, der sich in eigenen Werken ausgedriickt hatte. Seine Entfaltung
liegt vielmehr in den vielz&hligen Beziehungen, die er wahrend seines Lebens
unterhalten hat.” Gleiches sagt auch Bernhard Zeller, indem er schreibt, die
Forschung uber Kessler interessiere vor allem seine internationalen Kontakte zu
Kinstlern, Politikern, Diplomaten, Industriellen, Handwerkern und den
wichtigsten Handlungstragern der wilhelminischen Ara, der Weimarer Republik
und dem beginnenden Dritten Reich.® Diese Arbeit méchte die bisherige
Forschung ergénzen, in dem sie erstmals eines von Kesslers Buchprojekten als

sein Werk verstehen wird.

Klett-Cotta 2004. In: Ders.: Das Tagebuch 1880-1937. Hrsg. v. Roland S. Kamzelak und Ulrich
Ott. Stuttgart; Klett-Cotta 2004-2009. (= Veroffentlichung der Deutschen Schillergesellschaft 50).
Ders: Das Tagebuch. Dritter Band 1897-1905. Hrsg. v. Carina Schafer und Gabriele Biedermann
unter Mitarb. v. Elea Ristig und Tina Schumacher. Stuttgart: Klett-Cotta 2004. In: Ders.: Das
Tagebuch 1880-1937. Hrsg. v. Roland S. Kamzelak und Ulrich Ott. Stuttgart: Klett-Cotta 2004-
2009. (= Veroffentlichung der Deutschen Schillergesellschaft 50). Ders.: Das Tagebuch. Vierter
Band 1906-1914. Hrsg. v. Jorg Schuster unter Mitarb. v. Janna Brechmacher, Christoph Hilse,
Angela Reinthal und Ginter Riederer. Stuttgart: Klett-Cotta 2005. In: Ders.: Das Tagebuch 1880-
1937. Hrsg. v. Roland S. Kamzelak und Ulrich Ott. Stuttgart: Klett-Cotta 2004-2009. (=
Verdffentlichung der Deutschen Schillergesellschaft 50).

7 Ott, Ulrich: Kesslers Tagebiicher. Probleme und Perspektiven der Edition. In:

Harry Graf Kessler: Ein Wegbereiter der Moderne. Hrsg. von Gerhard Neumann und Glnter
Schnitzler. Freiburg im Breisgau: Rombach 1997. (=Rombach Litterae: Bd. 37). S. 29.

8 Zeller, Bernhard: Harry Graf Kessler. Zeuge und Chronist seiner Epoche. In: Abhandlungen der
Klasse der Literatur. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften der Literatur Mainz. Jg. 1989. S.
3-23. Stuttgart, Wiesbaden: Franz Steiner Verlag 1989. Stenzel, Burkhard: ,,... eine Verzauberung
ins Helle und Heitere.” Harry Graf Kesslers Ideen zur Kulturerneuerung in Deutschland. In: Die
Weimarer Republik zwischen Metropole und Provinz: Intellektuellendiskurse zur politischen
Kultur. Hrsg. von Wolfgang Bialas und Burkhard Stenzel. Weimar: Bohlau 1996. S. 37-55. Nabbe,
Hildegard: Mézenatentum und elitdre Kunst. Harry Graf Kessler als Schlisselfigur fur eine
kulturelle Erneuerung um die Jahrhundertwende. Deutsche Vierteljahrsschrift. Jg. 64. 1990. H. 4.
S. 652-679.



Hinter der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker stand auch ein
internationales Beziehungsgeflecht. Manshu Ide® beleuchtet Harry Graf Kessler in
seiner Beziehung zum Insel Verlag und seiner Funktion als Projektinitiator und
Berater, als Vermittler und Anreger und wendet sich dem Beziehungsnetz des
Grafen Uber die Grenzen des Insel Verlags hinaus zu. Eine neuerliche Betrachtung
unter diesem Aspekt in dieser Arbeit soll weiteren Aufschluss vor allem darlber
geben, was Kessler mit seiner Teilhabe an der Entstehung der Grol3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe im Hinblick auf seine kulturreformatorischen ldeen
bezweckte.

Die Zusammenarbeit Kesslers mit dem Insel Verlag wird auch in den
Verlagsgeschichten aufgegriffen. Es gibt buchwissenschaftliche Untersuchungen
zur Schriftgeschichte, zum Buchschmuck und zur Einbandgestaltung, die Kesslers
Verdienste auf diesem Gebiet wiirdigen.'® Uber die Mitarbeiter der Ausgabe gibt
es Monographien und weitere ergdnzende Spezialuntersuchungen und gedruckte
Quellen.!

Drei gut recherchierte und umfangreiche Biographien sind von Peter Grupp, Laird
M. Easton und zuletzt von Friedrich Rothe (ber Harry Graf Kessler verfasst
worden. Aufgrund der Fulle der Aktivitaten des Portratierten und des Materials
hierber, wird die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe eher am Rande als eine
unter vielen Tatigkeiten in seiner Weimarer Zeit erwahnt.*?

Kessler selber hat sich zur Buchgestaltung, zu Illustratoren und Mitarbeitern

seiner Buch- und Verlagsprojekte mehrfach geduRert, seltener aber zu den

% Ide, Manshu: Harry Graf Kessler und der Insel-Verlag. Seine Funktionen firr den Verlag. Studies
in Humanities. Culture and Communication. No. 31. 1997, March. S. 1-66.

1 Zu nennen sind hier beispielsweise: Meiner, Annemarie: Die Anfange des Insel Verlags.
Formwandlungen des Buches als Zeugen einer Verlagsentwicklung. In: Imprimatur. Bd. 9. Jg.
1940. S. 45-68. Schoffling, Klaus: Die ersten Jahre des Insel Verlags 1899-1902. Begleitband zur
Faksimileausgabe der Zeitschrift ,,Die Insel“. Frankfurt am Main: Insel Verlag 1981. Sarkowski,
Heinz: Die Geschichte des Verlags. 1899-1964. In: Der Insel Verlag. 1899-1999. Frankfurt am
Main: Insel Verlag 1999.

1 Roy Brewers: Eric Gill. The Man who loved Letters. London: Frederick Muller 1973. Oder:
Simons, Anna: Edward Johnston und die englische Schriftkunst. Berlin 1937. Beide sind
hervorzuhebende Beispiele.

2 Grupp, Peter: Harry Graf Kessler 1868-1937. Eine Biographie. Miinchen: C. H. Beck 1995.
Sowie: Easton, Laird M.: Der rote Graf. Harry Graf Kessler und seine Zeit. Stuttgart: Klett Cotta
2005. Und: Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. Miinchen: Siedler Verlag 2008.
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Mitarbeitern an der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe.’® Es gibt zahlreiche
buch- und kunsthistorische Arbeiten zu diesen Mitarbeitern Kesslers, aber
wiederum widmen sich diese der Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker gar nicht oder nur am Rande.** Eine Monographie zur Drucklegung
eines einzelnen Werks legt Jane Block mit ihrer Untersuchung tber das Buch Also
sprach Zarathustra von Friedrich Nietzsche vor.™

Es dréngt sich die Frage auf, wieso die Klassikerausgabe in der Forschung so
wenig prasent ist, obwohl Kesslers buchgestalterische Arbeit insgesamt so groRes
Interesse gefunden hat. Auch diesem Tatbestand soll die Analyse im weiteren
nachgehen.

Die Quellenlage stellt sich &hnlich dar. Die 10.000 Seiten der Tagebiicher wurden
schon erwahnt. Hinzu kommen zahlreiche Briefwechsel, wie der zwischen Kessler
und seinem Freund Eberhard von Bodenhausen, mit dem er beim Pan
zusammengearbeitet hat, und der mit Hugo von Hofmannsthal. Beide dienen hier
vor allem als Quelle zur ErschlieBung von Kesslers Auffassung zu Kunst und
Kultur.'®

Fur die Arbeit sind weiterhin die Briefwechsel aus dem Deutschen Literaturarchiv
in Marbach'’ und aus dem Goethe-Schiller-Archiv in Weimar'® wichtig, und es
sollen bisher ungedruckte Archivalien aus dem Bestand des Insel Archivs des
Suhrkamp Verlages in Frankfurt am Main verarbeitet werden, die zwar in der
Verlagsgeschichte zum hundertjdhrigen Jubildum des Insel Verlages verwendet
wurden, aber Informationen enthalten, die bisher im Hinblick auf die Klassiker-

Ausgabe noch nicht ausgewertet und publiziert wurden. Hierbei handelt es sich

3 Bspw.: Kessler, Harry Graf: Warum Maillol Vergils Eklogen illustriert hat. In: Der Querschnitt.
Berlin. Jg. 8. 1928. H. 11. S. 768-772.

1 Weber, Klaus: Henry van de Velde. Das buchkinstlerische Werk. Freiburg im Breisgau:
Rombach 1994. (=Rombach Litterae 31). Kehr, Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. Zur
Geschichte der englischen Typographie zwischen den beiden Weltkriegen. In: Archiv fir
Geschichte des Buchwesens. Bd. 1V. 1962. S. 454-606. Bessler, Gabriele: Heinrich VVogeler als
Ilustrator der Marchen Oscar Wildes. In: Aus dem Antiquariat. 1989. S. 457-463. Busch, Giinter:
Avristide Maillol als lllustrator. Neu-Isenburg: Verlag Wolfgang Tiessen 1970. (=Monographien
und Materialien zur Buchkunst. Bd. 3)

15 Block, Jane: The Insel ,,Zarathustra“. An Untold Tale of Art and Printing. In: Pantheon. Nr. 45.
Jg. 1987. S. 129-137.

16 Bodenhausen, Eberhard von: Ein Briefwechsel: 1894-1918. Eberhard von Bodenhausen - Harry
Graf Kessler. Ausgew. u. Hrsg. von Hans-Ulrich Simon. Stuttgart: Cotta 1978. (=Marbacher
Schriften. Bd. 16)

7 Briefwechsel. DLA. A: Kessler.

18 Bestand des Insel Verlags im Goethe-Schiller-Archiv in Weimar.
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vor allem um Bilanzen und die Protokolle der Gesellschafterversammlungen
sowie um einige Briefe. Die im Goethe-Schiller-Archiv in Weimar befindlichen
Archivalien aus dem Insel Archiv enthalten Notizen, Rechnungen, Bestellscheine
und vor allem den Briefwechsel aller an der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe

Mitwirkenden und bilden das wichtigste Quellenfundament.
1.2 Erkenntnisinteresse und Methode

Die GroRRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker ist, wie gezeigt,
nicht selten Gegenstand buchhistorischer Forschung. Das zuvor geschilderte,
bisherige Forschungsinteresse wird in einem Zitat Renate Muller-Krumbachs

treffend subsumiert:

,,von den drei Aspekten, die flr die Entstehung der Groherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe deutscher Klassiker mafRgeblich waren - ein
buchkiinstlerischer, ein museumspolitscher und ein lokalhistorischer
Aspekt - ist zweifellos der buchkilinstlerische der interessanteste und

folgenreichste.“!°

Diese AuRerung deutet das Versaumnis an, das in der Erforschung des Kontextes
der Entstehungsgeschichte der Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker bisher gemacht wurde. Nicht selten wird die Ausgabe als Meilenstein
charakterisiert. In der Gegenuberstellung mit anderen zeitgendssischen Biichern in
Bezug auf ihre Schrift, ihren Einband oder das Papier, werden die Klassiker oft
mit schmickenden Superlativen versehen. Nicht selten wird sie als ,,wichtigstes*
oder gar ,revolutionares* Werk ihrer Zeit hervorgehoben.?® Die Ergebnisse der
Forschung kénnte man Uberspitzt in der Aussage zusammenfassen, dass es sich
bei der GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe um einen ,,zufalligen Glickstreffer
deutscher Buchgestaltung zu handeln scheint. Zumindest lassen die Aussagen, die
bisher in dieser Hinsicht gemacht wurden, keine eindeutige Einordnung zu, aul3er

vielleicht der, dass die Klassiker von der englischen Lebensreform inspiriert

19 Miiller-Krumbach, Renate:,,...eine der schénsten je gedruckten...”. S. 217.
20\/gl. hierzu auch FuBnote 1 auf S. 1.



wurden und Henry van de Velde und William Morris einen Einfluss auf ihre
Gestaltung hatten. Beide Gedankenansatze modifizierte der Graf aber und nutzte
sie fiir eigene Uberlegungen, die ihn schlieRlich zu eigenen Vorstellungen von
idealer Buchgestaltung fiihrten.

Ein weiteres Versaumnis der Forschung besteht darin, das Textkorpus der
Ausgabe bisher unbeachtet gelassen zu haben.”* Ebenso sind die Stoffe der
Bucher, die in der Cranach Presse entworfen und gedruckt wurden, bisher nicht
hinsichtlich eines anderen Zieles geprift worden als dem, ,,schéne Biicher” zu
drucken und zu publizieren und sie dem 6konomischen Druck des Massenmarktes
zu entziehen. Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe war auf einen
Massenabsatz hin konzipiert und hinter der Verbindung der formaldsthetischen
und inhaltlichen Komponenten der Klassiker, wie vermutlich auch hinter denen
der Pressendrucke, verbergen sich Kesslers Wertekanon, sein Zeitverstandnis und
Lebenskunstideal, seine Bildungsidee, seine Verzweiflung Uber die deutsche,
zeitgendssische Kultur und Politik und seine Hoffnung auf eine Verénderung
dieser Zusténde.

Die Art der Umsetzung der von Kessler konzipierten Blcher beruhte auf
asthetiktheoretischen Uberlegungen, da in seiner Auffassung von Kunst auch
Gebrauchsgegenstande subsumiert wurden und Kunstwerken nicht selten
gleichgestellt waren. Eine Untersuchung, die diesen Ansatz fir moderne Biicher
vornimmt, fehlt bisher. Der rezeptionsasthetische Blickwinkel auf die Klassiker
aber, kann in allen Komponenten der Bucher Aussagen (ber eine veranderte
Auffassung des Lebens und (ber eine neue Haltung lokalisieren, die in eine
Asthetik der Lebenskunst miinden sollte. Diese neue Lebenseinstellung
beinhaltete eine fundamentale Kritik am Zustand der deutschen Gesellschaft, die

durch die Kulturpolitik des Kaisers gepragt wurde.

*1 30 beispielsweise bei: Brinks, John Dieter: Das einleuchtende Buch. Von der Buchkunst des
Insel Verlags zwischen Kessler und Kippenberg. In: Vom Ornament zur Linie. Der friihe Insel-
Verlag 1899 bis 1924; ein Beitrag zur Buchésthetik im 20. Jahrhundert. Hrsg. von John Dieter
Brinks. Assenheim: Brennglas-Verlag 2000. S. 41. Problematisch an der Herangehensweise dieses
Beitrags erscheint, dass das &sthetische Fundament der Ornamentlosigkeit nicht erschlossen wird.
Da Kessler viele Jahre beim Pan mit allen erdenklichen Formen des art nouveau experimentiert
hat, ist hinter der entsprechenden Kehrtwende hin zu einer sachlicheren Gestaltung eine hohe
kognitive Auseinandersetzung zu vermuten. Die Methode des Aufsatzes von John Dieter Brinks
suggeriert das Moment des Zufalls.



Diese Standpunkte, Meinungen und Sichtweisen auf die deutsche Gesellschaft
entwickeln sich seit Kesslers Ankunft in Deutschland. In zahlreichen
Tagebucheintragen finden sie sich dokumentiert und sind in die Konzeption der
Klassikerreine mit eingeflossen. Der Umfang der Tagebucher fuhrte zu
AuRerungen wie der, Kessler sei ein Mann mit ,zu vielen Eigenschaften®
gewesen.”> Gerade daher sind die unter seiner Leitung publizierten Biicher
wichtig, denn als Kunstwerke reflektieren sie nicht nur sein Verstandnis der
Autoren, sondern partiell auch seine Interpretationen der Werke. Die Verbindung
von Inhalt und Form der Bicher vermittelt daher auch eine Intention im Sinne der
Moderne, die auf einem Wertekanon basiert, den sich Kessler mit den publizierten
Autoren erarbeitet hat.

Die viel zitierte Vorstellung des Grafen, die ,,Einheit” seines Lebens bestehe aus
der Absicht, ,,allen Formen der* ihm ,erreichbaren Sinnlichkeit nachzugehen“?,
traf er nicht zufallig in der Zeit, als er sich mit den gestalterischen Fragen der
Groliherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker zu beschaftigen begann.
Erst durch die Entwicklung der Buchreihe bestand fiir Kessler die Notwendigkeit,
die essentiellen Aussagen der funf Autoren in eine Form zu bringen, aus der sich
die entscheidenden Gewissheiten fir eine Kultur der Moderne wie
selbstverstandlich vermittelten. Daher musste aus der Gestaltung eine implizite
Normalitat sprechen. Aus dieser Erkenntnis resultierte die einzige mdgliche
Gestaltungsoption fiir die Bicher und sie beeinflusste auch die Einstellung zu
seiner Lebensaufgabe. Graf Kessler lenkte den Diskurs mit den Mitarbeitern daher
in die ihm richtig erscheinende Richtung.

Generell erteilte der Mazen Kessler groRzigige Auftrage fir eine
Zusammenarbeit, wenn er meinte, auf einen Kiinstler getroffen zu sein, der seinen
asthetischen Vorstellungen entsprechende Einrichtungsgegenstande, Skulpturen
oder Bucher anfertigen konnte. Den Herstellungsprozess begleitete er in der Regel
inhaltlich. In der Verbindung von Inhalt und Form dieser Objekte verbirgt sich

daher immer auch Kesslers eigene Asthetik. In der Ubertragung des Textkorpus

22 \Vgl. Harry Graf Kessler. Tagebuch eines Weltmannes. Hrsg. von Gerhard Schuster und Margot
Pehle. Eine Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach am
Neckar. Marbach am Neckar: Deutsche Schillergesellschaft 1996. S. 433.

23 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.
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der GroRRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe in die Formaldsthetik findet sich daher
Kesslers intellektuelle Biographie seit seiner Ankunft in Deutschland wieder.?*
Mit der Klassikerausgabe wollte der Graf den Missstanden in der deutschen
Kultur ebenso begegnen wie mit allen seinen Weimarer Aktivitaten.

Die Arbeit wird die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe daher in einen
ideengeschichtlichen Zusammenhang einordnen, indem die intellektuellen
Entwicklungslinien nachgezeichnet werden, die zum “bahnbrechenden” Konzept
der Ausgabe flhrten.

Kessler selbst hat sich zwar direkt nicht zur Programmatik der Klassikerausgabe®
geaullert, es gibt aber einen wesentlichen Hinweis auf seine Absichten von Georg
Witkowski. Er war der Freund des spateren Insel-Verlegers Anton Kippenberg
und Mitbegriinder der Gesellschaft der Bibliophilen und schrieb 1924:

»Jede Form ist Erzeugnis des Geistes, so auch die, in der die Erbschaft
der Vergangenheit anders als zuvor gestaltet und gewertet erscheint.
Man prife daraufhin das AuRere der Wilhelm Ernst-Ausgabe. Sie bringt
der Prunksucht, dem Sinn fur kleinlichen Schmuck nichts entgegen.
Format und Einband streben sichtlich, vielleicht allzu sichtlich,
nlchternen der praktischen Erfahrung gemafRen englischen Vorbildern
nach und gestatten sich Uber die Befriedigung sachlicher Zwecke hinaus
hdchstens den leichten Schimmer einer bescheidenen Anmut. [...] Alles
das lasst sich unmittelbar ableiten aus dem relativ besten deutschen
Wesen der letzten Jahre vor dem Kriege, aus der schlichten, energischen,

vornehmen Haltung des ‘guten Européers'.“?

2 Im weiteren Verlauf der Arbeit wird der Begriff Formalasthetik fiir die Eigenschaften von Kunst
und kunstgewerblichen Gegenstanden benutzt. Unter Asthetik werden diesen Objekten
zugeordnete Werte verstanden. Unter Asthetik kann aber auch eine menschliche Wertehaltung
oder ein Wertekanon verstanden werden, die sich der Kunst als Medium bedienen.

% Mit ,,Klassikerausgabe* ist, sofern nicht anders vermerkt, im Folgenden immer die GroRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker gemeint.

%6 \/on Hempel zu Wilhelm Ernst. In: Navigare necesse est. Eine Festgabe fiir Anton Kippenberg
zum 22. Mai 1924. Hrsg. v. Katharina Kippenberg. Leipzig: Insel Verlag 1924. S. 100 f. Vgl.
auch: Witkowski, Georg: Von Menschen und Blichern. Erinnerungen 1863-1933. Lehmstedt,
Leipzig 2003.
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Witkowski deutet in seiner Metonymie das Ziel der Klassiker an, das auf den
folgenden Seiten nachvollzogen wird.

Die Ausgabe sollte der zerriitteten Existenz des modernen Menschen, wie der
»,gute Europder* Friedrich Nietzsche sie beschrieben hatte, eine Wertehaltung
entgegensetzen und ihm ein Stiick der verloren gegangenen Lebensfreude wieder

zuriick bringen.

2.  Die Existenzkrise des Menschen zu Beginn des 20. Jahrhunderts: Die

Debatte um Standpunkte in der Bildungs- und Kulturpolitik

Der Verlust der Lebensfreude und die pessimistische Grundhaltung die daraus
spricht, duBerten sich in der tiefen Verunsicherung der Deutschen um 1900. In der
Grundungsperiode des Kaiserreichs bildete sich die politische Kultur zwischen
traditioneller Monarchie, moderner Burokratie, Bismarcks charismatischer
Herrschaft und parlamentarischer Gesetzgebung aus. Innerhalb dieses politischen
Meinungsspektrums traf eine neuartige Dynamik auf tief verwurzelte
Beharrungskrafte. Dadurch wurde ein stets gegenwartiges Spannungsverhaltnis
geschaffen, aus dem Konflikte entstanden, die Fragen nach der eigenen Existenz
zwischen Tradition und Moderne nach sich zogen. Die Menschen entwickelten
eine Unsicherheit in Fragen der Meinungsfindung, der Orientierung und der
Bestimmung des eigenen Standpunkts.

2.1 Zwischen Idealismus und Positivismus, Masse und Avantgarde: Die

Zerrissenheit des Menschen und ihre Auswirkungen auf die Kultur

Harry Graf Kessler begeisterte sich flr die modernen Ideen und kanalisierte sein
Unbehagen gegeniber den Beharrungskréften, die auf hochster Ebene der Kaiser
représentierte, und versuchte sich durch sein kulturpolitisches Engagement in
Weimar diesen Dogmen zu widersetzen. Die Ironie seines Schicksals war, dass
seine Weimarer Vorhaben an seinen reaktiondren Zeitgenossen und ihrer

traditionellen Pragung scheiterten.
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Die Deutschen versuchten ihre kulturelle Identitét zur Jahrhundertwende zwischen
deutschen Besonderheiten und abendlandischen Gemeinsamkeiten zu ergriinden.
Die Suche mindete im Herbeisehnen einer neuen Kultur. Graf Kesslers
Zielvorstellungen unterschieden sich diesbeziglich nicht von denen seiner
Zeitgenossen. Nur in der Art der Suche wich er von der seiner Mitmenschen ab.*’
Wie die Gesamtheit der Blrger des Kaiserreichs sah sich auch Graf Kessler mit
dem Zwiespalt aus idealistischen und positivistischen Bildungsideen
konfrontiert.?® Die deutsche Kultur wurde im Gegensatz zu der anderer westlicher
Nationen als vermeintlich ,tief* im Gegensatz zu einer ,flachen* Kultur der
europaischen Nachbarn begriffen.? In dieser Meinung unterschied sich Kessler
wiederum nachhaltig von seinen Zeitgenossen, denn dem in Frankreich und
England groR gewordenen Grafen erschloss sich auch die Tiefe der franzdsischen
und englischen Kultur, wenngleich auch er die Werke Goethes als das reifste
literarische Werk auffasste, was je geschaffen wurde.

Die permanenten Vergleiche, das Abwadgen uber die richtige und falsche Form
einer deutschen Kultur, fliihrte fur viele Deutsche zu einer steter Frage an die
eigene Identitdt und zu einer Art andauernder Existenzkrise. Die damit in
Verbindung stehende Suche kennzeichnet Georg Bollenbeck als ,,deutschen
Sonderweg*, der sich auch in Kesslers Erfahrungen widerspiegelte. In Gesichter
und Zeiten schrieb Kessler zwar einerseits von der ,,Verklarung“ der deutschen
Kultur, berichtet andererseits aber auch von ,,dem schweren Kampfe [...] zwischen
meiner englischen Pragung und meinem deutschen Blut“.*°

Die Existenzkrise verstarkte sich mit dem Schwinden eines verbindlichen Kanons
in der bildenden Kunst und der Literatur nach der Jahrhundertwende. Der Kanon
bestand bis dahin im Wesentlichen aus den exponiertesten Werken der Kunst seit

der Klassik und der Renaissance. In der Musik und im Theater begann sich diese

27 Wehler, Hans-Ulrich: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Dritter Band. Von der ,,Deutschen
Doppelrevolution® bis zum Beginn des Ersten Weltkrieges 1849-1914. Miinchen: C. H. Beck
1995. S. 1251. Die Frage nach dem deutschen Sonderweg bezieht Wehler auf die beiden
diesbeziliglichen Analysen Georg Bollenbecks, die im weiteren Verlauf dieser Arbeit fir die
Bestimmung von Kesslers Bildungsideal herangezogen werden.

%8 Dieser Sachverhalt soll in einem eigenen Kapitel noch naher erlautert werden. Vgl. hierzu das
néchste Kapitel ab S. 15.

2 vgl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. Glanz und Elend eines Deutungsmusters.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1996. S. 22 f.

%0 vgl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. In: Gesammelte Schriften in drei Banden. Hrsg.
von Cornelia Blasberg und Gerhard Schuster. Frankfurt am Main: S. Fischer 1988. S. 130.
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klassische Norm zuerst aufzulésen. Man hérte moderne Komponisten und ging in
moderne Theatersticke. Diese Parallelexistenz von Klassischem und
Gegenwartigem trat auch in der ernsten Prosaliteratur zu Tage. Neben dem
klassischen Kanon wurde beispielsweise die Kenntnis der Literatur der Werke
Thomas Manns und Gerhart Hauptmanns verbindlich.*> Die Werke moderner
Autoren wurden in dieser Zeit von Modernisten wie Traditionalisten, von
bildungsbiirgerlicher Schicht und Arbeiterklasse gleicherweise gelesen.®* Schon
seit den Siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts bildete sich eine stadtische
Mittelschicht, die sowohl in Fragen der Bildung, wie auch in monetarer Hinsicht
begutert, begeistert und aufnahmebereit fur alle Arten des Kunst- und
Kulturgenusses war. Die aktive Teilnahme an Kunst und Kultur wurde zum
Statusmerkmal. Diese Entwicklung vollzog sich parallel in allen Landern Europas
und es entstand ein gegenseitiger Austausch. In Deutschland und England gab es
Russisches Ballett, in Frankreich und Deutschland las man skandinavische
Literatur. Neben den alten Bildungseliten bestanden die Zuschauerkreise
insbesondere  aus  Staatsbeamten,  Unternehmern,  Industriellen  und
Wissenschaftlern.®* Durch die Entwicklungen der industriellen Revolution und
der Offnung der Menschen gegeniiber der Urbanisierung erschlossen sich fiir die

belletristischen Verleger daher neue Zielgruppen.*

31 \gl. Fuhrmann, Manfred: Der européische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. Frankfurt
am Main: Insel Verlag 1999. S. 35 ff. Schon die Erlduterung der Begrifflichkeit als Leitlinie und
Lot charakterisiert die Sehnsucht der Deutschen nach einer VVerbindlichkeit.

%2 vgl. Bollenbeck, Georg: Tradition, Avantgarde, Reaktion. Deutsche Kontroversen um die
kulturelle Moderne. 1880-1945. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag 1999. S. 102. Bollenbeck
zeichnet diese Verflechtung an Hand einiger Zitate W. Liebknechts und R. Luxemburgs nach und
setzt sie in Beziehung zur Bourgeoisie. Seine Schlussfolgerung ist, dass die Sozialdemokraten die
Kunstsemantik des Birgertums nicht in Frage stellten, sondern die Tragerschicht als solche. Fir
Kesslers Zielgruppenverstandnis fiir die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe lasst sich also
inhaltlich die deutschsprachige Gesellschaft unterstellen.

% Vgl. Estermann, Monika und Stephan Fussel: Belletristische Verlage. In: Geschichte des
deutschen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert. Bd. 1. Das Kaiserreich 1871-1918. Teil 2
Hrsg. von Georg Jager. Frankfurt am Main: MVB 2003. S. 164.

% Vgl. Hobsbawm, Eric, J.: Das imperiale Zeitalter. 1875-1914. Frankfurt am Main: Campus
Verlag 1989. S. 284.
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2.1.1  Der pluralisierte Markt der Kulturglter in der Wahrnehmung Harry

Graf Kesslers

Die sich veradndernden gesellschaftlichen Rahmenbedingungen seit der
industriellen Revolution hatten zu einer Ausdifferenzierung der verschiedenen
Zielgruppen in der Kulturindustrie insgesamt gefuihrt. Der Heterogenitét dieser
Gesellschaft stand ein pluralisierter Massenmarkt geistiger Produkte gegeniiber.®
Die Produktion deutscher Verlage wurde von den Zeitgenossen als gegensétzliche
Typen, als ,Massenbuch® und ,Kulturbuch“ begriffen.® Die Zielgruppe
entsprechend bipolar nach den beiden Kriterien Masse und Avantgarde zu
unterscheiden, ist nicht sinnvoll, schreibt Gangolf Hibinger aus heutiger Sicht
und empfiehlt, die Masse, die Mitte und die Avantgarde voneinander zu
unterscheiden. Hubingers Einschatzung bestétigt sich auch fur Kesslers
Zielgruppe fir die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker, denn
der Graf wollte einen moglichst groBen Teil aus der Mitte fur den intellektuellen
Diskurs um die Moderne und damit fiir die Avantgarde gewinnen.*’

So heterogen wie die Leserschaft waren auch die Autoren auf dem kommerziellen
Buchmarkt. Neben Schriftstellern hohen literarischen Ranges gab es hunderte
talentierte und Tausende mediokre Autoren, die traditionelle Bildungs- und
Zerstreuungsliteratur schrieben, analysiert Reinhard Wittmann den Buchmarkt um
1900.%® Der steigenden Nachfrage seitens der heterogenen Zielgruppen ging eine
Expansion des herstellenden und vertreibenden Buchhandels voraus. Dem
Phdnomen der Zweiteilung in einen Markt aus ,,Massenbichern* und

»Kulturbtichern* entsprechend, schopften die Verleger einerseits die technischen

% Hubinger, Gangolf: Ideenzirkulation und Buchmarkt. In: Internationales Archiv fiir

Sozialgeschichte der deutschen Literatur. Heft 1/27. Munchen: Niemeyer 2002. S. 116-124.

% \/gl. Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. Miinchen: C. H. Beck 1999.
S. 295. Wittmann gibt seinem Uberblick auch diese Charakterisierung als Uberschrift. Entnommen
ist diese Gegeniiberstellung der Dissertation Uber das ,,moderne Buch“ von Helmut von den
Steinen, die kurz nach der Jahrhundertwende entstand und die hier im weiteren Verlauf verwendet
werden soll, um das Verstandnis des modernen Buches aus zeitgendssischer Sicht besser verstehen
zu kdénnen.

%" Hubinger, Gangolf: Ideenzirkulation und Buchmarkt. S. 122. Hiibinger bezieht seinen Ansatz
auf Bollenbecks Erkenntnis, dass die Teilnehmer der Diskussion um die Moderne sich aus diesen
drei Bevolkerungsschichten zusammensetzte.

%8 vgl. Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 319.
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Moglichkeiten fur billige Massenauflagen aus. ,,Kulturverleger” boten
andererseits bibliophile Verlagsprogramme.*

Kessler erkannte den inneren Widerspruch der Bildungssituation der Menschen
und stand dem Massenmarkt ebenso distanziert gegenuber:

»,ES spricht fir die Verriickung des sozialen Schwergewichts, dass
Kramer und Dienstboten heute gern Romane aus der Gesellschaft lesen,
dass der Gesellschaft aber die Intriguen von Kénigen und Heroen hochst
gleichgiltig sind. Sie will wie die Dienstboten nur noch von der
Gesellschaft unterhalten werden. Sie ist auch fir sich selbst der
Mittelpunkt.“°

Nur etwa 6% des jahrlichen Einkommens konnte der durchschnittliche Arbeiter
vor der Jahrhundertwende fir ,Bildung und Erholung” ausgeben. Die
Lektireinteressen dieser Schicht richteten sich, da der Uberwiegende Teil ihres
zeitlichen wie monetdren Freizeitbudgets fir Vergnligungen wie Bier und Tabak
aufgewendet wurde, weniger auf sinnliche Stoffe von literarisch-kiinstlerischer
Qualitat oder asthetischer Komplexitat als vielmehr auf Stoffe mit schematisierter
Handlung und geringem, sprachlichen Anspruch. Sofern die Menschen sich von
dieser Art billiger Unterhaltung entfernten, griffen sie vor allem zu Literatur, die
ihren politischen Horizont erweitern sollte. Diese Literatur war wiederum die
Vorbedingung, sich auch mit den klassischen, traditionellen Bildungswerten
auseinandersetzen zu konnen, wie sie beispielsweise von den Werken der
Hochkultur Goethes, Tolstojs und Zolas ausging.*

Kessler erkannte, dass die Schwierigkeiten der Zeit nicht alleine an

bildungsunwilligen Menschen fest zu machen waren, sondern sich zwei véllig

¥ vgl. Wittmann, Reinhard: S. 319 ff. Vgl. hierzu auch: Estermann, Monika und Georg Jager:
Voraussetzungen und Entwicklungstendenzen. In: Geschichte des deutschen Buchhandels im 19.
und 20. Jahrhundert. Bd. 1. Das Kaiserreich 1871-1918. Teil 2. Hrsg. von Georg Jager. Frankfurt
am Main: MVB 2003. S. 17. Hier werden die Hintergrinde auch dezidiert erldutert. Die
Verénderungen, die sich vollzogen haben, werden in der neueren Forschung mit dem Begriff einer
»Wissens- und Kommunikationsrevolution® beschrieben. Vgl. hierzu auch: Hibinger, Gangolf:
Ideenzirkulation und Buchmarkt. S. 120.

“0 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. Mai 1902.

L Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 286 f.
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kontrare Milieus von Hochkultur auf der einen und einer verflachten

Unterhaltungskultur auf der anderen Seite herausgebildet hatten:

,.Ich versuche gegenwartig, eine kleine Bibliothek flir meine Dienstboten
anzulegen; es ist fast unmoglich, deutsche Bilicher zu entdecken, die sie
fesseln konnten und dabei nicht ganz flach und schlecht sind. Das
Schreiben furs Volk ist in solche Hande geraten, dass man nicht weiss,
was das Schlimmere ist, der Kolportage- und Schauer Roman oder die
stissliche Sudellitteratur nach Art der Gartenlaube und des Daheim. Und
man kann doch nicht erwarten, dass solche Leute ein archaologisches
Interesse an alten Sachen nehmen. Man kommt kaum uber die Bibel,
Tausend und Eine Nacht, Gotthelf, Raabe, und Ubersetzungen von
Dickens oder Scott hinaus. Reuter ist, als ob er auf chinesisch
geschrieben ware. Die Folge eines solchen Zustandes muss mit der Zeit

der absolute Kulturbankrott sein.*?

In den beiden Charakterisierungen seiner Dienstboten und ihres Leseverhaltens
entwirft Kessler das Bild einer Gesellschaft, der sukzessive die Einfllisse und
Inspirationen von auflen verloren gehen und an deren Ende der ,absolute
Kulturbankrott“ stehen muss, da sie nur sich selber als Gegenstand und
Bezugspunkt hatte. Kessler hatte erkannt, dass sich die ,,Dienstboten® nicht selber
aus diesem Dilemma werden befreien konnen und verubelte ihnen diesen
Missstand nicht. Dennoch teilte er nicht die Auffassung, dass Bildungswerte dort
installiert werden sollten, wo sich der Konsument zu bilden meinte, und kritisierte
seinen Freund Hugo von Hofmannsthal erbittert, als der sich auf ein Geschaft mit

einem dieser populéren Bildungstrager einlassen wollte:

,,Auf der Rickfahrt unterhielt mich Hofmannsthal wieder von der
Notwendigkeit fur ihn, Geld zu verdienen. Ob ich ‘was dabei fande, wenn
er fur Velhagen & Klasings Monatsschrift schreibe? Ich sagte:

allerdings. Das Familienblatt sei m. Ansicht ungeféhr der schlimmste

*2 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 24. April 1898.
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Kulturverderber, den wir in Deutschland hatten. Es ersticke alle Frische
in einem ,,Bildungs* Staub. Es sei der eigentliche Zerstérer der richtigen
Distanz Gefiuihle; die Marlitt oder die Ossip Schubin stiinden neben

Bismarck oder Nietzsche in derselben Grésse praesentiert. Dann sei mir

noch lieber die ,,Woche*, die nackte Dokumenten Sammlung. “*

Festzuhalten bleibt, dass Kessler zwar den unteren Bildungsschichten fir ihre
Situation keine Schuld zuwies, dass er es aber genau so wenig duldete, es sogar
vehement ablehnte, dass ein ernst zu nehmender Kunstler in dieser Art von
Publikation seine Werke veroffentlichte. Dem schlief3t sich die Frage an, wieso
Kessler nicht den Versuch unternahm, die unteren Bildungsschichten direkt
beeinflussen zu wollen. Die Antwort findet sich in Kesslers Bild der Elite.

2.1.2  Kesslers Kulturerneuerungswunsch im Spiegel seines Gesellschaftsbildes
und der zeitgendssischen Verlagslandschaft

Nahezu zehn Jahre vor diesem entristeten Tagebucheintrag tGber Hofmannsthals
Wunsch, durch die Publikation in populdren Medien mehr Geld verdienen zu
wollen, artikulierte Kessler, dass sich kulturelle Veranderungen nur Gber eine
Elite vollziehen kdnnen und liefert damit ein erstes Indiz seiner vehementen

Ablehnung des Populéren und einer aristokratischen Grundhaltung:

,,ZU erstrebendes Ziel heute in Deutschland: die philosophische
Goethische Kultur mit der Bismarckschen politischen und der fin-de-
siecle asthethischen zu vereinigen; d. h. Personlichkeiten zu bilden, die
alle drei natirlich in sich tragen. Diese natirliche Vielseitigkeit der

Interessen, was an englischen Staatsmannern, Denkern u.s.w.

3 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Dezember 1906. Die Diskussion dreht sich vor allem um
Geld, denn Hofmannsthal hoffte mit Veroffentlichungen hier ein hoheres Jahreseinkommen zu
erreichen: ,,Was man aber dann machen solle, wenn immer gerade das, was Geld bringe, ihm
verboten sein solle? Er misse noch 5 bis 10,000 M mehr im Jahr verdienen zu den etwa 30000, die
er hat. Sonst kdnne er nicht dichten. Das Gefiihl, nicht frei zu sein, unterbinde geradezu seine
Produktion. Wenn er wieder 10,000 M auf die Bank gelegt habe, bekdme er wieder Lust zum
Dichten.” - Ich riet zu Vortragen, etwa Serien von Five O clocks. H. ist der reichste meiner
Kunstler Freunde und der Einzige, der fortgesetzt tiber Geld spricht und klagt [...].*
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bewundernswert; aber dort das Resultat einer dreihundertjahrigen

Entwicklung.**

Der Bezugspunkt dieser Hoffnung auf einen kulturellen Verdnderungsprozess
entspricht einer Korrektur an Nietzsches verklausuliertem Begriff des
,Ubermenschen“.* Entgegen der deutschen hatte die englische Aristokratie
Kesslers Meinung nach Handlungstrager hervorgebracht, die hdochste Anspriiche
auch an die Personlichkeit erfullten. Die Oberschicht Deutschlands wertete der
Graf weniger positiv als die englische. Das von diesem Establishment abhéngige
gesellschaftliche Gleichgewicht beurteilte der Graf in Abhangigkeit des Zustands

dieser Eliten daher ebenso verschiedenartig:

,.ES kommen Einem mit der Zeit Zweifel, ob die diirren und beschnittenen
Seelen, die sich Einem hier offenbaren, der Beobachtung wert sind. Aber
man darf nicht vergessen, dass die drei- oder vierhundert Diplomaten,
Offiziere, Grossgrundbesitzer, Geldleute u.s.w., die die sogenannte
Gesellschaft eines Landes bilden, das Schicksal von achtzig Prozent der
Bevolkerung dieses Landes in Handen haben, und dass oft eine geringe
Bewegung eines dieser Menschen, die an einer so gunstigen Stelle des
Hebels sitzen, von den Anstrengungen vieler Millionen, die an weniger
gut gelegenen Punkten ihre Kraft wirken lassen mussen nicht
aufgewogen werden kann. Es ist dieses Verhaltnis der Gesellschaft zur
ubrigen Bevolkerung - und zu dieser Ubrigen Bevolkerung gehoren
meistens auch die Denker, Dichter und Kiinstler - viel mehr, als das der
Einzelnen zu einander innerhalb ihres Umkreises, das der Beobachtung
ihr Interesse giebt. Und wenn man dann vor dem Schalten solcher
Zufallsmachthaber Bedenken bekommt, so mag man betrachten, was die
eigens zum Regieren angeblich vom Volk Gewahlten zu leisten

«c46

pflegen.

* Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. November 1897.

** Aufgrund des Umfangs dieser Auseinandersetzung wird Kesslers Nietzsche Bild im Laufe der
Avrbeit thematisiert.

* Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 20. Marz 1895.
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Kesslers Bild der Gesellschaft setzte sich aus den drei Polen Aristokratie, Volk
und Kunstler zusammen. Die Aristokratie kontrolliert das Volk, aus dem auch die
Kinstler in der Regel stammten, so l&sst sich seine Idee vereinfacht ausdriicken.
Die deutsche Aristokratie bestand flr Kessler im Gegensatz zur englischen aus
,ddrren und beschnittenen Seelen*. Da die Kiinstler Kesslers Meinung nach aber
wiederum von der Aristokratie abhingen, zeigt sich, dass Kessler als Ausldser der
deutschen Bildungs- und Kulturmisere im ausgehenden Jahrhundert die Elite
identifizierte. Die Kraft der politischen Schicht eines Staates, definierte sich fir
den Grafen durch ihre starksten Glieder. Denn ,,wenn von den zwanzig Millionen
Einwohnern eines Landes blos eine Million lebendige Glieder des Staates sind“,
so Kessler, dann ist ,,dieses Land als Staat betrachtet nur eine Million und nicht
zwanzig Millionen Menschen stark“.*’

Ubertragen auf den deutschen Buchmarkt zur Jahrhundertwende und seine
starksten Exponenten, die Autoren, verdeutlicht dies auch Kesslers Verzweifelung
uber die deutsche Bildungsmisere. Durch technische Neuerungen, die die
Herstellung von Massenauflagen begiinstigten, durch die Familienzeitschriften die
in mehren hundertausend Auflage erschienen und durch den ausgedehnten
Leihverkehr der Bibliotheken, entwickelte sich im 19. Jahrhundert die
Unterhaltungsliteratur in Auspragungen vom gehobenen, birgerlichen Realismus
wie ihn Wilhelm Raabe, Theodor Fontane oder Wilhelm Raabe représentierten bis
hin zu weniger anspruchsvollen Genres wie der Reise- oder Liebesromane eines
Friedrich Gerstacker.*® Familienromane mit geringem Anspruch, Bauernromane,
die im Zuge der Heimatkunstbewegung florierten und gegen die Urbanisierung
und Verstadterung polemisierten und eine heile Welt auf dem Lande propagierten
erzielten wie deutschtimelnde und Kkriegerische Stoffe die hochsten
Verkaufszahlen. Diese wurden zur Hauptlektiire von sozialen Aufsteigern bis hin

zum stadtischen Mittelstand.*® Neben dieser kitschig-anspruchslosen und

" Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 24. August 1895.

“8 Fischer, Ernst: Bestseller in Geschichte und Gegenwart. In: Medienwissenschaft. Ein Handbuch
zur Entwicklung der Medien und Kommunikationsformen. Hrsg. v. Joachim-Felix Leonhard u.a.
Berlin 1999, S. 764-776.

# vgl. Wittmann, Reinhard: S. 286. Vgl. hierzu auch: Hubinger, Gangolf und Helen Miiller:
Politische, konfessionelle und weltanschauliche Verlage im Kaiserreich. In: Geschichte des
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idealisierenden Unterhaltungsliteratur, entstanden aber auch zahlreiche literarisch
anspruchsvolle Lesestoffe, die aber nur in wenigen Féllen so hohe
Verkaufserfolge genossen, wie die weniger anspruchsvollen Titel.”® Der
Lesegeschmack der unterblrgerlichen Schichten belief sich beispielsweise auf
amerikanische Importe wie ,,Buffalo Bill*, von dem zwischen 1905 und 1914 weit
mehr als 10.000 Nummern erschienen sind. Ahnlich erfolgreich waren auch
Detektivgeschichten, wie beispielsweise die des Ermittlers ,,Nick Carter”. Die
wichtigsten Bucherk&dufer kamen aus dem birgerlichen Mittelstand. Ihr
Lektiregeschmack bestand im Jahr und Folgejahr der Publikation der Klassiker
aus Buchern wie Gotz Krafft von Eduard Stillgebauer, Das schlafende Heer von
Clara Viebig, eines Heimatromans von Ludwig Ganghofer, aber auch Thomas
Manns Buddenbrooks und Hermann Hesses Peter Camenzind.”* Die lesende
Offentlichkeit allgemein war im Anspruch ihrer Lesegewohnheit durch ihre
Meinungsauspragung geteilt. Die Lesestoffe und Medien reprasentierten die
verschiedenen Denkweisen.?? Die dffentliche Meinung lasst sich im wesentlichen
in eine liberale, eine konservative und in eine sozialdemokratische und eine
katholische Einstellung differenzieren. Unter den Zeitungen und anderen
Periodika gaben zur Jahrhundertwende jene mit liberaler Gesinnung den Ton an,
und waren auch quantitativ mit der hdchsten Quote unter den Druckerzeugnissen
vertreten. Ab den 1890er Jahren traten mit Paul Siebeck, Walter de Gruyter,
Ludwig Feuchtwanger mit dem Verlag Duncker und Humblot, Georg Hirth
Verlage auf, die vor allem liberales Denken férderten. Das Verlagsprofil de
Gruyters  beispielsweise  enthielt  vor allem  pddagogische  und
popularwissenschaftliche Literatur, Staatswissenschaften und Theologie.*

Entgegen der liberalen war die konservative eher eine Defensivhaltung, die sich

weniger in publizistischen, als vielmehr in organisatorischen Anstrengungen

deutschen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert. Bd. 1. Das Kaiserreich 1871-1918. Teil 2.
Hrsg. von Georg Jager. Frankfurt am Main: MVB 2003. S. 347-405.

%0 \/gl. Jager, Georg: Der Kampf gegen Schmutz und Schund. Die Reaktion der Gebildeten auf die
Unterhaltungsindustrie. In: Archiv fiir Geschichte des Buchwesens 31. 1988. S. 163-191.

31 vgl. Wittmann, Reinhard: S. 322 ff. Zu keinem dieser Biicher oder Autoren gibt es eine Aussage
von Graf Kessler.

%2 \Wehler, Hans-Ulrich: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Dritter Band. S. 1243.

%% Vgl. Hibinger, Gangolf und Helen Miiller: Politische, konfessionelle und weltanschauliche
Verlage im Kaiserreich. S. 351 f. Andere Beispiele fur liberale Verlagswerke sind die
Enzyklopadie Religion in Geschichte und Gegenwart von Siebeck.
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auswirkte, indem man Vereine zur Bekampfung der liberalen Meinung griindete.>
Den liberalen Losungen von politischer Freiheit, rechtlicher Gleichheit und
kultureller Fortschrittlichkeit setzten die konservativen Verlage die Trias von
Autoritat, Ordnung und Disziplin entgegen.” Sozialdemokraten traten zu dieser
Zeit als Gegenoffentlichkeit auf und mussten sich auch in publizistischer Hinsicht
ein groBeres Publikum erst erschlieRen.®® Harry Graf Kessler fand seine
Anspriiche in dieser medialen Offentlichkeit weniger repréasentiert. Sein
publizistisches Engagement, beispielsweise bei der Zeitschrift Pan, stellte daher
auch immer die Mdoglichkeit dar, seine eigenen kulturpolitischen Ideen und
Denkweisen transportieren zu kénnen.>’ Die publizistischen Aktivitaten zu seiner
Zeit als Kurator in Weimar, seine Artikel in den von ihm betreuten
Ausstellungskatalogen waren von der gleichen Absicht getragen.”®

2.1.3 Kesslers Ideen fir ein drittes Weimar

Harry Graf Kessler setzte sich zur Zeit der Veroffentlichung der Klassiker auf
breiter Basis mit der richtigen Art von ,,Bildung* auseinander. In seiner Tatigkeit
in Weimar plante er, der Tradition des Maéazenatentums der Familie des
GroRherzogs folgend, ein ,,drittes Weimar®* aufzubauen, das als Gegenentwurf
zum konservativen wilhelminischen Berlin dienen sollte. 1901 starb der Vater des
damals regierenden, 25jahrigen Wilhelm Ernst, der sich in seiner
Regierungserklarung gegen die vom Volk abgewendete Haltung seines Vaters
wieder fur die Orientierung an der Tradition seines UrgroRvaters aussprach, der

einst die ,,Weimarer Klassiker”, Herder, Wieland, Goethe und Schiller nach

> Wehler, Hans-Ulrich: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Dritter Band. S. 1243.

> Hiibinger, Gangolf und Helen Miller: Politische, konfessionelle und weltanschauliche Verlage
im Kaiserreich. S. 365 f. Als Beispiele fiir eine konservative Verlagsprogrammatik sind der K. G.
Schwetschke-Verlag, der J. F. Lehmanns Verlag, der Heinrich Beenken Verlag und andere
angefiihrt.

% Vgl. Hiibinger, Gangolf und Helen Miiller: Politische, konfessionelle und weltanschauliche
Verlage im Kaiserreich. S. 370.

%" Seine 4sthetische Schrift "Kunst und Religion. Die Kunst und die religitse Menge" erschien
1899 im Pan. 1898 erschien in der Zeitschrift Die Zukunft ein Vorabdruck, im weiteren Verlauf
des Jahres dann die gesamten "Notizen iber Mexiko" in Berlin bei Fontane & Co. In Weimar fand
er ein publizistisches Organ dann in den zu den Kunstausstellungen herausgegebenen
Ausstellungskatalogen des GroBherzoglichen Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe.

%8 Vgl. hierzu: Féhl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. In: Aufstieg und Fall der Moderne.
Hrsg. von Rolf Bothe und ders. Miinchen: Hatje Cantz 1999. S. 76.
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Weimar an seinen Hof geholt hatte. Der junge Regent wollte Weimar damit erneut
zu jenem kulturellen Zentrum von einst machen.*® Neben seiner Museumstatigkeit
in Weimar, engagierte der Graf sich unter anderem auch fiir den Deutschen
Kunstlerbund. Kessler hatte fir die Grundungsveranstaltung einen Saal seines
Weimarer Museums zur Verfligung gestellt, den GrolRherzog als Schirmherren
gewonnen und konnte sich aufgrund seines Engagements als erster \Vorsitzender
durchsetzen. In diesem Amt errang er einen wichtigen Sieg tber den Kaiser. Im
Januar 1904 wurde im Berliner Reichstag eine Debatte Uber das Budget der
auszuwahlenden Kiinstler fir die Weltausstellung in St. Louis gefihrt, deren
Ausgang Kessler in einem Beitrag im Vorfeld vorhergesagt hatte. Einige weitere
Zeitungen berichteten daraufhin Uber das Eintreten von Kesslers Prognose und
dem Kaiser blieb keine andere Wahl, als sich mit seiner Meinung
zuriickzuhalten.®® Kessler machte sich aufgrund seines Engagements auch in
Weimar zahlreiche Feinde, denn auch andere beschéftigten sich mit der
Gestaltung eines neuen, kulturellen Zentrums im Weimar. Kessler stérte vor allem
die konservative Heimatkunstbewegung, die sich mit Ideen fir ein drittes Weimar
in ihrem Sinne formierte.®*

Eine kulturpolitische Neuausrichtung war auch fir Elisabeth Forster-Nietzsche
von groRem Interesse. Auch sie wollte Weimar zu einem intellektuellen und
kulturellen Zentrum machen, das sich um das von ihr geleitete Nietzsche Archiv
formieren sollte. Die Schwester Nietzsches schrieb im Februar 1901 an Harry
Graf Kessler, dass die Kunstschule unter eine neue Fiihrung gestellt werden sollte.
Sie schlug ihm vor, dass die Bildungsanstalt unter die kinstlerische Leitung
Henry van de Veldes gestellt werden konnte. Seine Entwirfe und die dort
ausgebildeten Schiiler sollten den handwerklichen Betrieben des Grofl3herzogtums
helfen, Gebrauchsgegenstéande herzustellen, die praktisch sein sollten und die das

Volk bezahlen kdnnen sollte. Kessler begeisterte die Idee, denn er schatzte den

% vgl. Egloffstein, Hermann von: Das Weimar von Carl Alexander und Wilhelm Ernst. Berlin:
Verlag Mittler 1934. S. 111.

% Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 170 ff. Hier findet sich eine umfangreiche
Beschreibung der Begebenheiten.

®1 Barzantny, Tamara: Harry Graf Kessler und das Theater. Autor, Mézen, Initiator. KéIn: Béhlau
Verlag 2002. S. 64. Kessler formulierte haufige und scharfe Kritik an der Heimatkunstbewegung,
weil diese alles inkorporierte, was seinen Ideen von der Moderne widersprach. Vgl. hierzu auch
das Kapitel 2.3.2 dieser Arbeit.
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belgischen Kinstler und setzte sich fir seine Berufung beim GrolRherzog ein.
Elisabeth Forster-Nietzsche wollte den belgischen Art Nouveau Kdinstler
vorrangig fur Weimar gewinnen, um damit die Stadt und das Nietzsche-Archiv,
fur das sich auch Kessler engagierte, aufzuwerten. Zusammen mit van de Velde
arbeitete Kessler schon an der Prachtausgabe des Zarathustra (Abb. 5-6), die aus
der Feder Nietzsches stammte.®

Henry van de Velde, der Ende Dezember 1901 tatsachlich als Leiter der
Hochschule und als kunstlerischer Berater des GroRherzogs berufen worden war,
erhoffte sich mit seiner Téatigkeit, ,,eine dritte Epoche weimarerischer Kultur in
die Wege zu leiten, in deren Mittelpunkt der neue Stil stehen* sollte und mit der
der ,,Weg fiir eine Asthetik unserer Zeit frei“ gemacht werden sollte.®® Um welche
Asthetik es sich dabei handelte, zeigt die Untersuchung des Diskurses zwischen
Kessler und van de Velde, an deren Ende eine neue Ornamentierung stand, die das
Florale des Jugendstil ins Abstrakte aufloste und der auch der Gedanke der
Einheit von inhaltlicher Schonheit und Form, der Einheit von Rhythmus und
Niitzlichkeit zugrunde lag.** Kessler hingegen pflegte mit seinen Weimarer
Aktivitdten Uber diesen rein formal&sthetischen Ansatz hinaus das an
menschlichen Werten orientierte Ziel, ,,dass alle Kultur und alles Streben
uberhaupt auf der Welt nur das eine letzte Ziel haben kann, Menschen in grofter
innerer und &uRerer Vollendung hervorzubringen.“®

Wie Friedrich Nietzsche vereinigte Graf Kessler in seiner Asthetik, also dem
seiner Vorstellung von Kunst und Kultur zugrunde liegenden ,,Programm®, auch
eine moralische Richtung. Das Ziel ,,groBter innerer Vollendung® ist rein
lebenspragmatischer Natur und sollte Menschen mit einem wachen und
reflektierten Verstand hervorbringen. Hippolyte Taine rief bei ihm erstmals die
Idee hervor, dass die italienische Renaissance der ,Ursprung des neuen

europdischen Fuhlens* war. Kunstgenuss war die Grundlage dieser Auslegung

82 Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen von 1902 bis 1906. Ein
Versuch der Moderne. In; Kleinstaaten und Kultur in Thiringen vom 16. bis 20. Jahrhundert.
Hrsg. von Jurgen John. Weimar: Béhlau 1994. S. 501 f., vgl. zum Zarathustra auch das Kapitel
3.2.3 VVon der floralen Zierkunst William Blakes zur abstrakten Ornamentik Henry van de Veldes.
% Van de Velde, Geschichte meines Lebens. Herausgegeben und iibertragen von Hans Curjel.
Miinchen: R. Piper 1962. S. 196.

® Kessler, Tagebuch: 11. Januar 1902. Vgl. hierzu wiederum auch das Kapitel 3.2.3.

% Brief von Kessler an Elisabeth Forster-Nietzsche vom 27. Januar 1901. Vgl. auch Stenzel,
Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen. S. 504.
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und erfillte die Funktion einer lebenserneuernden Kraft, die diese
Lebensverfeinerung erst moglich machte.®® Diese Art der Kulturerneuerung steht
keineswegs isoliert da, sondern war von einem gesellschaftlichen und politischen
Ausgangspunkt gepragt, das den entsprechenden kulturellen Rahmen bildete. Der
Triumph Uber den Kaiser in der Debatte um das Budget fur die nach St. Louis zu
entsendenden deutschen Kiinstler trieb Kessler weiter an.%” Auch die GroRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker war eines seiner kulturpolitischen
Instrumente, das seine opponierenden ldeen transportieren sollte.

Etwa seit den Finfziger Jahren des 19. Jahrhunderts hatte sich das
Modernisierungstempo im kulturellen Leben Deutschlands allgemein erhéht und
spitzte sich bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges auf eine fir viele
atemberaubende Geschwindigkeit zu. Das Bildungssystem wurde in diesem
Zeitabschnitt in der Weise ausgebaut, dass vor dem Ersten Weltkrieg nahezu kein
Analphabetismus mehr existierte. Hans-Ulrich  Wehler spricht von der
heraufziehenden ,,publizistisch-literarischnen Kommunikationsgesellschaft®, in der
sich der Markt endgultig auch auf dem Sektor der Kultur als regulierende Macht
durchsetzte. Diese Sachlage erkannte auch Kessler. Die dsthetischen und
pragmatischen Herausforderungen an die Kulturschaffenden mussten sich seiner
Meinung nach dadurch vollkommen verédndern und sollten sich auch in den
Vorstellungen seines dritten Weimar bewahrheiten. Erschwert wurde diese Arbeit
aber, da man sich nicht mehr in einer gemeinsamen Kulturtradition
wiedererkannte, die sich von Generation zu Generation modifizierte und in der
sich die nachfolgende auf die vorangegangene bezog. Nun fanden mehrere
Stromungen  zeitgleich statt und mindeten in die Notwendigkeit einer
methodischen Zasur, in der sich die Asthetik nicht nur rein historisch herleiten
lieR, sondern sich anderer Instrumentarien zu bedienen hatte, um ihren

Erkenntniswert Uberhaupt noch rechtfertigen zu kénnen:

,.Kultur besteht immer in einem Schatz von Vorstellungen, die auf das

Leben anwendbar sind. Bisher entstand diese Anpassung durch das

% vgl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen. S. 508 und das
Kapitel 3.1.1 dieser Arbeit.
%7 Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 171.
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Ausprobieren  von aufeinanderfolgenden  Generationen.  Daher
Voraussetzung, dass das Leben sich nicht zu rasch veranderte. Aber jetzt
verandert es sich durch Technik etc. so rapide, dass Formen und
Vorstellungen einer friiheren Generation immer weniger auf das Leben
einer spateren anwendbar sind. Deshalb stehen wir vor einer neuen
Aufgabe: Vorstellungen und Formen ganz neu so zu schaffen, dass sie
dieselben Eigenschaften haben, die alte und abgeschliffene wertvoll
machen: die vollkommene Anpassung zugleich ans Leben und an die
psychologischen Bedirfnisse des Menschen. Ein Experiment in dieser
Richtung Van de Velde. - Kultur also, noch einmal gesagt: Vorstellungen,
Gefuhle, Handlungen, die genau adaequat sind den Problemen,
Ereignissen und Aufgaben, die das Leben einer Zeit bietet. Was Kultur
zerstort: 1) schneller Macht- und Besitzwechsel (unter Menschen,
Familien, Volkern), weil dann den Menschen die Zeit fehlt, Formen zu
finden; 2) schnelle Veranderung der Lebensnotwendigkeiten, weil dann
den Dingen die Zeit fehlt, Formen hervorzurufen. Beide Feinde heute
wirksam. Sie bekampft VandeVelde, indem er die psychologisch

adaequate Form forciert; Analogie: das Treibhaus.®®

Auch wenn Kessler die Entwicklung des Bildungssystems als Erfolgsgeschichte
charakterisiert, waren es doch autoritdre Machterhaltungsinteressen, die der
Beharrungspolitik im Bildungsbereich zugrunde lagen und auch wenn man im
Bereich der Bildung allgemein expandierte, war die inhaltliche Ausrichtung doch
vor allem von Vertretern reaktiondrer Politik getragen. Genau gegen diese wandte
sich Kessler, wenn er eine undogmatische Bildung proklamierte, die es dem
Individuum ermdglichen sollte, eine eigene individuelle Bildungssozialisation zu
durchleben, die wiederum eine aktive Teilnahme an der Diskussion um die
Moderne zur Folge haben sollte und somit auch zur Entwicklungsausrichtung der
Zeit beitragen sollte. Bezugspunkt fur die Theorie dieser Kultur und fur ihre

Asthetik war die Psychologie, die nach Kesslers Meinung das Bestiandige im

%8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Februar 1902.
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Leben des Menschen am besten herausfiltern konnte.®® Eine weitere Antwort,
warum Harry Graf Kessler eine Zasur in der Sozialisation des Deutschen
Uberhaupt fur notig erachtete, findet sich wiederum in seiner Interpretation
Friedrich Nietzsches. Kessler sagte, dass der Deutsche Uberall einen héheren
Willen braucht, der ihn treibt, weil er sonst lieber trdumt und Bier trinkt. Der
Philosoph ging davon aus, dass der Deutsche keine Kultur hat, weil er aufgrund
seiner Erziehung gar keine haben kann. Kessler setzte dieser ,,Notwarheit”, wie
Nietzsche sie nannte, sein Weimarer Kunsterziehungsprogramm, mit dem ,alle
Schranken fallen* sollten, entgegen, um hiermit Protagonisten fiir eine aktive
Teilnahme an seiner Idee der Lebenskunst und seiner Modernisierungs-
bestrebungen zu gewinnen.”

Kesslers Bild richtete sich nach dem des Philosophen und war zeitweise ebenso
durch und durch finster. Er versuchte aber dennoch dieses Bild zu modifizieren
und asthetische Erkenntnisse um die ,,philosophische Goethische Kultur mit der
Bismarckschen politischen® anzureichern. Graf Kessler unterstellte seinen
Zeitgenossen, handlungsunféhig zu sein, da sich der Deutsche seine kulturellen
Werte nicht pragmatisch zu nutze machte und als zweckbezogene

Handlungsoptionen einsetzte:

,.Sehr auffallend, wie gemdatlich (comfortable) die englische Kultur ist,
d. h. wie viel von ihr sich auf alltagliche Lagen und Probleme bezieht.
Dagegen unsrer deutschen Gemiitlichkeit fehlt die Kultur, und unsrer
Kultur die Gemutlichkeit. Dieser unglickliche Zwiespalt hindert am
meisten eine Allgemeinkultur in Deutschland und eine wetterbestandige
Deutschheit im Ausland. Was wir an deutscher Kultur besitzen, ist nur
fir Helden und Heldenmomente. Und diese giebt es so wenig und so
selten. Deshalb giebt es so wenig und so selten Kultur bei uns. -
Kultiviert sein heisst, einer Lebenslage oder einer Frage, die sich bietet,

gewachsen sein. Der Deutsche ist immer nur Ausnahmslagen und

% Wehler, Hans-Ulrich: Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Dritter Band. S. 1169 ff.

" \/gl. Nostitz, Helene von: Aus dem alten Europa. Hrsg. von Oswalt von Nostitz. Frankfurt am
Main: Insel Verlag 1978. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen. S.
508.
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metaphysischen Fragen gewachsen. Wenn er essen, oder sich anziehen,
sich einrichten, Konversation machen soll, findet er keine deutschen
Formen. Er muss dann deshalb notgedrungen undeutsch oder
unkultiviert sein. - Kultur ist Nichts Positives, sondern Etwas Relatives;
auch Nichts Allgemeines, sondern Etwas, das von Fall zu Fall zutagetritt.
Sie bezieht sich immer auf Etwas, auf Lebenslagen oder Probleme, und
immer auf eine bestimmte Lebenslage oder Frage. Bei einer
Bauernhochzeit bin ich unkultivierter als die Bauern. Nichts gehort an
sich zur Kultur. Es giebt blos Eigenschaften wie Wahrhaftigkeit, Mut,
Mitgefiihl, Geist und feine Sinne, die besonders oft und glicklich
Uberlegenheit verleihen. Und aus demselben Grunde sind Kenntnisse
und Traditionen Beihilfen zur Kultur. Aber ein sehr gelehrter Mann, der
seine Kenntnisse nicht anzuwenden weiss, ist unkultiviert. Und
Kenntnisse, die nicht verwendbar sind, tragen nicht zur Kultur bei.
Kultur ist eine gut bestandene Kraftprobe des Individuums. Deshalb
gehort zur Kultur Kraft, die aber durchaus nicht physisch zu sein

braucht.«"

In diesem Musterbild &uferte sich wiederum auch Kesslers Bildungsideal
erweitert um seinen kulturellen Bezugspunkt. In seiner Analyse unterschied er die
gesellschaftlichen  Schichten erneut voneinander und bescheinigte den
Unterschichten, die Kluft zu einem kulturell wertorientierten Leben aus eigener
Kraft nicht Gberschreiten zu kénnen. Die Initiative fur einen Veranderungsprozess
musste also von der Elite ausgehen und sich an die darunter befindlichen
Schichten nach dem Prinzip der Identifikation und Nachahmung entwickeln:

,.Positiv kdnnen die unteren Stédnde Nichts mehr leisten. Auch ihre
Geschmacklosigkeit ist nicht positiv, sondern ein Spiegelbild. Sie gucken
sie ab von den oberen Standen. Die einzige Art, sie zu heilen, ist, das
Vorbild zu bessern. Jede Kulturreform muss deshalb heute mit den

oberen Standen anfangen. Das folgt aus Thatsachen, die Jeder, der will,

™ Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Marz 1902.
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beobachten kann (Kaufladen, Wohnungen, Manieren des ,,Volks* von
heute). Alles Andre, das Schwéarmen von Volkskultur, Volkskunst,
Volksdichtung ist blinde Phantasterei. Es widerspricht einer lebendigen
Kraft, dem Nachahmungstrieb der Armeren. Was wirklich zu wiinschen
ist, ist dass die Kultur der oberen Stande in Formen bestehe, die auch
den breiten Massen dienen kdnnen, die also geeignet sind, die gegebenen
Wirtschaftsverhéltnisse,  Klimabedurfnisse  und  Geistes  und
GefuhlsAnlagen aufzunehmen. Denn diese kann wohl ein Glied der
oberen Stédnde Uberwinden. Aber die breiten Massen konnen nicht
heraus. Ein Vorbild, in das diese Krafte nicht hineinpassen, ist daher
unniitz, und oft schéadlich, weil seine Nachahmung eine kunstliche
Disharmonie zu der nattrlichen des Lebens hinzufligt, eine Disharmonie
wie gerade die, unter der wir leiden. Umgekehrt Beispiel Englands und

Amerikas, wo die Kultur der oberen Stande wirklich fiir unten passt.*2

Die Museumsarbeit bildete einen Pfeiler eines erhofften, bildungs-padagogischen
Einflusses. Hier versammelte Kessler als Kurator der Permanenten Ausstellung in
zahlreichen Kunstausstellungen die von Berlin diskreditierten Kinstler und
versuchte diese durch die Publikation seiner Argumentation nach den neuen
kunsthistorisch-wissenschaftlichen Ansétzen in den Ausstellungskatalogen ins
rechte Licht zu riicken. Durch die Einladung zahlreicher Kunstler und Literaten,
durch Vortrdge und Theaterinszenierungen, versuchte er in Weimar ,,am Hofe
allmahlich wieder ein wirkliches Publikum erziehen zu kénnen.“™

Eine geistige und moralische Elite sollte der Haupthandlungstréger einer neuen
gesellschaftlichen Entwicklung sein, die sich aus dem Adel und der Finanzwelt in
Richtung des Kleinbirgertums und des ,,PObels” fortsetzte. Das Birgertum, so
charakterisierte es Harry Graf Kessler in seinem Tagebuch, wollte ,,nicht die
Wolke sondern feste Wirklichkeit anpacken®. Es strebte also nicht nach einer

intuitiven, sondern nach einer rationalistischen Handlungsmaxime.

"2 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903.
" \vgl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen. S. 515. Vgl. auch:
Hugo von Hofmannsthal und Harry Graf Kessler: Briefwechsel 1898-1929. S. 28 f.
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Grundlegend fur den Ruf nach einem Neuanfang und die allgemeine Stimmung
Kesslers und seiner Zeitgenossen war die Politik Wilhelms I1., der seit 1890 von
Berlin aus regierte. Dessen ,,Despotismus und Byzantinismus* I6sten bei einigen
der damals 20 bis 30jéhrigen Unbehagen und Protest aus. Kessler und zahlreiche
seiner intellektuellen Zeitgenossen begaben sich in eine Antihaltung. Es entstand
ein Generationenkonflikt, der die Gesellschaft polarisierte. Die Meinung von der
Unvereinbarkeit von Geist und Macht wurde gefordert, unter der die Menschen
litten und an deren Widerspruch viele schlieBlich auch scheiterten. Der einzige
Ausweg war die Flucht aus dieser Realitat, und statt sich der Macht zuzuwenden,
orientierten sie sich an der Kunst. Diese Interessen wurden in zahlreichen
Organisationen gebiindelt.” In einer dieser Gegenwelten entstand auch Kesslers
Denken und Urteil iber seine Zeitgenossen. Zur breitesten, wenn auch nicht ganz
unumstrittenen Integrationsfigur fur seine Generation wie auch fur Kessler selbst,
wurde zundchst der Reichskanzler Bismarck, den Kessler seit friher Kindheit
personlich kannte. Er stellte fur ihn die Inkarnation einer tatkraftigen,
unerschrockenen aber differenzierten Personlichkeit dar und wurde vom jungen
Kessler in Reihe mit Vorbildern wie Franz von Assisi oder verschiedenen
Renaissancekiinstlern gestellt. Durch die Grossen der Kunst sozialisiert, fand
Kessler schliellich  zur  Auseinandersetzung mit  theoretischen  und
philosophischen Texten und begann selber nach einer Asthetik und ihrem
klnstlerischen, seinem Zeitempfinden entsprechenden Ausdruck zu suchen. Die
Enttduschung tber den Reichskanzler bestand fiir Kessler darin, dass der Einigung
Deutschlands, die folgenschwere Schuld der ,,Verkleinerung des deutschen
Menschen® entgegenstehe.”” Dieser Verkleinerung oder Erniedrigung des
Deutschen in kultureller Hinsicht entgegenzuwirken, empfand Kessler als seinen
Auftrag. Dass er, wie Friedrich Nietzsche es propagiert hatte, damit nicht in seiner
eigenen Generation, sondern erst in den nachfolgenden ansetzte, zeigt, dass der
Philosoph und der Graf die Beharrungskréfte ihrer eigenen Generation in einem
MaRe spurten und daher den Uberwiegenden Teil ihrer Zeitgenossen fir verloren

™ Vgl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. Ein biographischer Beitrag zu Auffassungen von
Literatur, Kunst und Politik in Deutschland im Zeitraum von der Jahrhundertwende bis zum ersten
Drittel des 20. Jahrhunderts. Phil. Diss: Weimar 1961. S. 31.

"> Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 164.
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erachteten. Der Beschaftigung mit Nietzsche folgte die Lektiire von Kant und
Schopenhauer, fir deren Wirkung Burkhard Stenzel eine wichtige Erkenntnis zu
Tage forderte. In der Rezeption der beiden ,,Nihilisten* zeigt sich, dass Kessler
Wissenschaftsglauben und Metaphysik nicht negiert habe, sondern wie Kant diese
beiden Betrachtungsweisen der Welt differenziert angewendet habe.”

Bei seinen Mitmenschen vermisste Kessler genau diese Differenziertheit und er
ahnte hinter ihrem Denken und Handeln eine schwer zu durchbrechende Statik.
Die Zerrissenheit der Weltanschauung und insbesondere ein fehlendes Literatur-
und Kunstverstandnis der Menschen erkannte Kessler auch bei den beiden
aulersten gesellschaftlichen Milieus. Auf der einen Seite bei den konservativen
Kraften der Aristokratie, aber auch bei der Bohéme. Der Konflikt, dass er die
Lebensweise der Bohéme ablehnte, aber auch die Doppelmoral, die das
Burgertum représentierte, fihrte zu der Forderung nach einem neuen Wertekanon.
Mit den zunehmenden Zweifeln ging bei Kessler, wie bei vielen jungen
Intellektuellen, eine neokonservative Wende einher, die sie dazu veranlasste, sich
von ihren sozialen Positionen zu trennen und sich einer eher aristokratischen
Haltung zuzuwenden. Diese Haltung ist auch die Basis fur Harry Graf Kesslers
elitdares Menschenbild, nach dem er im ,dritten Weimar* die Erziehung eines
ebenso erwéhlten Individuums durch die Errichtung eines elitdren kulturellen
Lebens vorantrieb. Nach Burkhard Stenzel musste dieser Versuch zu dieser Zeit
scheitern, da Kessler den Widerspruch von Geist und Macht nicht anerkannte und
vor allem versuchte, asthetischen Idealen zu dienen.”’

Kesslers kulturpolitisches Engagement entsprach einem Einsatz fir eine
Befreiung von Gewissenszwangen, einer moralischen Beurteilung und der
absoluten Toleranz des Staates gegeniber der Kunst. Kessler trieb diese
Kulturpolitik in einer auBerordentlichen Geschwindigkeit voran und geriet, desto
mehr er den Horizont seiner Ideen verfolgte und desto weiter er damit seine Macht
auszubauen versuchte, immer starker mit den konservativen Kréaften Weimars und
Berlins in Konflikt.

"6 \/gl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. Ein biographischer Beitrag. S. 41.
"'\vgl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. Ein biographischer Beitrag. S. 44.
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1904 beabsichtigte er von Weimar aus, die verbrdmten Sezessionisten als
deutsche Reprasentanten auf der Weltausstellung in St. Louis zu positionieren.”
Hierzu bemihte er die sezessionistische Kiunstlervereinigung, die er im
,Deutschen Kinstlerbund* bundeln wollte und als dessen erster Vizeprasident er
selbst fungierte. Wie bei der Klassikerausgabe das Patronat, (bernahm
GroBherzog Wilhelm Ernst auch fur diese Vereinigung die Schirmherrschaft.
Kessler beabsichtigte im ersten Schritt nicht die Bildungsauffassung der
Allgemeinheit zu beeinflussen. Am Ende des Veranderungsprozesses sollte aber
ein Wahrnehmungswandel auch der VVolksmassen stehen. Er verfolgte eher das
Konzept der ,,Furstenerziehung®, die in Weimar seit Herder Tradition hatte.

Wie Kessler diesen Prozess auch als Volkserziehung zu organisieren versuchte,
zeigt der nationale Kunsterziehungstag, den Kessler mit dem Direktor der
Hamburger Kunsthalle, Alfred Lichtwark, 1903 umsetzte. Beide luden an diesem
Tag nicht die Schiler ein, sondern Meinungsbildner in Form von Vertretern der
Schulverwaltungen und  Schulaufsichtsbehdrden. Der Tag sollte  nur
»oignalwirkung® haben fiir die Schulreformen und blieb daher einem engeren
Kreis von 80 Teilnehmern vorbehalten, der sich aus Vertretern der
Kunsterziehungsbewegung Deutschlands zusammensetzte. Diese versuchte
Kessler in den Ideen seiner Modernisierungsbestrebungen zu schulen, und sie so
in weite Teile des Volkes voranzutreiben. Kessler forderte in eigenen Vortréagen
die Erziehung eines elitdaren Kunstpublikums, die in der ldee zur Griindung der
Wilhelm-Ernst-Schule, einer Eliteschule nach Vorbild der englischen Bildungs-
statten, auf die einst auch er selbst ging, mindete. Die Schiler dieser Schule
sollten aus der Adels- und Finanzwelt rekrutiert werden. Etwa 80 bis 90 Schiler
sollten in Klassen von einer GroRe bis zu 15 Schulern neben dem klassischen
Facherkanon vor allem in Literaturgeschichte mit elementarer Asthetik und
Handwerksarbeit unterrichtet werden.”

Die Verbindung all dieser Ideen, vor allem die rund um die Griindung der Schule,
zeigen, dass es Kessler in Abgrenzung zu den englischen Lebensreformern nicht

um eine breit gefasste Erneuerungsbewegung, sondern um eben diese eruptive,

’® Nabbe, Hildegard: Mézenatentum und elitare Kunst. S. 660.
" vgl. Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen. S. 517. \Vgl. zur
Schulgriindung: Ders.: S. 514.
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eine von einzelnen Personen ausgehende Erneuerung tber den Weg der Elite ging.
Diese war eher am Ideal von Nietzsches ,,Ubermenschen® orientiert, korrigierte
ihn aber im Detail.

Die Vermutung, dass die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker
zu mehr dienen sollte als bloR zur Finanzierung der Permanenten Ausstellung,
liegt aus diesen Griinden nahe. Die Konzeption der Klassiker war keine fiskal-
und museumspolitische Strategie, wie Renate Miuller-Krumbach betont. Die
Klassiker bildeten als Buchausgabe inhaltlich ein &sthetiktheoretisches
Wissensfundament ab, das sich einer neuen, geistigen Elite im Sinne der
Vorstellungen Kesslers von der Moderne in einer diesem Inhalt entsprechenden
modernen Form mitteilen sollte.*

Kessler engagierte sich zeitlebens verlegerisch und zeigte eine grol3e Begeisterung
fur das schone Buch. In der Klassikerausgabe verbindet sich diese Leidenschaft
mit seinen kulturpolitischen Zielen. Zur Zeit der Entstehung hatte Kessler bereits
ein groRes Netzwerk von Buchmachern um sich versammelt und zahlreiche
Erfahrungen auf diesem Gebiet gemacht. Seine Mitarbeit beim Pan, Besuche auf
zahlreichen Kunstgewerbe- und Buchkunstausstellungen, die Ausstellung, die er
selber in Weimar veranstaltete und zu der er einen Katalog herausgab, in dessen
Vorwort er seine Vorstellungen auf diesem Gebiet skizzierte, bilden den Horizont
seiner theoretischen Reflexion, die er in seinen eigenen Buchprojekten
konkretisierte.

Auf der von Kessler initiierten Ausstellung von Werken der modernen Druck- und
Schreibkunst in Weimar wurde zum einen die Geschichte der Buchgestaltung mit
dem Schwerpunkt deutscher und italienischer Inkunabeln gezeigt. Es wurden aber
auch zeitgendssische Beispiele aus Amerika, Belgien, Skandinavien und
Frankreich ausgestellt. Bucher der Kelmscott Press und der Doves Press, aus den
englischen Handpressen, in denen Emery Walker, der leitende Mitarbeiter der
GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe arbeitete, waren auch unter den Exponaten.
Zudem zeigte Kessler Erstausgaben von Wieland, Klopstock und Schiller sowie

illustrierte Biicher von Aubrey Beardsley und Laurence Houseman.®' Auch die

80 Vgl. Miller-Krumbach, Renate: ,,..eine der schonsten, je gedruckten...”. S. 217.
81 vgl. Ausstellung von Werken der modernen Druck- und Schreibkunst. Weimar: GroRherzog-
liches Museum fur Kunst und Kunstgewerbe: 1905. Vgl. auch: Easton, Laird M.: Der rote Graf.
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Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker war unter den Blchern
der Ausstellung sowie Seiten aus der Ausgabe von Nietzsches Zarathustra, an
dem Henry van de Velde und Georges Lemmen mit Kessler zusammen arbeiteten.
(Abb. 5-6)

Wie gezeigt wird, entsprach das Konzept der Ausstellung Kesslers Verstandnis,
historische Leistungen in die Moderne zu Ubertragen. Das Vorwort des
Ausstellungskatalogs zeigt die historische Herleitung seiner Inspirationen. Hierin
sagt er, dass die ,,Ausstellung [...] den Vergleich zwischen guten modernen
Drucken und Werken der besten alten Pressen ermdglichen* und ,,die Verbindung
zwischen Schreibschrift und Druckschrift* angedeutet werden soll.%

Die Klassiker waren, wie noch expliziter gezeigt wird, als ldealtypus des

modernen Buchdrucks konzipiert.

2.2 ,Kultiviert sein heisst, einer Lebenslage oder einer Frage, die sich bietet,

gewachsen sein.” - Harry Graf Kesslers Bildungs- und Kulturideal

Friedrich Nietzsche schrieb, der ,deutsche Geist von 1888“ bedeutete ,.einen
Rickschritt gegen den deutschen Geist von 1788“3 Aus dieser
Bestandsaufnahme Nietzsches leitete Graf Kessler ab, dass man zur Uberwindung
dieses intellektuellen Defizits an die ,,grof3e klassische und romantische Tradition,
an ihr reines und tiefes Menschentum® anknipfen musste. Aber, ,statt im
Ruckgriff auf die Vergangenheit®, sollte man ,,zum Vorgriff in eine von ihm
selbst gestaltende Zukunft* aufbrechen. Die Werke Friedrich Nietzsches wurden
weniger vom etablierten Birgertum gelesen und zdhlten niemals zum allgemeinen
Literaturkanon der Jahrhundertwende. Vor allem die Jugend und auch den Grafen
Kessler préagten Friedrich Nietzsches neuartigen Auffassungen bis ber seine
Weimarer Zeit hinaus. Den Bezugspunkt von Bildung in der Zukunft zu suchen,
war einer der prdgenden Kernaussagen des Philosophen. Das Wissen uber die
Vergangenheit muss dahingehend nutzbar gemacht werden, aus der Geschichte zu

S.171.

82 Vgl. Kessler, Harry Graf: Ausstellungskatalog 1905. Kessler erértert im Vorwort einige
Maximen, die auch fur die Gestaltung der Grofherzog Wilhelm Ernst Ausgabe zutreffen und die
am Ende dieses Kapitels stehen sollen.

8 Vgl. Hobsbawm, Eric, J.: Das imperiale Zeitalter. S. 284.
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lernen und aus ihr die notwendigen Schritte fir die Lebensplanung abzuleiten.
Diese Aussage Nietzsches ist auch eine Kritik an der Auffassung, Geschichte als
solche kdnne einer wie auch immer gearteten Glorifizierung dienen.

Im Historismus wurde ,,Bildung* vor allem hinsichtlich ihrer gesellschaftlich
historischen Vorstellung geprégt. Bildung wurde als die Féhigkeit zu voller und
allseitiger Teilnahme am geistig-geschichtlichen Leben des Volkes und seiner
Zeit gesehen. Ein Gebildeter sollte mit klarem Blick und sicherem Urteil zu den
Gedanken und Ideen, zu den verschiedenen Lebensformen und Bestrebungen
seiner Zeit und Umgebung Stellung nehmen kdnnen. Den Bezugspunkt fiir
Bildung an der Lebensgestaltung festzumachen und damit den Blick auf eine
selbst auszuarbeitende Zukunftsplanung zu richten, war Friedrich Nietzsches
entscheidende ldee. Die Vergangenheit oder gar die schlichte Konversation uber
die Ereignisse der Geschichte hatten in dieser Bildungsauffassung keinen Platz
mehr. #

Das Mustergiltige in der Kultur, der Kanon, umfasste neben den
Hervorbringungen der klassischen Antike, die vor allem durch den gymnasialen
Unterricht fest im Kulturleben der Menschen verankert wurde, Werke im Sinne
der Goetheschen “Weltliteratur”. Die Weltliteratur im Kanon des deutschen
Burgertums zur Jahrhundertwende war vor allem auf europdische Autoren
eingeschrankt. Mit zunehmender Geschwindigkeit in der Ausprédgung neuer
Interessen und neuer kiunstlerischer Stromungen, nahm die Verbindlichkeit eben
dieses Kanons ab.*®

Wie viele seiner Zeitgenossen, empfand auch Harry Graf Kessler die Frage, wie
man sich seine Lebensumwelt Giberhaupt erschlieRen kénne, zwiespaltig. Er war in
den Neunziger Jahren politischer Anhanger Bismarcks, den er einerseits als
Einiger Deutschlands und ,,Bildner der deutschen Sprache bewunderte und
verehrte*, andererseits widerstrebte ihm der von ihm gelebte und propagierte
»Kulturprunk®. Kessler empfand sich aber nicht nur in der politischen und
kulturellen Frage gespalten, sondern dachte, wie viele seiner Zeitgenossen, in

zwei Denkstilen.® In kulturellen Fragen existierten zwei Ordnungssysteme, die

8 Fuhrmann, Manfred: Der europdische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 33.
8 vgl. hierzu auch das vorausgehende Kapitel.
8 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 211 f.
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zwei  Normensysteme  personlicher  Lebensfihrung  und  kultureller
Vergesellschaftung zur Folge hatten.®” Harry Graf Kesslers Kulturbegriff wurde

von diesem Ordnungswillen entschieden gepragt:

»In der Kunst ist jede Wirkung, die sich nicht rhythmisch oder
harmonisch ganz dem Werk einordnet, barbarisch. Diese Definition ist
der Kontrastbegriff zu dem der Kultur als Ordnung, Harmonie,
Rhythmus. Er erklart zugleich, warum Kultur zu winschen ist. Etwas
transponiert lasst dieser Begriff der Barbarei sich auch anwenden auf
ein Volk, das seiner grossen Manner, seiner Genies, nicht Herr wird, sie
sich und seiner Kultur nicht einzuordnen vermag. Mass fir die Kraft
einer Kultur, wie stark das Genie in ihr wirken darf, ohne sie
auseinanderzusprengen. Aber, wo es Nichts Neues mehr zu ordnen giebt,
hort die Kultur ebenfalls auf. Denn sie ist blos Form, die eine Substanz
braucht. Sie verduftet dann, hort zu leben auf. Kultiviertsein heisst Herr
Werden; Herr Sein ist nur ein Zeugnis von vergangener Kulturkraft und

vertragt sich mit der Barbarei: Dieses gegen die Wiederkauer.*¢

Kessler wendet sich mit dieser Aussage einerseits gegen die Geschichte als
einzigen Bezugspunkt, andererseits definiert sich die Grofie einer Kultur nach
Kessler an der GroRe der Kulturschaffenden, deren grofite Exponenten er als
Genies bezeichnet. Die Genies, wie auch das zu ordnende Material, also die
Masse kultureller Mittel in Form von literarischen Texten oder Musikstiicken,
sind ein Zeichen der GroRe einer Kultur.®® Neuartig wird Kesslers Kulturentwurf
durch die Definition, dass das Prinzip des Ordnenden die Grundlage der Kultur
ist, da er damit eine radikale Offenheit gegenlber allen zeitgendssischen

Kulturphdnomenen schafft:

8 Vgl. Hiibinger, Gangolf, Riidiger vom Bruch und Friedrich Wilhelm Graf: Idealismus -
Positivismus. Grundspannung und Vermittlung in Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. In:
Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. Hrsg. von Gangolf Hibinger u. a. Stuttgart: Steiner
1997.Bd. II. S. 9.

% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903.

® Hier sei noch einmal auf die einleitend erwdhnten Exponenten der zeitgendssischen Literatur
Hermann Hesse und Thomas Mann und ihre Stellung auf dem deutschen Buchmarkt allgemein
hingewiesen.
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,.Daher falsch, das Neue oder den Ubermenschen zu verwerfen; sie sind
im Gegenteil das Material, an dem die Kultur sich bewé&hren soll, fir die
und durch die sie existiert. Wenn die Kultur sie ungenutzt gehen lasst, so
ist sie schuld. Kultur der Seele aber heisst Moral. Eine Moral ist daher
gerichtet, wenn ein Mensch entsteht, der ihr zu stark ist, den sie wegen

seiner Kraft beschneiden oder verwerfen muss.“*°

Indem er sich dem Neuen zuwendet, verschiebt sich der Bezugspunkt von
Kesslers Kulturbegriff wieder von der Vergangenheit in die Gegenwart. Ein nicht
aufgeldster Widerspruch hingegen liegt in der Empfindung gegenuber seiner
Lebensumwelt. Harry Graf Kessler bezog diese Erklarungsansétze, wie zahlreiche
seiner Zeitgenossen, aus dem Spannungsfeld einer positivistischen Anschauung
einerseits und einer durch seine kulturellen Interessen gepragte, eher idealistische
Wahrnehmung andererseits. Erst durch Friedrich Nietzsche wurde das
Spannungsfeld genau dieser beiden Erklarungsansatze in den spéaten Neunziger
Jahren zerstort. Er destruierte nicht nur die alten Religionswahrheiten, sondern
auch die neuen positivistischen Gewissheiten und ebnete hiermit einem neuen
Idealismus den Weg, der sich als avantgardistische Uberbietung des
positivistischen Objektivitatsglaubens verstand und damit eine neue Ara der
Reflexion und der Kultur des Lebens vorbereiten sollte.™ Auch Kesslers
Weimarer Bestrebungen und die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe standen
unter dem Einfluss dieses neuen Idealismus, dem Ddrsten nach einer neuen
Kultur.

Kesslers Ideen speisten sich aus einer Vielzahl von verschiedenen Einflussen, die
in einem internationalen Kontext standen und verfolgten mit dem ,dritten
Weimar“ das Ziel, diese eklektizistischen Einflusse auf einen einzigen, flr die

Deutschen verbindlichen, Kanon zusammenzufiigen:

% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903.
% vgl. Nipperdey, Thomas: Deutsche Geschichte 1866-1918. Bd. I: Arbeitswelt und Biirgergeist.
Minchen: C. H. Beck 1990. S. 690.
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,,Das Problem [..] ist im Grunde genommen also das Ruskinsche,
Morrissche, Nietzschese, nur in experimenteller statt utopischer oder
philosophischer Beleuchtung. Namlich: wie ist in unserer Zeit Kunst
moglich, und in weiterem Sinne Uberhaupt Kultur? Und wenn eine
moglich ist, dann welche? Positiv und negativ. Auch der Fehlschlag der
akademischen, romantischen, idealistischen, patriotisch-heimatlichen ist
lehrreich und mit heranzuziehen. Warum sind diese Richtungen steril
geblieben? Woran ist bei ihnen Phantasie oder Formkraft gescheitert?
Was blieb bei ihnen unbefriedigt und deshalb feindlich wie die nicht
mitgeladene Fee bei Schneewittchen? — Elastizitat ein Grunderfordernis
bei jeder heute moglichen echten (gewachsenen) Kultur oder Kunst.

Elastizitat, nicht Eklektizismus. Dieser ist das Bedurfnis einer alten,

uberreifen Kulturepoche, also ganz im Gegensatz zu der unsrigen.

Elastizitdt, d. h. Aufnahmefahigkeit, Eklektizismus: Beriicksichtigung

vieler eingewurzelter Formbedurfnisse. Wir haben garkeine wirklich

festen Formbedirfnisse, geschweige denn eingewurzelte. Eklektizismus
ist bei uns daher blos Affektation, die in der Luft schwebt, keinen festen

Halt hat. Er wird meist Ode und Leere der Phantasie bemanteln.“%

Kesslers Kulturbegriff sollte nichts Statisches oder gar Dogmatisches enthalten,
sondern ,,durchlassig® sein und Platz fir die vielen unterschiedlichen Einflisse
lassen, die mit der Jahrhundertwende auf das urbane Individuum wirkten. Diese
Suche konnte in ihrer Vielschichtigkeit einzelner Formen, die in einem
ubergeordneten Formbedirfnis zusammenwuchsen, keine Suche nach einem
schlichten Kulturbegriff sein. Durch die kulturphilosophische Reflexion musste
aus dem Kulturbegriff eine Gesamtésthetik entstehen. Fur die Werke der
GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker bedeutet dies, den
asthetischen Bestandteilen ihres Inhalts, eine entsprechende Form entgegensetzen
zu wollen. Durch ihre Unkommentiertheit steht sie fur eine freiere Bildung
genauso wie sie sich als Schulbeispiel fir eine moderne Buchausstattung versteht.

Durch die Orientierung am ,,Immerwahrenden* ihres d&sthetiktheoretischen

% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 27. September 1906.
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Inhalts, sollte sie zeitlos wirken. Durch die Betonung des ,,Immerwahrenden*
Moments, sollte sie ihrerseits wieder neue, kulturelle Ideen bei ihren Lesern zu
Tage zu fordern helfen. Mit dieser Art der Gestaltung sollte einer blof3en
buchgestalterischen ,,Affektation” entgegengewirkt werden, die wiederum bloRes
»Geziere” nach sich zog. Kessler Formalésthetik sollte dem Leser ebenso Platz fur
seine eigenen Gedanken lassen, um damit eine Reflexion in Gang setzen, die
ihrerseits das Werden einer neueren, noch ,,schéneren* Kultur zur Folge haben
sollte. Er schuf die Kilassikerausgabe daher ebenso als Teil seiner
Initiationsbewegung flr einen kulturellen Erneuerungsprozess und wandte sich
damit gegen eine kulturelle Trivialisierung. Diesen Prozess der Verflachung
verortete er gesellschaftsiibergreifend unter seinen Dienstboten genauso wie beim
Burgertum. Hieraus resultierte die vehemente Verachtung des Populdren, wie sie
sich gegentiber Hugo von Hofmannsthals scheinbar harmlosen Wunsch auf3erte,
sich durch Publikationen in populdren Medien neue Einkommensquellen sichern
zu konnen. Die Rahmenbedingungen im ausgehenden 19. Jahrhundert lieRBen aber
trotz der kulturellen Vielfalt keine weitverbreitete Triumphstimmung zu. Da auch
der so genannten Hochkultur innerhalb der Gesellschaft eine ambivalente Stellung
zu Teil wurde, lieB sich auch aus ihr kein allgemeines kulturelles
Selbstbewusstsein  schopfen.  Die  Notwendigkeit, Hofmannsthal als
vielversprechenden Protagonisten dieser Hochkultur vor sich selber schitzen zu
wollen, resultierte aus der Situation, dass man durch die Einigung Deutschlands
den Wunsch nach einem Wiederaufleben einer deutschen Hochkultur hegte. Die
Hoffnung auf ein solch goldenes Zeitalter war nicht nur Kesslers, sondern
allgemeiner Traum, der sich aber mit zeitgendssischen Autoren nicht zu erfillen
schienen. Man wandte man sich daher an das klassische Erbe als integratives
Kulturerlebnis.®® Erst vor diesem Hintergrund wird der Schrecken erkennbar, den
die Vorstellung einer Veroffentlichung eines Beitrags Hofmannsthals in der
Zeitschrift Daheim von Velhagen und Klasing fiir Kessler besessen haben wird.
Friedrich Schiller wurde dort beispielsweise als die nationale Integrationsfigur
abgebildet, zu dem ihn zahlreiche Interessensgruppen stilisieren wollten. Harry

Graf Kesslers Schillerbild unterschied sich grundlegend von dieser populéaren Art

% Vgl. Hobsbawm, Eric J.: Das imperiale Zeitalter. S. 285.
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und er setzte dem einen kulturerzieherischen Anspruch entgegen, dass aus einem
Kunstwerk eine Diskussion um die zukinftige Moderne im Sinne Nietzsches
ableitbar sein musse: ,Wir wollen ja keine Historiker bilden®, schrieb Kessler
uber sein Ziel in Weimar 1902 in sein Tagebuch und schrénkte diese Aussage ein:
,Den historischen Gesichtspunkt ausschliessen, soweit die Geschichte nicht
aesthetische Einsicht giebt.“%*

Hier wird deutlich, dass Kessler mit Hilfe der Erkenntnisse der Asthetik die Suche
nach einem (bergeordneten ,Formbedurfnis* verfolgte und hinter der
Auseinandersetzung mit  Geschichte immer die Notwendigkeit einer
kulturphilosophischen Reflexion stand, die den Anspruch erhob, ein
Erkenntnispotential fiir eine neue, gegenwartsbezogene Asthetik zu haben.

Ein moglicher Widerspruch dieser Herangehensweise kennzeichnet Georg
Bollenbeck. Nach seiner lauft dieser erzieherische Impetus Gefahr zu scheitern,
denn ,Bildung” und ,Kultur* angelegt als allgemeiner Besitz, wie sie eine
Buchausgabe darstellt, laufen Gefahr durch ihre Gegenstandlichkeit trivialisiert zu
werden. Sie droht dadurch zu einem schmickenden, sozial-reputativen
Aktivposten zu verkommen, der sich von einer geistig-seelischen Welt abloste.
Kessler versuchte diesen Widerspruch zu umgehen, in dem er dem formalen
Aufbau der Grolherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker eine
Asthetik zugrunde legte, die genau diese seelische Komponente zu betonen
versuchte, in dem er aus dem Geist die Materie ableitete.” Dieser materialistisch
gepréagte Ansatz fur seine Formalésthetik basierte auf Kesslers vom
angelsachsischen Raum gepragten Bildungsbegriff, der wiederum ein Gegensatz
aus einer inneren und einer auf3eren Begriffsdefinition zugrunde lag.

1903 schrieb Friedrich Paulsen in einem Lexikonartikel, dass der gebildet sei, der
»hicht mit der Hand arbeitet, sich richtig anzuziehen und zu benehmen weif3, und
bei allen Dingen, von denen in der Gesellschaft die Rede ist, mitreden kann.“%
Kesslers Bildungsbegriff ist weniger abstrakt und unterscheidet sich von dieser
Definition insofern, als er mit Bildung einen konkreten Zweck verbindet und sich

mit seinem Bildungsbegriff auf einen konkreten Handlungsethos bezieht. In

% \Vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. April 1904.
% vgl. Bollenbeck: Bildung und Kultur. S. 26 f.
% \vgl. Fuhrmann, Manfred: Der europaische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 28.
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diesem Bezugspunkt liegt die padagogische Grundlage fur die Grol3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker begriindet.

Kessler grenzt sich aber trotz seines zweckgerichteten Bildungsanspruchs von
dem politisch vorgegebenen Weg Kaiser Wilhelms ab, wie in einer nieder-
geschriebenen Unterhaltung mit Wilhelm Dilthey erkennbar wird.

Fur den Kaiser war Kunst nur als représentatives Macht- und
Machterhaltungsinstrument dienlich, den Fortschritt bedingte fur ihn die
naturwissenschaftliche Methode. Kessler sah in der Kultur aber die Grundlage des

Fortschritts:

»Uber die Reform des Unterrichts und den Wunsch des Kaisers, die
humanistische Bildung durch eine naturwissenschaftliche zu ersetzen:
der Kaiser (bersehe ganz, dass schon an sich ein Unterschied sei
zwischen einem Fach, das schon seit drei Jahrhunderten gelehrt werde,
und einem, das erst ganz neu in die Schulen eingefiihrt werde. Bei den
humanistischen Wissenschaften seien die Grundbegriffe jetzt absolut
klar; auch der nicht (ber den Durchschnitt emporragende
Gymnasiallehrer kénne sie seinen Schillern ganz klar tberliefern; bei
den Naturwissenschaften sei das durchaus noch nicht der Fall; hier
hatten nur einzelne, ganz seltene Geister eine klare Anschauung von den
Grundbegriffen; und doch sei dies die Vorraussetzung des fruchtbaren
Lehrens. Er habe viele Lehrbiicher der Physik gelesen, aber bei fast allen
gefunden, dass diese Klarheit der Grundbegriffe fehle, und die
Darstellung deshalb nicht durchsichtig werde. Das sei, was er bei
Helmholz so hoch schétze, dass er tber die Grundbegriffe ganz klar
gewesen sei; deshalb stehe Helmholz z.B. Gber Dubois Reymond. [...]
Dilthey nachher nachhause begleitet. Uber ,,Wahrheit*. Dass ich leide,
Freude empfinde, wahrnehme, sei wahr trotz Kant; hier sei die Wahrheit;
der Intellekt, der Wille schon Abstraktionen; ,,Leben ist die
Hauptsache*, denn hiervon allein wiissten wir, dass es wahr sei. So weit
unsre Wahrnehmung reiche, so weit reiche auch wirklich Wahrheit; denn
jede Wahrnehmung sei ein unbezweifelbares Faktum. Ich zog daraus die
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Folgerung, dass dann nach seiner Ansicht also ein wirklicher Fortschritt
der Erkenntnis mdglich sei, nicht blos wie auf Grund der Kantschen
Phanomenologischen Anschauung eine Bereicherung innerhalb eines ein

fiir allemal abgegrenzten Kreises [...]*

In Kesslers Denken hat diese Auseinandersetzung zwei bemerkenswerte Folgen:
Zum einen bereichert dieser Abend im Marz 1900 seinen Bildungs- und
Kulturbegriff um den der Lebensphilosophie, die in den Begriff der Lebenskunst
minden wird. Zum anderen widerspricht Kessler zwar dem Kulturbegriff des
Kaisers, da fur ihn eben die Lebenskunst hinter dem Begriffspaar steht. Er wird
aber fortan die Auseinandersetzung mit Kunst und Kultur starker um die
Begriffshestimmung als solche fiihren, die schlieRlich in Kesslers eigene Asthetik
mundete.

Wilhelm Dilthey, Kesslers Begleiter an diesem Abend, galt um 1900 als zentrale
Figur der so genannten Lebensphilosophie in Deutschland. Er versuchte Kants
Kritik der reinen Vernunft seine Kritik der historischen Vernunft anzuschlie3en
und das Bewusstsein als zentralen Ort des Erlebens zu definieren. An diesem
,Oort” findet das menschliche Leben nicht nur als Denkprozess statt, der sich
durch das Erfassen der physischen Welt ausdriickt, sondern eher eine
Ganzheitlichkeit des menschlichen Erlebens, die den rein physischen
Erscheinungen entgegensteht. Kessler notierte seine Auffassung von dieser
zentralen Aussage in seinem Tagebuch, nach dem das Leben als solches immer
der Bezugspunkt sein muss, denn das ,Erleben” ist die Grundlage allen
Verstehens. Das ,,Verstehen“ wiederum ist die psychologische Einfiinlung auch in
die geistigen Vorgéange eines Kiinstlers.®® Kern einer Asthetik muss also das
Leben und dessen psychologische Grundlagen sein.*® Durch die Annahme, dass
die Art des ,,Erlebens” und des ,,Verstehens“ sich als ,,Bildung* fassen lasst, die
den Charakter der Personlichkeit formen, verdichtet sich Kesslers
Begriffsdefinition. Die Zielsetzung von Bildung richtet sich daher auf eben dieses

9 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. Marz 1900.

% Hufnagel, Erwin: Wilhelm Dilthey. Hermeneutik als Grundlegung der Geisteswissenschaften.
In: Klassiker der Hermeneutik. Hrsg. von Ulrich Nassen. Paderborn: Schéningh 1982. S. 173-206.
% vgl. hierzu auch: Kap. 2.4.1 dieser Arbeit.
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Element, auf die Personlichkeit. Besonders deutlich wird der Unterscheid dieser
Bildungsauffassung, wenn Graf Kessler auf Zeitgenossen traf, fiir die Bildung
etwas anderes war, als Personlichkeitsentwicklung.

Als Kessler 1882 aus Ascot nach Deutschland zurlickkehrte, machte er erstmals
unfreiwillig die Bekanntschaft mit dieser andersartigen Bildungsauffassung.
Wenn in Deutschland von jemandem gesagt wurde, er sei ungebildet, so Kessler
zu dieser Zeit, sei dies eine Beleidigung, wie wenn man in England gesagt habe,
man sei kein Gentleman. Bildung in Deutschland war nicht wie in England
Charakterbildung, innere und &uBere Formung eines Menschen im Hinblick auf
einen Zweck, wie zum Beispiel durch Bildung zum Trager von politischer
Verantwortung zu werden. Bildung in Deutschland war im Prinzip allgemein und
sollte auf alles vorbereiten und der deutsche Gebildete konnte allen, auch
widerspruchlichen  Zielen dienen. In Deutschland hingegen wird die
angelsachsische Form der Bildung als materialistische, weil zweckgerichtete
Bildung interpretiert, die den Menschen zu einem Objekt mache, deren Folge
sorgenlose Genussfahigkeit und geistige Passivitat seien. Als solches sei das
Individuum nicht in der Lage universale Zusammenhange zu erkennen.’® Durch
die Logik der Verwendungsbezogenheit wird erkennbar, dass ein sozial-
reputativer Charakter in Kesslers bildungstheoretischem Ansatz schon in
jugendlichem Alter nicht als negativ, sondern vielmehr als zweckdienlich, als
positiv und nitzlich galt. Der gebildete deutsche Mittelstand hingegen erscheint
Kessler schon in diesen jungen Jahren, gemessen am Vorbild des englischen
Gentleman, als versponnen und bildungsbeflissen, wenig geschmackssicher und
politisch unselbstandig.'*

Aus dieser Erfahrung erwuchs fir Kessler die Notwendigkeit, eine neue
Richtlinie fur eine deutsche Kultur zu ersinnen, die sich zwar auf Représentanten
stitzt, die aber nicht als reine Integrationsfiguren gemeint waren, sondern deren
Gedankengut eher als moderne Représentanten fiir eine moderne Kultur dienen

102

sollten.” Aber zwischen seiner Riickkehr aus Ascot und dieser AuBerung lagen

1% vgl. Bollenbeck: Bildung und Kultur. S. 160.

1%L v/gl. Bollenbeck: Bildung und Kultur. S. 163.

192 Die beiden von Kessler in einem Zusammenhang genannten Représentanten Bismarck und
Goethe verdeutlichen diesen Unterscheid nur allzu deutlich.
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15 Lebensjahre. Dennoch ging die Initialziindung firr die Begeisterung an der
deutschen Kultur auf diese friihe Zeit als Schiiller des Hamburger Johanneums und
auf die erste Begegnung mit der deutschen Klassik und vor allem mit dem Werk
Goethes zurlck. Dessen Literatur entfaltete ihre Wirkung umso mehr, da Kessler
das (brige gymnasiale Bildungsangebot als luftleer erschien.!®® | Ein
Goetherausch* erfasste ihn erst durch die private Lektire und gab ihm ,,eine erste
Ahnung von der GroRe der klassischen Zeit Deutschlands®. Diese ging ihm ,,wie
eine neue, noch unbekannte Welt neben der griechischen und englischen auf* ***
Im Jahre 1888 absolvierte Kessler in Hamburg als Bester seiner Klasse das
Abitur. Den Schuler prégte aber weniger der Unterricht an der dortigen
Lehranstalt, als vielmehr seine privaten Lektlrepraferenzen. Diese Literatur, vor
allem Werke der deutschen Klassik und das Gentlemen Ideal pragten den jungen
Grafen und formten das Bild, das er sich (iber seine Mitmenschen machte.'®®
Kessler las in diesen Jahren die meisten Werke Goethes, aber dariiber hinaus
faszinierten ihn Novalis, Brentano und Hélderlin.*® Durch diese Kombination
kam Kessler zu einer Bildungsauffassung, die sich von den Uberzeugungen seiner
Zeitgenossen vollkommen unterschied. Zu Anfang des neuen Jahrhunderts
orientierte sich Kessler daher in Fragen der Kultur selten an einfachen
Geschmacksfragen, sondern an den mdglichen Positionen, die sich fir die
Moderne daraus ableiten lieRRen.

Da diese Arbeit das asthetische Konzept der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
als intellektuellen Kulminationspunkt in Kesslers frihem Leben kldren mdchte
und schon die These aufgeworfen wurde, dass die Klassikerausgabe die Grenze
der bis dahin ersonnenen Asthetik markierte, sollen im Folgenden Kesslers
konkreten Vorstellungen von Literatur und Katharsis im neuen Jahrhundert

beleuchtet werden.

1% v/gl. Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 31.
1% v/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 141.
1% \/gl. Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 50.
1% \/gl. Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 41.
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2.3 Kesslers Literaturkanon im Spiegel seiner Fragen an die Moderne

Als Grundlage flr die Beantwortung dieser Frage dient eine Veroffentlichung, in
der Kessler auf Initiative des Buchhandlers Hugo Heller aufgefordert war,
niederzuschreiben, welche Bicher es zum wahren Leben brauche. Der Graf
antwortete 1908, dass seiner Ansicht nach kein Buch unentbehrlich sei und, dass
der eine hier und der andere dort sein Lebensbrot finde.'”” Das Lesen von
Buchern, so Kessler weiter, sei fir ,,den ins Leben Eintretenden“ besonders
wichtig, ,,weil sie besonders viel tber den Menschen lehren*, denn dieses Wissen
begehre die Jugend am stérksten, da der Mensch nach Kessler der ,,Gegenpartner
im grof3en Lebensspiel* ist. Mit 18 Jahren, so Kessler weiter, miisse ein solcher
Anfénger den Homer, die Hauptstlicke Shakespeares, Goethes Dramen, den Faust
und einiges von Plato kennen. Diese Literaturempfehlungen entsprachen soweit
auch dem Lehrplan, der fur das humanistische Gymnasium vorgesehen war.*%
Kesslers Literaturverstandnis und der gymnasiale Lehrplan divergierten aber
durch ihr Ziel. Kessler betont die kathartische Funktion, die Literatur fir den
jungen Menschen hat. Bevor der Heranwachsende die moderne Literatur lese,
solle er sich mit der Alten auseinandersetzen, um die Moderne und die
Vergangenheit in Beziehung setzen zu koénnen. Hinter diesem Gedanken steht
Nietzsches Bildungspostulat, dass die Erfahrung, die aus dem ,,Alten* ruhrt, fur
eine Erneuerung in die Zukunft projiziert werden muss, um nicht zu reaktionarem
Geist zu erstarren.

Einen tieferen Einblick in Kesslers Literaturverstandnis geben die konkreten
Empfehlungen. Es handelt sich hierbei um ,,Biicher der Menschenkenntnis, die
weder auf der Schule gelesen werden, noch in unserer eigenen Zeit verfasst*
wurden, so schreibt er weiter. Plutarchs Lebensgeschichten, die Bekenntnisse des
Augustinus, Benvenuto Cellinis Memoiren, Montaigne, Richardsons Clarissa,
Voltaires Candide, Rousseaus Confessions, Boswells Life of Dr. Johnson, Die
Liasons dangerous (sic!) von Laclos, Goethes Wahrheit und Dichtung (sic!) und

Wahlverwandtschaften, Byrons Don Juan und Briefe, Schopenhauers Aphorismen

%7 Die Tatigkeit in Weimar war zu diesem Zeitpunkt bereits offiziell beendet und Kessler arbeitete
gerade unter anderem mit Hugo von Hofmannsthal an der Josephslegende.
198 \/gl. Fuhrmann, Manfred: Der europaische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 55 ff.
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zur Lebensweisheit, Stendhals Le rouge et le noir, Kleists Briefe, Hebbels
Tagebicher und Briefe, Balzacs Comédie Humaine, Flauberts Education
sentimentale, Dostojewskis Raskolnikow, Kellers Griner Heinrich, Whitmans
Leaves of Grass, Nietzsches Jenseits von Gut und Bdse, Machiavellis Buch vom
Fursten, Bismarcks Memoiren und die Geschichten des Thykydides.'*

Die einleitenden Worte und die Auflistung von Autoren und Bichern zeigen, das
Kessler keineswegs gattungsbegrifflich argumentierte, denn neben fiktionalen
stehen nicht fiktionale Texte. Sie alle aber verbindet ein gemeinsamer
Bezugspunkt. Alle Bucher lassen sich auf Fragen nach dem Standort des
Individuums beziehen und knupfen damit an die Beantwortung der dringlichsten
Problematik des Individuums der Moderne wie an Kesslers Forderung nach einer
zweckgerichteten Bildung an.''® Die Auswahl von Biichern ist gegen den von
Kessler als versponnen und bildungsbeflissen, wenig geschmackssicher und
politisch unselbstandigen deutschen Mittelstand positioniert und entspricht in
wesentlichen Punkten, so wird gezeigt, dem &sthetiktheoretischen Fundament, das
Kessler auch fir die Klassikerausgabe zu Grunde legte. Selbst die
formal&sthetische Implikation spiegelt sich in dieser Literaturauswahl.

Bei den nicht fiktionalen Texten handelt es sich vornehmlich um Biographien und
Autobiographien. Rousseaus Confessions und Augustinus Bekenntnisse flhren in
den Kern der Problematik der Moderne, sich in der Vielzahl der Methoden
zunéchst einmal die Frage nach dem ,Wie“ eines Erkenntnisgewinns stellen zu
missen. Beide fragen nach der Konstitution des Ich vor dem Hintergrund
verschiedener, historischer Bezugspunkte, denn jede Vorstellung des Ich, kann
anhand ihrer Bezugspunkte unterschieden werden und entweder als vorhandene
Grolie vorausgesetzt oder durch ihr Werden erklart werden. Einerseits handelt es
sich dabei um einen religiosen, andererseits um einen profanen Hintergrund.
Augustinus wahlte den Weg, die Stadien seiner Entwicklung vor dem Hintergrund
der immer gleichen GrolRe Gottes zu spiegeln. Gott wird dadurch zum
Orientierungspunkt fur die Konstitution des Ich. Bei Rousseau entsteht das Ich im

%9 vgl. Kessler, Harry Graf: Biicher zum wirklichen Leben. In: Bahr, Hermann: Die Biicher zum
wirklichen Leben. Wien: Hugo Heller & Cie. 1908.

10 Dieses Bildungsideal steht aber in unmittelbarem Zusammenhang mit der Frage nach der
Moderne. Vgl. hierzu auch die oben auf der Seite stehende Erkl&rung.
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Dialog mit sich und spiegelt sich also an der Veranderung selber.**! Kessler las
Augustinus Bekenntnisse auf einer Fahrt von New York nach Liverpool im Januar
1897: ,,Er ist ein typisches Beispiel des fromm gewordenen nichtreligitsen
Menschen® rezensiert Kessler dessen Aufzeichnungen: ,,Seine Umgebung, der
Zeitgeist, kurz das Milieu haben in erster Linie seine Bekehrung zuwege gebracht;
in  zweiter  Krankheit,  unbefriedigter = Ehrgeiz  und  unbefriedigte

112 \Wie ein so verstandener

Sinnenbedurfnisse, so die Meinung Kesslers weiter.
Text die Frage nach dem Standort des Individuums in der Moderne klaren kann,
beantwortet sich in Kesslers Bildungsbegriff und der Auffassung einer deutschen
Besonderheit. Historisch sind die Bekenntnisse auch als ,,erste Autobiographie®
des Abendlandes bezeichnet worden. Bildungstheoretisch ist zu sagen, dass
Augustinus sich an den Texten der Antike geschult hat und die
nachmetaphysische Frage beantwortet, dass nur das Sinnvolle gelernt werden soll.
Um aber den Sinn des Gelernten erkennen zu kdnnen, muss es sich als sinnvoll
erwiesen haben. Uber den Sinn des Gelernten entscheidet nicht der Lehrer,
sondern der Lernende. Augustinus betrachtet daher die Voraussetzungen eines
Bildungsgangs, der fir jede Biographie gilt und deren Ausgangsposition mit
Kesslers Analyse der deutschen Bildungsmisere (ibereinstimmt.**® Die deutsche
Bildungsauffassung und ihre Ausiubung assoziierte Kessler mit einer
ubernatlrlichen Suche und Alltagsuntauglichkeit, denn ,,Der Deutsche®, so
Kessler, ,,ist immer nur Ausnahmslagen und metaphysischen Fragen gewachsen.
Wenn er essen, oder sich anziehen, sich einrichten, Konversation machen soll,
findet er keine deutschen Formen.“*** Augustinus Bekenntnisse handeln von der
Voraussetzung, sich der eigenen Biographie Uberhaupt erst bewusst zu werden
und stehen damit fur den bildungstheoretischen Initiationspunkt von Kesslers
Bildungskonzept, denn nach dem Verlust der Existenz Gottes in der Moderne,

wurde die Beschéftigung mit der eigenen Person auf Basis einer neuen

11| adenthin, Volker: Telos und Erzahlung. Zur Konstitution des Bildungsgangs in den autobio-
graphischen ,,Bekenntnissen” von Augustinus und Rousseau. In: Zeitschrift fir Erziehungs-
wissenschaft 2. Berlin: VS Verlag 1999. S. 200-208.

12 v/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 29. Januar bis zum 1. Februar 1897.

113 Ladenthin, Volker: Telos und Erzahlung. S. 344. Die Handlung von Voltaires Candide lauft auf
die Aussage hinaus, sich nicht in metaphysischen Luftschléssern zu verlieren, sondern sich
stattdessen der schopferischen Arbeit zuzuwenden. Da die Wichtigkeit dieser Intention in Kesslers
Bildungsidee gezeigt wurde, soll hier nicht weiter auf \Voltaires Rolle eingegangen werden.

1 vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Marz 1902. Vgl. hierzu auch S. 22.
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Werteordnung Uberhaupt erst notwendig. Noch deutlicher wird Kesslers
diesbezugliche Einstellung in seiner Auseinandersetzung mit Rousseaus
Bekenntnissen. Kessler zahlt ihn zu den ,,Propheten®, der ,,aus der Peripherie, aus
dem Limbo der Civilisation“ hervorkam, ,,um die alte Kultur zu stiirzen“.*** In
Rousseaus Bekenntnissen gibt es keine vorausgesetzte Wahrheit mehr wie
Augustinus sie in der Bibel fand. Wahrheit konstituiert sich hier durch das
Wechselverhéltnis zweier Aussagen. Der Mensch hat fir die Erkenntnis kein
verbindliches Buch mit einem Anfang und einem Ende, sondern wird in die
Geschichte hineingeworfen und kennt den Anfang und das Ende des
menschlichen Wissens nicht. Kein Buch hat gegenliber der Fahigkeit selbst zu
denken eine groRere Autoritat. Die Absurditat der Autoritat von Bichern oder wie
Kessler einleitend formuliert, dass ,,kein Buch unentbehrlich sei, findet hier sein
programmatisches Pendant.**® Kesslers Bildungsideal einer politischen und
kommerziellen Mindigkeit, die Ablehnung, dass Wissen genetisch oder gar
statisch sein kann, die Uberwindung des ,,unterirdisch maulwurfsartig[en], wie er
es dem Deutschen attestierte, wird durch den ,Propheten“ Rousseau
konterkariert."” Rousseau raumte Biichern den Zweck ein, dass ihr Inhalt immer
wieder neu und vor allem selbst gedacht werden misse. Rousseaus Bildungsideal,
das erst der Leser eines Buches dessen Geltung formuliert, bildet, wie gezeigt
wird, die Publikationsabsicht der Gro3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe ab, denn
auch ihre Intention war, den Leser zur Entdeckung eines modernen &sthetischen
Gedankenguts anzuregen.*'®

Mit den Geschichten des Thykydides ist dessen Geschichte des Peloponnesischen
Krieges gemeint. Die Methode, die diesem Werk zugrunde liegt, deckt sich mit
Kesslers  Geschichtsphilosophie und  Bildungsbegriff, denn Sinn der
Beschéaftigung mit Geschichte bestand nach Thykydides in dem, was der Leser
aus ihr lernte und fir seine eigene Gegenwart ableitete. Thykydides wertete fr
seine Betrachtung Quellen aus, statt sich den mindlich tradierten und nicht selten
mystifizierenden Geschichten seiner Zeit als Grundlage zu bedienen. In der

15 vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903 und vom 6. November 1904.
19 v/gl. Ladenthin, Volker: Telos und Erzahlung. S. 344.

7 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 127.

118 \/gl. Ladenthin, Volker: Telos und Erzahlung. S. 358.
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Peloponnesische Krieg beispielsweise werden die Quellen kritisch beleuchtet, die
Vorgeschichte der beiden Parteien der Athener und Spartaner dargestellt und unter
Auswertung weiterer zeitgeschichtlicher Materialien zum Militar und zur Politik
in einen Kausalzusammenhang gestellt, die nicht nur den Krieg abbilden, sondern
auch versuchen, seine Ursachen herauszufiltern. Um sich von den
mystifizierenden und glorifizierenden Geschichtsdarstellungen zu distanzieren,
schreibt Thykydides, dass ,,diese undichterische Darstellung [...] zum Zuhoren®,
,vielleicht minder angenehm erscheinen® wird, denn sie sei ,,zum dauernden
Besitz, nicht als Prunkstiick fiirs einmalige Horen“ verfasst.’® Die Worte
Thykydides erinnern fast wortwoértlich an Georg Witkowskis Aussage Uber die
Klassikerausgabe, dass sie der zeitgenossischen  Prunksucht nichts
entgegensetzten. Ubertragen auf den Inhalt der Klassiker kénnte man spekulieren,
auch ,,minder angenehmen® in der Modernediskussion, aber unerldsslich zum
»dauernden Besitz*“ der in ihr abgebildeten &sthetik-theoretischen Erkenntnisse
gedacht zu sein. Es wird demonstriert, dass diese MutmaBung gar nicht weit von
der wirklichen Bestimmung der Klassiker entfernt liegt."®® Die Bedeutung des
Wortes ,,Prunkstick ist in Thykydides Sinn nicht materiell gemeint. Dennoch
verbindet der sozialreputative Charakter beide Bedeutungen, denn sowohl der
Inhalt wie auch die Form kdénnen diesen Anspruch haben. Thykydides sieht den
Sinn der Auseinandersetzung mit Geschichte nicht darin zu unterhalten oder gar
zu zerstreuen, sondern darin, eine konkrete und dauerhafte Wissensgrundlage zu
schaffen.* Der Gegenwartsbezug von Geschichte stellt sich nach Thykydides
her, da die menschliche Natur in der Geschichte eine konstante GrdRe einnimmt.
Kesslers Suche nach einer Formaldsthetik griindet sich auf der Ableitung eines
Forméquivalents aus dem immergleichen in der menschlichen Natur aus der
Psychologie und begrindet sich damit auf diesem Geschichtsbild. Die Werke
Thykydides und dessen ,,Beschreibung [...] vom Peloponnesischen Krieg“ haben
dementsprechend einen konkreten Bezugspunkt zu Kesslers Zeitbegriff, denn die
vom Krieg verursachte ,,Umwaélzung aller Moralbegriffe, so Kessler tber dessen

Werk, betraf auch ihn und seine Zeitgenossen im Angesicht der imperialen

19v/gl. hierzu: Sonnabend, Holger: Thykydides. Hildesheim: Georg Olms Verlag 2004. S. 45 f.
120\/gl. hierzu auch S. 220. Kurz Stellung bezogen wurde hierzu auch schon auf S. 20.
121 Sonnabend, Holger: Thykydides. S. 47.
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Kriege.'?® Verglichen mit den Paralleliiberlieferungen des Plutarch zeigt sich, dass
Thykydides die Geschichte des Krieges selektiv dargestellt hat und Kessler dieser
Auswahl eine vollstandigere Geschichte der Antike an die Seite stellen wollte.?®
Plutarchs Parallelbiographien der bekannten Romer und Griechen erheben den
Anspruch auf eine umfangreichere Behandlung dieser Zeit.'** Die Viten des
Plutarch haben aber Uber diese Funktion hinaus auch eine bildungstheoretische
Aufgabe, die auf Friedrich Nietzsches AuBerung in den UnzeitgemaRen
Betrachtungen zuriickgeht. ,,Sattigt eure Seelen an Plutarch®, schrieb er dort, ,,und
wagt es, an euch selbst zu glauben, indem ihr an seine Helden glaubt.“*®

Die Essais von Michel de Montaigne sind weniger philosophisch-
wissenschaftlicher Art, sondern eher von seinen subjektiven Erfahrungen und
Reflexionen ausgehend niedergeschrieben. Die Liberalitat der Essais hat unter
anderem auch Nietzsches Denken gepragt, denn Montaigne verachtete wie dieser
alles AuRerliche und auRerte eine Kritik am sturen Wissenschaftsaberglauben und
seine Skepsis gegeniiber jedweder Art von Dogmen.'?® Kesslers Begeisterung fiir
Montaigne, dessen Essais er in den Neunziger Jahren ,gefesselt und
bewundernd“*?’ las, rilhrte aus dessen Beobachtungsgabe fiir gesellschaftliche
Zusammenhange.'® | Er sieht Alles so scharf, dass er durch Alles hindurch
schaut.“, notierte Kessler.”®® Montaigne wandte sich trotz seiner Analyse des

Fragwurdigen und Fremden nicht ab von seinen Erkenntnissen. Er setzte seine

122 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 14. Oktober 1899. Diese Umwilzung aller
Moralbegriffe, von der Kessler hier spricht, erlebte er durch die Lektire der Werke Friedrich
Nietzsches. Vgl. hierzu auch das Kapitel 2.4.4 und das Kapitel 3.1.3. Zu Kesslers
geschichtsphilosophischer Ansicht vgl. das Kapitel 3.1.2.

123 Sonnabend, Holger: Thykydides. S. 115 f.

124 vgl. Scardigli, Barbara: Die Rémerbiographien Plutarchs. Ein Forschungsbericht. Miinchen: C.
H. Beck 1979. S. 6. Hier sollen keine diesbeziiglichen weiteren Erklarungen folgen, denn die
Erléuterung der Methode ist in diesem Zusammenhang unerheblich. Kessler wollte sicher keinen
historischen Methodenstreit anregen, auch wenn die geschichtsphilosophische Absicht eine Rolle
fir seine Auswahl gespielt hat. Vielmehr durfte es ihm darum gegangen sein, ein vollstandigeres
Bild der Antike vermittelt zu wissen. Die Art der Darstellung hat zwei grofRe Vorbilder Kesslers
inspiriert: Nietzsche und Montaigne. Vgl. hierzu auch: Molner, David: The Influence of
Montaigne on Nietzsche; A raison d’etre in the sun. In: Nietzsche Studien 1993. S. 80-93.

125 v/gl. Nietzsche, Friedrich: UnzeitgeméaRe Betrachtungen. Absatz 6.

126 Molner, David: The Influence of Montaigne on Nietzsche. S. 82.

27\/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. April 1892.

128 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 31. Dezember 1898. ,,Die wahre Nationalkunst der
Franzosen ist die ,,Gesellschaftsschilderung®; von Montaigne und Moliére bis Dumas und Donnay
haben sie ihr Bestes und Eigenstes in der Darstellung aller Variationen und Finessen des Verkehrs
zwischen Menschen der héheren Stande gegeben.

129'\/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 16. Dezember 1902.
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Suche nach Selbsterkenntnis, trotz der Fehler, die er in der menschlichen Natur
entdeckte, unbeirrt fort. Sein Werk ist daher nicht nur einfache Reflexion seiner
Mitmenschen, sondern immer auch des Werkes und seines Autors selber. Auch
bildungstheoretisch  setzen die Essais am  Ausgangspunkt reflexiver
Selbstbestimmung an, an dem sich auch Kesslers funktionalistisches
Bildungsideal entwickelte.**°

Als eine ebenso unbeirrte Personlichkeit stellte sich auch James Boswell Dr.
Johnson dar. Dieser portratierte Shakespeare und seine Werke in einer
achtbandigen Ausgabe und darlber hinaus Blake, Drake, Barretier und in seinem
Live of the Poets Milton, Dryden, Pope, Addison, Swift und Gray."*! Samuel
Johnson musste feststellen, dass sein Traum, selber ein Poet in humanistischer
Tradition werden zu konnen, scheitern werde. Trotzdem widmete er sein Leben
der Literatur und schrieb fir verschiedene Zeitungen. Er war als Herausgeber tétig
und publizierte ein Dictionary.*® In der Art der Ausiibung seiner Profession war
Samuel Johnson auch ein politischer Schriftsteller, der unbequeme, opponierende
Meinungen dufRerte und nicht zugunsten eines dann sicher bequemer verlaufenen
Lebensweges verschwieg.'** Kessler schrieb in sein Tagebuch, dass er, wenn er
ein Buch Uber das triumphierende England verfassen wirde, er darin Uber

134 Kessler nahm

,Dr Johnson (das englische birgerliche Milieu)* schreiben wolle.
Doctor Johnson als das Gegenteil des deutschen Mittelstandscharakters wahr.

Boswells Darstellung zeigte ihn als moralischen Helden des Alltags, als fehlbar,

130 Molner, David: The Influence of Montaigne on Nietzsche. S. 86. Molner hebt an dieser Stelle
auch auf die asketischen Parallelen der beiden ab.

BL Clingham, Greg: Life and literature in Johnson's Lives of the Poets. In: The Cambridge
companion to Samuel Johnson. Hrsg. von Greg Clingham. Cambridge: University Press 1999. S.
161-191. Vgl. hierzu auch: Davis, Philip: Extraordinarily ordinary: The life of Samuel Johnson. In:
The Cambridge companion to Samuel Johnson. Hrsg. von Greg Clingham. Cambridge: University
Press 1999. S. 4-17.

132 Zum Aufbau und zum Ziel des Dictionary vgl. Demaria, Robert Jr.: Johnson's Dictionary. In:
The Cambridge companion to Samuel Johnson. Hrsg. von Greg Clingham. Cambridge: University
Press 1999. S. 85-101.

133 Bei dieser Feststellung soll es in diesem Kontext bleiben, denn die einzelnen historischen
Tatbestande bringen keine weitere Erkenntnis fir den hier betrachteten Sachverhalt. Vgl. zu den
politischen Schriften Johnsons aber: Folkenflik, Robert: Johnson’s politics. In: The Cambridge
companion to Samuel Johnson. Hrsg. von Greg Clingham. Cambridge: University Press 1999. S.
102 ff.

34 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Mérz 1902.
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aber unermudlich, mit einem tief in der Kultur verwurzelten Bezugspunkt, der
sich auch vor unbequemen politischen Wahrheiten nicht versteckte.**

,»Die Unermelilichkeit eines Planes, der zugleich die Geschichte und die Kritik der
Gesellschaft, die Analyse ihrer Ubel und die Erérterung ihrer Prinzipien umfaft,
berechtigt mich, so scheint es mir, meinem Werk den Titel zu geben, unter dem es
heute erscheint: ,,Die Menschliche Komddie* schreibt Balzac in seiner VVorrede
zum gleichnamigen, 137 Bé&nde umfassenden Sittenopus. Kessler bezweckte
sicherlich mehr mit der Empfehlung dieses Werkes, denn es stand fiir den
Umbruch der feudalistisch-mittelalterlichen zur modernen burgerlichen
Gesellschaft, die neben der Dynamik und dem Wirtschaftswachstum auch den
Nihilismus und den Zerfall in egoistischen Individualismus portratierte. Dieser
Hintergrund weist viele Parallelen zu dem von Kessler erkannten Problemhorizont
seiner Zeit auf.**® Das Oeuvre der Protagonisten ist umfassend und belauft sich
auf etwa 2000 Seiten, denn die ,,Die Menschliche Komddie* wollte nicht weniger
als das Portrait der gesamten franzdsischen Gesellschaft sein. Es existieren
doppelt so viele Vertreter des Adels, wie des Blrgertums. Das Birgertum ist drei
Mal so stark vertreten wie das einfache Volk und Uber die gesamte Comédie
Humaine zieht sich das Thema des politischen Umschwungs. Balzac wollte mit
Der menschlichen Komddie eine geschichtsphilosophische Liicke schlieRen, denn
er portraitierte intime und private Ereignisse nur vor dem Hintergrund der
politischen Umschwiinge. Im Mittelpunkt sollte der Mensch stehen, dessen
Schicksal in historischen Darstellungen seiner Ansicht nach zu wenig zur Geltung
kam. Balzac ging es nicht darum, den psychologischen Bereich der Protagonisten
zu erschlieBen, sondern das vom Offentlichen gekennzeichnete Geschichtsbild auf
das Individuum zu lenken. Damit wird auch deutlich, welche

Aufstiegsmoglichkeiten sich in der Dynamik der modernen Gesellschaft den

135 vgl. hierzu: Martin, Peter: A life of James Boswell. London: Phoenix Press 1999. S. 526 ff.
Erstaunlich ist auch die Rezeptionsgeschichte des Werkes, denn James Boswell bekam dafir
gleich nach seiner Verdffentlichung Beifall von wichtigen englischen Zeitgenossen bis hin zum
Konig. Eine Auswertung soll hier aber nicht vorgenommen werden, da Kessler sich in dieser
Hinsicht nur einmal &uRerte. Er bezeichnete den Autor der Biographie als ,,grossen Komiker".
Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 4. Oktober 1903.

138 \gl. hierzu: Trost, Sigrid: Die Personlichkeit im Umschwung der politischen Macht nach
Balzacs Comédie Humaine. Phil. Diss.: Bern: Herbert Lang & Cie. 1969. S. 21.
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unternehmungslustigen  Biirgerlichen boten.™®” Dies entspricht Kesslers
Bildungsideal, in der geplanten Weimarer Bildungseinrichtung Kinder aus dem
Biirgertum fiir hhere Aufgaben vorbereiten zu wollen.**®

Gottfried Kellers Der grine Heinrich ist Ausdruck einer misslungenen
Selbstfindung, eines Versagens gegeniiber den Forderungen des Lebens und der
Gesellschaft und entspricht als solches in seiner Kernaussage ebenso Kesslers
zweckgerichteter und funktionalistischer Bildungsidee. Der grine Heinrich
erzéhlt die Geschichte des griblerischen und unbeholfenen Einzelgéngers
Heinrich Lee, der die Wirklichkeit durch seine eigenen Vorstellungen von
poetischer Gerechtigkeit manipuliert und dadurch in seinen Begegnungen mit der
Welt immer wieder verliert. Aber erst durch sein Scheitern als Kunstler, durch den
Kampf um das tagliche Brot und naturwissenschaftliche und historische Studien
findet der Protagonist zu Einsichten, durch die er sein phantasiegetragenes
Verhéltnis zur Realitdt GUberwinden kann. Durch diese gelangt er zu der
Uberzeugung, dass er sich einer gesellschaftsbezogenen Téatigkeit zuwenden
muss. Dahinter steht der Bildungsgedanke eines ausgeglichenen Verhaltnisses von
subjektiver Innerlichkeit und empirischer Realitat. Auf Basis der Hinnahme einer
unumganglichen Spannung zwischen Gesellschaft, beruflicher Profession und
dem Anspruch auf Selbstverwirklichung, pragt Keller das Bild einer
unumganglichen Korrelation zwischen diesen Gegensatzen.™**

Lord Byron rechnet Kessler wie schon Rousseau zu den ,,nicht romantischen*

Autoren, ,,die in Wirklichkeit Propheten sind“.** In einer ,,Don Juan Natur* sieht

7 Trost, Sigrid: Die Personlichkeit im Umschwung der politischen Macht nach Balzacs Comédie
Humaine. S. 294.

38 Hier soll nicht behauptet werden, dass diese Idee auf Balzacs Comédie Humaine zuriickgeht,
sondern sich die Intention in Kesslers Programm wieder findet und die Empfehlungen
programmatischen Charakters sind. Daher soll eine tiefergehende Untersuchung, wie sie
beispielsweise durch den dezidierten Abgleich der Charaktere vorgenommen werden koénnte, an
dieser Stelle auch nicht unternommen werden.

139 Mayer, Gerhart: Der deutsche Bildungsroman. Von der Aufklarung bis zur Gegenwart.
Stuttgart: Metzler 1992. S. 156 ff. Als Lehrbuch fir diese Funktionen kann Machiavellis Buch vom
Fursten bezeichnet werden, denn Machiavelli vermittelt hierin die Lehre von der Staats- und
Kriegsfuhrung. Vgl. hierzu auch: Hoeges, Dirk: Niccolé Machiavelli: Die Macht und der Schein.
Minchen: C. H. Beck 2000. Vor allem das Kapitel ,,Die «perspektivische Wende» und die
Asthetik der Macht gibt Aufschluss iiber diese These. Eine nahere Untersuchung wiirde vor allem
Aufschluss Uber Kesslers politische Interessen geben und soll daher nur in dieser Form
beriicksichtigt werden.

140 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903.
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«l41 = der raffinierte

Kessler einen Menschen mit einer ,sinnlichen Begabung
Mensch vor der Liebe“, der fir ,,das Objekt seiner Lust keine religiésen oder
ethischen Gefiihle* empfindet. Kessler interessierte an dieser Figur, wie ,die
Wachstumsfahigkeit der sexuellen Phantasie mit dem sonstigen Reichtum der
Phantasie, also mit dem Grad der Gesittung, zusammen[hangt]“**2. Die Klarung
dieses Zusammenhangs fihrt in den Kern der Modernediskussion, an deren Ende
die Frage negiert wurde, dass Kunst eine moralische Aufgabe zukommt. ,,Man
nimmt allgemein an, dass die sexuellen Ausschweifungen schlimmere Folgen als
alle andren fur das Individuum und fiir die Gesellschaft haben®, notierte Kessler
in sein Tagebuch: ,,Mir noch fraglich®, fugt er seine kontrare Meinung hinzu.**
Die entsprechenden &sthetiktheoretischen Fragestellungen nach einer moralischen
Rolle der Kunst aufzuwerfen und zu beantworten war, wie zu zeigen sein wird,
auch die Aufgabe der Klassikerausgabe.

Die Dringlichkeit, die Rolle der Sexualitat fir eine Diskussion um die Moderne zu
klaren, verdeutlicht auch der Vergleich mit Richardsons Clarissa oder den
Liaisons dangerous von Choderlos de Laclos, die sich ebenso in die Gattung des
Verfiihrungsromans einordnen lassen.*** Verfihrung wurde in der biirgerlichen
Moral des 19. Jahrhunderts vor allem auf ihre sexuellen Aspekte reduziert. In der
Moral des 18. Jahrhunderts aber wurde sie rituell und zeremoniell oder gar
strategisch verstanden.**® Kesslers Bildungsbegriff berief sich auf die Fahigkeit,
voreingenommene Urteile treffen zu konnen. Seinen Aufzeichnungen uber die

Problematik von sexuellen Ausschweifungen fur die Gesellschaft fligte er hinzu,

141 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 12. Juni 1897.

142 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. September 1903. ,,Don Juan ist der raffinierte Mensch
vor der ,,Liebe”; der natiirliche raffinierte Mensch. Er empfindet fur das Objekt seiner Lust keine
religidsen oder ethischen Geflihle. Don Juan n’a pas le respect de la femme. Ein noch
vollkommenerer Typus Heliogabal; denn es ist nicht naturlich, dass Don Juan bei dem Weibe
bleibt. Die Klarung des Zusammenhangs von Don Juan und Heliogabal vor dem Hintergrund der
Decadénce konnte Kesslers Homosexualitdt naher beleuchten helfen, soll hier aber nicht weiter
verfolgt werden, da dieser Zusammenhang fir die Fragestellung nicht evident ist. Festzuhalten
bleibt nur, dass sich Kessler mit dem Vorschlag des Don Juan von Byron weit entfernt von den
Ublichen Literaturempfehlungen seiner Zeit. Vgl. zur Rezeptionsgeschichte: Haslett, Moyra:
Byron’s Don Juan and the Don Juan Legend. Oxford: Clarendon Press 1997.

143 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 14. April 1901. Kessler stellte diese Fragen, als er Bilder
und Skulpturen der franzosischen Kinstlers Auguste Rodin betrachtet. Die Ausstellung von
Zeichnungen von Rodin in Weimar werden daftr verantwortlich sein, dass Kessler von seinem
Dienst entbunden wird.

144 Haslett, Moyra: Byron’s Don Juan and the Don Juan Legend. S. 133 f.

%> Haslett, Moyra: Byron’s Don Juan and the Don Juan Legend. S. 275.
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dass die ,Heuchelei“ zwar ,die Dauer der moralischen Tragbalken einer
Gesellschaft“ verlangere, ,,aber auch die der moralischen Vorurteile“.**® Da sich
das moderne Individuum seinen Wertekanon selber schaffen musste, musste die
vorurteilsfreie Kognition erstrebenswertes Ziel flr wahre Erkenntnis sein.

Dostojewski erzahlt in Schuld und Sihne die Geschichte des Protagonisten
Rodion Romanowitsch Raskolnikow. Er ist ein bettelarmer Student, der aus
ubertriebenem Stolz mordet und unter diesem Eindruck die Welt noch einmal mit
anderen Augen entdeckt. Ein immer wiederkehrendes Topos Dostojewskis, das
auch in Schuld und Siihne verwendet wird, ist das eines &sthetisch verfeinerten
Menschen, der sittlich verdorben werden kann.**” ,Ich kann mir die
philosophische Dichtung nur so vorstellen,* schreibt Kessler, ,,dass sie entweder
eine Weltanschauung als Ergebnis einer Charakterentwicklung oder eine
Charakterentwicklung als Ergebnis einer Weltanschauung darstellt* und fiigt
hinzu, dass auch Raskolnikoff ein Beispiel ,dieser Kunstgattung® sei.**®
Betrachtet man die sittliche Verdorbenheit Raskolnikoffs als Ergebnis der
Charakterentwicklung oder auch die Charakterentwicklung Raskolnikoffs als
Ergebnis seiner Weltanschauung, zeigt sich, dass Kessler das Werk Dostojewskis
im Sinne der Moderne gegen die Instrumentalisierung durch die zeitgendssischen
blrgerlichen Leser positionierte. Denn Dostojewski wurde in Deutschland vom
blrgerlichen Mittelstand vor allem mystifiziert. Man begriff ihn als Menschen,
dessen Existenz sich nicht durch die Summe seiner Erfahrungen Kkonstituierte,

sondern in einem unheimlichen Plan angelegt schien. Dostojewski wurde als

196 vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 14. April 1901. Es soll hier zu keiner weiteren
Erorterung der Sexualmoral Kesslers kommen, denn wichtig fir diesen Kontext ist vor allem, dass
er ihre bildliche Darstellung nicht als amoralisch empfand. Clarissa eignete sich aufgrund der von
Richardson gewadhlten Erz&hlform des Briefromans besonders flr diese Fragen. Durch die
Arrangements mehrerer Absender, erreicht er eine Subjektivierung der verschiedenen
Erlebnisaspekte und damit die Parallelexistenz verschiedener Wahrheiten. Vgl. hierzu auch:
Mandelkow, K. R.: Der deutsche Briefroman. In: Neophilologus. Bd. 44. Dordrecht 1960. S. 200-
208.

Y7 \gl. Schulz, Christiane: Aspekte der Schillerschen Kunsttheorie im Literaturkonzept
Dostoevskijs. Miinchen: Verlag Otto Sagner 1992. (=Vortrage und Abhandlungen zur Slavistik.
Hrsg. P. Thiergen. Bd. 20). S. 150. Schulz kommt hier zu einer Deckungsgleichheit der Asthetik
Schillers und Dostojewskis. Da die Asthetik Schillers in Kesslers Denken ausfiihrlich in Kapitel
2.4.1 behandelt wird, soll hier auf eine néhere Erlauterung verzichtet werden.

8 |dwenthal, Leo: Die Auffassung Dostojewskis im Vorkriegsdeutschland. In. Zeitschrift fir
Sozialforschung. 1934. S. 343-382. Auch die Art der Rezeption ist der Schillers &hnlich, denn
auch Dostojewskis Werk wurde von den unterschiedlichen Interessensgruppen instrumentalisiert,
wie auch im Folgenden gezeigt wird.
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ubernatirliches Wesen begriffen, das tber das eigentlich Seiende hinausging und
alles zuféllige hinter sich lieB. Instrumentalisiert wurde Dostojewski vor allem als
nationaler oder vélkischer Mythos.**® Kessler hingegen verstand das Werk
Dostojewskis in keiner dieser zeitgendssischen Interpretationsweisen, sondern
bezog es auf die Frage der Selbstbefreiung im Spannungsfeld zwischen Realismus
und ldealismus, denn mit Raskolnikoff hatte Dostojewski eine Figur geschaffen,
die mit den Attributen des Idealisten ausgestattet ist und an dieser idealistischen
Selbsteinschatzung und mangelnder realistischer Selbsterkenntnis scheiterte.**®
Der US-Amerikaner Walt Whitman entwirft in seinem Werk ein von Europa
emanzipiertes Amerika und zeigt das Lebensgefiihl der Neuen Welt. In Gesichter
und Zeiten schrieb Kessler uber den Dichter, dass die Seele der im Entstehen
begriffenen, amerikanischen Nation in den Gedichten Whitmans bereits angelegt
war."®"  Kesslers Interesse bestand aber nicht darin, dem Leser seiner
Buchempfehlungen einen Eindruck von der amerikanischen Seele zu vermitteln,
sondern ihm die Asthetik der liberalen und demokratischen lyrischen Stimme
Whitmans zu vermitteln, die eine Einheit von Poesie, Nation und Kosmos
enthielt.*®* Den Kiinstler als selbstverstandlichen Teil des Staates integriert zu
wissen, stand auch hinter Kesslers Versuch der Bildungseinrichtung in Weimar
und der asthetiktheoretischen Diskussion der Klassikerausgabe.

Flauberts Roman Education sentimentale spiegelt den &sthetiktheoretischen
Modernediskurs derart detailliert, dass die Charakteristik der dort beschriebenen
Personen auch Beschreibungen aus Kesslers Tagebuch sein kénnten. In der Zeit
der Ablésung des Kunstgeschmacks von den staatlichen Institutionen, konstruiert

Flaubert eine Asthetikdiskussion, an der Protagonisten aus dem ganzen Bereich

149 swenthal, Leo: Die Auffassung Dostojewskis im Vorkriegsdeutschland. S. 348 ff. In wie weit
die aristokratische Asthetik Dostojewskis und die Instrumentalisierung seiner Person mit der
Wahrnehmung Schillers zusammenhing, soll hier nicht ndher erldutert werden.

130 vgl. Schulz, Christiane: Aspekte der Schillerschen Kunsttheorie im Literaturkonzept
Dostoevskijs. S. 177. Deutlich wird was Kessler meinte, wenn man seine AuRerung hinzuzieht,
dass ,,Hawthornes Scarlet Letter* eine ,Interessante Parallele® zu Raskolnikoff aufweise.
Hawthornes Buch Der scharlachrote Buchstabe lauft ebenso auf die Frage hinaus, wie Menschen
zu einer Selbstbefreiung finden kdénnen, die ,,idealistisch* gepragt und damit nicht frei sind. Vgl.
hierzu auch: Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 204. Kessler schildert das Scheitern
eines Bekannten, der sich in diesem Konflikt befand.

151 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 395.

152 Olsen, Robert: Whitman's Leaves of Grass: Poetry and the founding of a “New World” Culture.
In: University of Toronto quarterly. Jg. 64. 1995. S. 305-325.
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des Kunstmarktes teilnehmen. Auf der einen Seite z&hlen schaffende Kunstler zu
den Protagonisten, auf der anderen Seite wird der Kunstmarkt in Form von
Verlegern und Galeristen reprasentiert. Schnddes Wirtschaften verbietet sich in
den hier beschriebenen Kreisen. Kiinstlerische Autonomie ist der Wert der
gehandelt wird und vor dessen Hintergrund die Protagonisten abgehandelt
werden. Die mit einem umfangreichen Wissen aber noch ohne die finanziellen
Mittel ausgestatteten Kiinstler konstituieren das neue Gefuihl der Lebenskunst der
Bohéme, das durch schriftstellerische Werke auch kunstlerisch manifestiert
wird.*®

Wenn ,,es eine gute Auswahl aus den Werken Friedrich des Grossen gabe“, hatte
Graf Kessler diese empfohlen, ,,denn in Friedrichs Werken findet sich seit Caesar
die grosste Offenbarung einer koniglichen Seele“.*** Seit seiner Schulzeit in
Hamburg vermisste Kessler das reflektierte und disziplinierte Wesen des
»,Gentleman®, das ihm in Ascot vermittelt worden war und an dem sich seine
englischen Mitschuler messen lassen mussten. Dieses ldeal war fur Harry Graf
Kessler das Mal3, mit dem er auch die Bildung und Kultur seiner deutschen
Zeitgenossen verglich. Eine Erziehung, die Gentlemen hervorbringt, so lasst sich
vermuten, fand Kessler in der deutschen Bildungstradition am ehesten in der
Furstenerziehung wieder und so verwundert es nicht, dass er das Werk Friedrichs
des GroRen in die Liste seiner Empfehlungen mit aufgenommen hat. Kessler, der
in Weimar das Ziel verfolgt hatte, den jungen Namensgeber der Klassiker-
Ausgabe zu einem Antipoden des Deutschen wilhelminischer Pragung zu machen,
hatte sich selbst als ,,Firstenerzieher erproben wollen. Der Kanon Kesslers und
sein padagogischer Anspruch einer modernen Form der Firstenerziehung, setzte
er dem deutschen ,,Kult der Bildung“ aus diesen Griinden bewusst entgegen. In

Gesichter und Zeiten formulierte er, dass Bildung ,.etwas Mystisches” gehabt

153 Frédérics Geschichte, das Erlernen der Unvereinbarkeit von Kunst und Geld, spiegelt viele
Parallelen zur Biographie Kesslers. Auch andere Protagonisten entsprechen in der Notwendigkeit
sich zwischen Kunst und Kommerz zu entscheiden, durchaus Kesslers Lebenssituation zur
Entstehungszeit der Klassikerausgabe. Vgl. hierzu: Bourdieu, Pierre: Die Regeln der Kunst.
Genese und Struktur des literarischen Feldes. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 2001. S. 47 f.
Es lieRen sich auf Basis der Analyse von Bourdieu viele weitere Parallelen zwischen dem Korpus
der Protagonisten und Kesslers Freundeskreis, sowie der Diskussionen ziehen. Die weitere
Analyse an dieser Stelle soll aber mit der Feststellung schlieen, dass auch dieses Werk durch die
Beschreibung der soziologischen Sachverhalte einer zeitgendssischen Strémung, Fragen nach
kinstlerischer Autonomie im Sinne der Moderne aufwirft.

>4 Kessler, Harry Graf: Biicher zum wirklichen Leben. Ohne Seitenangabe.
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habe, da ihr ,,eigentlicher Gegenstand nicht zu fassen war und kaum je aus einem
allgemeinen Nebel hervortrat“. Er habe nur gewusst, dass das Ziel seiner
Erziehung gewesen sei, ihn zu einem gebildeten Menschen zu machen und ihm
und seinen Mitstreitern ,,die Pflicht [...] auferlegt war, mit rastlosem Fleil3 uns Tag
und Nacht zu bilden.” Dabei sei ,,Charakterbildung [...] im Hinblick auf einen
Zweck* unwichtig gewesen. Die englische Bildung vermittelte, zu einem
»selbststandigen Trager politischer und nationaler Ziele* zu werden, die deutsche
hingegen bezeichnete Kessler als schlichtweg ,allgemein“. Der Typus des
gebildeten Deutschen vor der Jahrhundertwende entsprach einer Person, die ,,jeder
Auseinandersetzung mit Gesichtspunkten, die ihm nicht schon auf dem Seminar
beigebracht worden waren, aus dem Wege* ging und die von einer Unsicherheit
gegeniiber genereller und breiterer Bildung gekennzeichnet war.**®

Es verwundert nicht, dass Kesslers Bildungsbegriff ein breiter Lektirekanon
zugrunde lag, der sich nicht an den birgerlichen Vorstellungen des Wissens-
erwerbs um der Konversation willen orientierte, sondern den Menschen zu einer
an der Zukunft ausgerichteten Bildungsvorstellung verhelfen sollte.

Bildung im birgerlichen Kontext und die so genannten Bildungsbirger empfand
Kessler ,,mit ihren Widerspriichen* als eine ,,formlose Masse*, in der es nur
wenige gab, ,,die sich zu einer Persdnlichkeit durchrangen®, die aber ,,ohne innere
Verbundenheit* nebeneinander ,,schwebten* *°

Da Unterschiede von Kesslers zu denen seiner Zeitgenossen immer wieder
festgestellt werden konnen, sollen diese im Folgenden vor allem im Hinblick

darauf untersucht werden, ob sie Ziige eines Gegenentwurfs enthalten.

2.3.1 Kesslers internationaler Literaturkanon als Orientierungshilfe flr den

Menschen in der Moderne

Harry Graf Kessler nennt in seiner Aufzéhlung keinen einzigen weiteren
Schriftsteller, der dem birgerlichen Bildungskanon entsprochen hétte. Nicht
einmal Werke aus dem Kanon der Weltliteratur, also dem (bernationalen

Aquivalent der jeweiligen Nationalliteraturen, finden sich in der Auflistung

155 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 129.
156 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 129.
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Kesslers.” Von der Stabilitét des antiken Literaturkanons, so Manfred Fuhrmann,
hat sich die Modernen des 19. und 20. Jahrhunderts immer weiter entfernt. Je
dichter die verschiedenen Stilrichtungen und Avantgarden aufeinander gefolgt
sind, desto h&dufiger ist es zu immer neuen Kanonbildungen gekommen, die mit
der gleichzeitigen Dekanonisierung des Vorangegangenen verbunden gewesen
sind.**® Mit dem Schwinden einer ordnenden Instanz ging auf dem Literaturmarkt
des 19. Jahrhunderts das Erscheinen von spekulativer Marktware einher. Es
erschienen zahllose Biicher, die gezielt auf Zielgruppen hin konzipiert wurden.**®

Kessler, so konnte gezeigt werden, setzte mit seinem Kanon und den
Literaturempfehlungen den Indoktrinationszielen der staatlichen Schul- und
Bildungspolitik liberalere Ideale und eine Anleitung zu mehr Eigenreflexion
entgegen.'®® Kessler wollte mit seinen Buchempfehlungen unerfahrenen Lesern
helfen, sich im Massenmarkt der Unterhaltungsliteratur zu orientieren und sich die
Bucher herauszusuchen, die einen Wert im Sinne moderner Fragestellungen
hatten. Vor allem internationale Biicher empfiehlt Kessler den Lesern, die er aber
durchaus nicht unbedingt als weit entfernt von deutscher Literatur empfand, denn
die ,,deutsche Litteratur gleicht dem alten Romischen Reich Deutscher Nation®,
schreibt Kessler: ,,Niemand weiss recht, wo ihre Grenzen sind; Ibsen? Shakspeare
(sic!)?“!®! so Kessler im September 1903. In diesem Verstandnis unterschied sich
Kessler wiederum maf3geblich von dem seiner Zeitgenossen. Kessler knlpfte zwar
an ,alte* und bekannte Stoffe und Autoren an, auch an solche, die sich durchaus
im Bucherschrank seiner Zeitgenossen befanden, wéhlte aber Werke aus, die
einen Bezug zur Moderne hatten, in dem sie sich ,,modern“ interpretieren
lieRen.*®* Zahlreiche Bildungsromane erscheinen auf dem deutschen Buchmarkt
der Jahrhundertwende und auch Kessler empfahl den jugendlichen Lesern mit Der

Grine Heinrich eines dieser Gattung. Man koénnte vermuten, bei der

7 Fuhrmann, Manfred: Der europdische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 96 f. Der
Begriff Weltliteratur hat sich in dem Gesprach zwischen Eckermann und Goethe herausgebildet.
Der Dichter las gerade einen chinesischen Roman und leitete daraus die Forderung ab, sich auch
Fremdartigem gegentber zu 6ffnen.

158 Fuhrmann, Manfred: Der européische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 37.

159 Keoster, Udo: Marktorientierung und Wertkonservatismus. In: Zwischen Goethezeit und
Realismus. Wandel und Spezifik in der Phase des Biedermeier. Hrsg. von Michael Titzmann.
Tubingen: Niemeyer 2002. S. 219 .

1%0v/gl. hierzu Hiibinger, Gangolf: Liberalismus und Individualismus im deutschen Biirgertum.

161 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 16. September 1903.

162 K gster, Udo: Marktorientierung und Wertkonservatismus. S. 220.
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internationalen  Literaturauswahl des Grafen und den verschiedenen
Literaturgattungen handele es sich um eine Art internationalen und
gattungsbegrifflichen Gegenkanon, wenn sich dahinter nicht sein Bildungs- und
Kulturbegriff verbergen wiirde, der eben Neugier und Pragmatismus fordern
wollte. Mit den Ideen der Autoren, die er zur Lekture empfahl, wollte er an eine
Diskussion um die Moderne ankniipfen und dem Leser Orientierung in dem mit
ihrem Entstehen einhergehenden Werteverlust bieten.

Fur Kessler galten politische Grenzen vor dem Hintergrund dieser
Herausforderung nichts. Was verstand er aber unter ,,Nation* und was war fir ihn
eine kulturelle Einheit, wenn er Ibsen und Shakespeare dem deutschen
Kulturraum einverleibt? In Bezug auf die Gestaltung der Klassikerausgabe soll
diese Begriffsbestimmung auch die Beantwortung der Frage nach Kesslers
Verstdndnis des internationalen Mitarbeiterstamms vorbereiten, da man ihm

hierfiir viel Unverstandnis und Kritik entgegenbrachte.*®

2.3.2  Kesslers Kulturverstandnis als Gegenposition zur wilhelminischen Kultur

Dem Begriff der ,Nation*“ stellte Kessler seine Theorie der ,seelischen
Formtendenz* gegeniber, die sich auf Wilhelm Wundts Theorie der Nation
stitzte.'® Kessler plante urspriinglich ein Buch (iber diesen Begriff mit
gleichnamigem Titel zu publizieren, brachte dann aber nur einen Artikel in der
Zeitschrift Die Zukunft heraus.'® Er glaubte weder an die Zusammengehdrigkeit
von Menschen durch die geographische Lage des Geburtsortes noch an die
Definition, dass sich die gemeinsame Identitdt einer Gemeinschaft durch
gemeinsame Vorstellungen, Werte und Grundbegriffe konstituiere. Eine
gemeinsame Sprache, Rasse oder auch Kultur, genau so wie gemeinsame
Interessen allein reichen Graf Kesslers Aufsatz zufolge fir ein wirklich erlebtes
Geflhl von verbindender Zusammengehorigkeit nicht aus. Es bedarf ihm nach

gemeinsamer ,seelischer Formtendenzen®, deren Eigenschaften wie seelische

183 v/gl. hierzu auch die Ausfiihrungen ab S. 204.

164 Nach Beendigung seiner Tatigkeit in Weimar plante Kessler, ein Buch iiber diesen Begriff zu
schreiben, zu dem es aber nie kam. Vgl. hierzu auch: Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 203.

185 \/gl. Kessler, Harry Graf: Nationalitat. In: Die Zukunft. Berlin: 1906. Heft 27. S. 17-27.
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Gewohnheiten, Gesetze und Bahnen vorschreiben, die erst eine Integration von
Gemeinschaft ermdglichten, so schreibt Kessler. Die Begriffshildung macht
deutlich, dass Kessler den Begriff ,,national” als Teilmenge von ,,international®,
nicht als dessen Gegenteil verstand. Dieser Sachverhalt ist wichtig fur die Suche
nach einer geeigneten Formalésthetik und genau so entscheidend wie fur die
Auswahl der Mitarbeiter und der Schrift und damit fir den Charakter der
Klassikerausgabe. Die Theorie der ,,seelischen Formtendenz* selber ist wiederum
tief in seinem Bildungskonzept verwurzelt, denn auf Bildung beruht das Gefhl
seelischer Zugehorigkeit jedes Einzelnen. Die Summe der in der Seele
verankerten Regungen Kkonstituiert das Gemeinschaftsgefiinl.  Kesslers
Nationenbegriff orientierte sich also starker an gesellschaftlichen Milieus, als an
der Ubergeordneten GroRe der politischen Nation und ihren geographischen
Grenzen.

Kesslers Idee der ,,Nation“ grenzte sich von der volkstimlichen Vorstellung
erheblich ab. Kritik tbte Kessler aber auch dem Kaiser gegenuber, der ,,mit aller
Macht das* forderte, ,,was das nationale (hier Rassen-)Bewusstsein starken kann;
nur grobe Mittel, weil das Feine und Differenzierte seinem Denken und
Wahrnehmen entgeht* , so lautete sein Vorwurf gegen diese Begriffsbildung.

Dem Versuch der Definition, lag der Wunsch zugrunde, sich einer verbindlichen
kulturellen ldentitat zu ndhern. Denn das ,schwerste Gebrechen der deutschen
Kultur®, analysierte Kessler, ,,ist ihre Zerrissenheit, geographisch und sozial, das
Fehlen eines Mittelpunkts, einer Allgemeinheit, in die sich Alles ergiefst und
durch die Alles hindurchgehen muss.“*®® Die ,,moderne Gesittung* hingegen ist
,»,das Resultat von finf Rassentemperamenten® schreibt er im Mai 1903 und fiigt
hinzu, dass die ,finf Temperamente* ,,seit Jahrtausenden international. Italiener,
Franzosen, Deutsche, Spanier, Englander [...] immer nur die Form gegeben®
haben.’®” | Bei der Verallgemeinerung der Kultur werden die Unterschiede
zwischen den Volkern immer mehr Unterschiede der Form, nicht des Stoffs®,
notierte Kessler zwei Tage vor dem zuvor zitierten Eintrag: ,,Also breite stoffliche
Ubereinstimmung®, schlussfolgerte er. Fir die ,,Heimatskunst®, grenzte Kessler

fir alle internationalen kulturellen Phanomene ein, sei dieses Phanomen

166 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. September 1905.
187 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 3. Mai 1903.
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Lumgekehrt* zu verstehen.’® Nicht nur Kesslers Verstandnis bildender Kunst
bezog sich auf diese Annahme, auch Literatur verstand er auf die gleiche Weise.
Wie bereits zitiert, meinte Kessler, dass von der deutschen ,,Litteratur niemand
S0 genau wisse, ,,wo ihre Grenzen sind“.**® | Daher miissen wir die Kultur und das
Leben unserer Zeit in all’ ihrer Komplexitdt und nationaler Mischung
akzeptieren®, so Kessler zu seinem Verstandnis kultureller Vielfalt. Obwohl von
ihren  Anhé&ngern und FoOrderern vollkommen anders verstanden, war
»Heimatskunst“ fir Kessler ,,eine Entwurzelung®, ein ,Versuch, Kunst in einer
unnatiirlichen Abgeschlossenheit, in einem Treibhaus zu zuchten.” ,Unsere
Heimat“, so Kessler weiter, ,,ist die Gegenwart, mag sie noch so national gemischt
sein.“* Vor dem Hintergrund dieses Nationenbegriffs wird deutlich, dass
Kesslers Literaturkanon sich vornehmlich durch seinen Zeitbezug konstituierte
und nicht auf einzelne Nationalliteraturen zugeschnitten war, sondern sich an der
Frage orientierte, was das jeweilige Kunstwerk fir die Orientierung in der
Moderne leisten konnte. Kessler unterschied fir diese Frage keine nationalen
Zugehorigkeiten oder Gattungsbegriffe, sondern stellte die Bewaéltigung der
Lebensherausforderungen in den Mittelpunkt.

Kesslers Aussage, dass ,das Schwarmen von Volkskultur, Volkskunst,
Volksdichtung®, ,blinde Phantasterei” sei, unterstreicht noch einmal die
Vehemenz seiner ablehnenden Haltung gegenuber der nationalen Grenzziehung
fur kulturelle R&ume.

Friedrich Nietzsche brachte Harry Graf Kessler ein Gefuhl von ,,Nation“ naher,
das ihn vor allem seit der Jahrhundertwende pragte und ihm half, den
Widerspruch aufzulésen, den er aufgrund seiner internationalen Aufenthalte in
seiner Kindheit und Jugend spirte, denn er konnte kein wirkliches

1 Diesem

Zugehorigkeitsgefilhl zu einer der drei Nationen ausmachen.'’
Widerspruch begegnete die Philosophie Nietzsches mit drei mdglichen
Handlungsoptionen. Ein Weg hétte ,,zurlck in das eng und fanatisch nationale*

gefuhrt, der andere ,lber die Vernichtung des Nationalen ins restlos

1%8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Mai 1903.

199 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 16. September 1903.
170 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. September 1905.
1 vgl. hierzu auch S. 12.
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Internationale* und der dritte, den Kessler ,,instinktiv [...] eingeschlagen hatte*
war der ,,des gezugelten und mdglichst fruchtbar zu gestaltenden Wettstreits
nationaler Werte.“*"

Innerhalb dieses ,,Wettstreits“ suchte auch Kessler, wie viele seiner
bildungsburgerlichen deutschen Zeitgenossen auch, nach einer deutschen
Integrationsfigur. Die Werte-Synthese flhrte Kessler zur ldealvorstellung des
Menschen, wie er ihn in seiner Weimarer Bildungseinrichtung zu erziehen hoffte,
denn sein Bild des typisch Deutschen bestand kurz nach der Jahrhundertwende
noch immer in dem unreflektierten und riickwartsgewandten Bildungsphilister
und Kleingeist, wie er ihn, wie gezeigt wird, in Pastor Bllimer, seinem Hamburger
Gastvater antraf.

Im Mai 1899 traf Kessler auf eine solche Runde von Menschen, die sich nicht fur
ihre Zukunft, ihre Entwicklung und ihr Lebenswerk interessierten, die nicht
reflektierten, sondern sich der Kultur als Mittel zur Konversation bedienten.'”
,,Bei Tisch eine deutsche Philistergesellschaft, die tiber Nietzsche, Konigsberger
Klops und Sudermann diskutierte®. Kessler fiihlte sich als Teilnehmer einer
»Walpurgisnacht* und charakterisiert seine Meinung Uber die Schwierigkeit dieser
Runde und ihrer Probleme wie folgt: ,,Der Philister ist so odios, weil er in seinen
Gedanken mit lauter Leichen operiert.“*"* Der Grund fiir diese Einschatzung war,
dass die Menschen der abendlichen Tischgesellschaft sich nur an
Begrifflichkeiten aufhielten und die lebenspragmatische Intention der kulturellen
Erzeugnisse nicht auf sich anwendeten. Der Nutzen beschrankte sich auf den
reinen Unterhaltungswert. ,,Alles was Begriff“ bleibt, subsumierte Kessler diese
Art der kulturellen Auseinandersetzung, ist was ,tot bleibt“. Die Art der
Menschen bei Tisch charakterisierte Kessler aber nicht einfach als dumm oder
unreflektiert. Er stufte sie sogar als gefahrlich ein, schlieBlich wirkte sich die
Quantitat der Elite seiner Meinung nach auch auf die Qualitat der Nation aus.“*"”
Vor diesem Hintergrund wird deutlich, wie wichtig Kessler Weimar als kulturelle

Enklave wider die Ruckwartsgewandtheit des Historismus und die unreflektierte

172 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 215.

13 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 229.

4 vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 20. Mai 1899.

> vgl. hierzu den bereits zitierten Tagebucheintrag vom 24. August 1895.
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Verschlossenheit der Deutschen gewesen sein muss. Eine besondere Stellung wird
im Rahmen seines vielféaltigen Weimarer Engagements daher der Grofl3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe zu Teil, denn als Buchreihe konnte sie tUber diesen Ort
hinaus wirken. Einerseits in dem sie die Debatte um nationale Formen maglichst
zu vermeiden suchte. Andererseits um durch dieses unaufdringliche Design

mdoglichst wenig vom Inhalt des Textes abzulenken.

2.4 Die Asthetik der Autoren der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe als

Meilensteine des asthetischen Modernediskurses

In dem Brief, in dem Kessler den Gro3herzog um sein Patronat bat, kiindigte er
an, dass er und Alfred Walter Heymel an die Veroffentlichung der Werke von
,Goethe, Schiller, Lessing, Herder, Holderlin, Novalis, Kleist, Hebbel*“ dachten
und ,.eventuell auch noch weitere* Literaten herausgegeben werden sollten.'”
Einen Monat spater ist in einem Brief von Rudolf von Poellnitz an Alfred Walter
Heymel die Rede von ,,Druckproben von Schiller und Eichendorff“*”” Da dieser
Brief am 10. Mai 1904 geschrieben wurde und nur wenige Tage spater mit der
Umsetzung begonnen wurde und die ersten Bande bereits im Dezember desselben
Jahres vorlagen, ist es mehr als erstaunlich, dass aus der ersten, dem GroBherzog
vorgestellten Auswahl, nur Goethe und Schiller publiziert wurden, dass Arthur
Schopenhauer und Immanuel Kant zunéchst nicht einmal genannt, dann im
Rahmen der Reihe erschienen.*

Schon hier liegt die Vermutung nahe, dass die Klassikerreihe fiir Kessler weit
mehr darstellte, als er dem GroRherzog zu dieser Zeit mitteilen wollte. Dass mehr
als nur die Publikation von Autoren im Sinne der Tradition der Stadt Weimar und
der so genannten Weimarer Klassik hinter der Grof3herzog Wilhelm Ernst
Ausgabe stand, impliziert auch die AuBerung Renate Miiller-Krumbachs, dass die
»Spezifisch lokale Einbindung der GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe in das
kulturelle Weimar von Anfang des 20. Jahrhundert* bisher unbeachtet geblieben

7% Miiller-Krumbach Renate: ,,...eine der schénsten je gedruckten...”. S. 217.
7vgl. Brief von Rudolf von PélInitz an Alfred Walter Heymel vom 12. Juli 1904. GSA 1545, 1.
178 \/gl. hierzu auch das Kapitel 4.
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ist.”® Wie gezeigt, war das gesamte Engagement des Grafen in Weimar weniger
lokal motiviert, sondern flgt sich in Kesslers Verstandnis einer notwendigen
kulturellen Erneuerung fir Deutschland.

Zwei Jahre bevor mit der Arbeit an der Klassikerausgabe begonnen wurde,

notierte Kessler einen Anspruch zur ErschlieBung von Literatur in sein Tagebuch:

,Bei eines Dichters Weltanschauung ist die Frage nicht: was ist sie uns?

sondern: was ist sie ihm, namlich als Mittel, was verdankt seine Dichtung
ihr?ul80

In den Mittelpunkt des Verstehens eines literarischen Werks riickte Kessler das
kiinstlerische  Selbstverstdndnis des Autors. Eine Betrachtung dieses
Selbstverstandnisses der Verfasser und ihrer &sthetiktheoretischen Vorstellungen,
verspricht weitere Aufschllsse Uber die Intention zu geben, mit der Harry Graf
Kessler die Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe publiziert hat. Gerade die
Ergénzung der Klassikerreihe um zwei philosophische Autoren unterstreicht die
Wichtigkeit der nicht fiktionalen Bestandteile auch bei den anderen Autoren und
lasst vermuten, dass sich die wirkliche Intention der Klassikerausgabe vor allem

uber die Prosa der publizierten Autoren dechiffrieren lasst.

2.4.1  Schiller: Die asthetische Erziehung zu Tatkraft und politischem Willen

Harry Graf Kessler erwahnt die epischen und dramatischen Werke Schillers
erstmals im Jahre 1892 in seinen Tagebuchaufzeichnungen. Am 17. August dieses
Jahres findet sich dieser sachliche und kurze Eintrag, wahrend er in Leipzig
weilte: ,,Gearbeitet. Schillers Wallenstein“.*®*

Kessler war im Juli von einer etwas mehr als halbjahrigen Weltreise
zuriickgekehrt, die ihn nach Amerika, Japan, Indien und Agypten gefiihrt hatte.

Die Reise stand unter dem Eindruck eines Gegensatzes zwischen der Kultur

19 vgl. Miller-Krumbach, Renate: ,,...eine der schénsten je gedruckten...“ S. 217. Sie subsumiert
hier den Forschungsstand der buchwissenschaftlichen Kesslerforschung.

180 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. Juni 1902.

181 Kessler, Tagebuch vom 17. August 1892.
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Amerikas und der Japans. Die Kultur Amerikas empfand Kessler im Gegensatz
zur traditionsreichen japanischen als ,,neu”. Die Verdnderungen des asiatischen
Landes blendete er nahezu aus und verklérte dessen Kultur, in dem er sie mit dem
antiken Griechenland gleichsetzte. Nach seiner Riickkehr nach Deutschland
bereitet er sich auf den Beginn seines Militardienstes vor, den er im Oktober des
Jahres in Potsdam beginnen wollte. Die ,,Arbeit* bestimmte neben der rastlosen
Lekttre der Werke beispielsweise von Corneille, Racine, Kleist und eben Schiller
Kesslers Leben. Hatte er auf seiner Reise noch detailliert seine Beobachtungen in
das Tagebuch notiert, protokolliert er aufgrund des zunehmenden Zeitdrucks nun
lediglich die wichtigsten Fakten.'®? Im Jahre 1897, Studium und Regiment liegen
hinter ihm und die Mitarbeit am Pan und unstete Reisen beschaftigten den Grafen,
reflektierte er Schillers dramatische Werke erstmals in seinem Tagebuch. Anlass
fur die AuBerungen war der Besuch einer Vorstellung von Ernst Petzolds Einzige
im  Berliner Schauspielhaus. Den Inhalt charakterisierte er als im
»gartenlaubenhaftesten Sinne idealistisch®. Er habe ,seit Langem Nichts so
ekelhaftes gesehen, wie dieses Gebrau.“'®® Petzolds Leistung sei mit Schillers
gleichzusetzen, dessen Dramenfiguren er als unauthentisch empfand, da ihnen die
Empathie fehle. Wie Petzolds Figuren, denen er ,blos &usserliche[n] Realismus*
und ,,verlogene[n] Idealismus“ attestierte, seien auch ,alle Figuren*“ Schillers
.Studenten im ersten Semester, und zwar auch die Frauenzimmer“.'®* Der
Vorwurf zielt, wie bei Petzolds Bihnenfiguren, darauf ab, dass es ihnen an

Glaubwirdigkeit fehlte oder wie es Kessler formuliert:

.»|...] dass sie namlich den Zuschauer von der Wahrheit dessen, was auf
der Blihne vorgeht, nicht zu Gberzeugen vermdgen; der eine nicht, weil er

die Triebfedern der Handlung tberhaupt nicht zeigt, der andre nicht,

182 Riederer, Giinther: Der Ubergangsmensch - Kessler als Student, Untertan und Weltbiirger. In:
Harry Graf Kessler. Das Tagebuch 1880 bis 1937. Zweiter Band. Hrsg. von Glinther Riederer und
Jorg Schuster. Stuttgart: Klett Cotta 2004. (=Ver6ffentlichungen der deutschen
Schillergesellschaft. Bd. 50.2). S. 66.

183 Kessler Harry Graf: Tagebuch vom 4. Oktober 1897.

184 Ders.: Tagebuch: 4. Oktober 1897.
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weil er fur die Handlung Triebfedern zeigt, an deren Wirksamkeit der

Zuschauer nicht glauben kann. 1%

Diese Art der negativen Rezeption der Werke Schillers findet sich schon im
frihen 19. Jahrhundert beispielsweise bei Georg Buchner. Zur Verteidigung
seines unkonventionellen Revolutionsdramas Dantons Tod setzte er sich gegen
den ldealismus und das Theater als moralischer Institution ab und wendet sich
gegen Schiller. Einerseits behagte ihm die Moral Schillers nicht, andererseits
schaffe der Dichter Gestalten, die ,,nichts als Marionetten“ seien mit ,,affektiertem
Pathos*“, aber keineswegs ,,Menschen von Fleisch und Blut“, deren ,,Leid und
Freude®. Auch Buchner kritisiert, dass sie ihn nicht mitempfinden lieBen und ihr
»Tun und Handeln“ ihm ,,Abscheu oder Bewunderung* einfloRe. Blichners Kritik
bezieht sich auf die Figur des Autors gleichermalRen wie auf dessen Werke. Diese
Art der Verwechslung von Autor und Werk blieb bis ins 20. Jahrhundert
symptomatisch. Im Guten wie im Schlechten wurden sie falsch interpretiert.
Schiller fragt in seinen Dramen nach dem Bediirfnis des Menschen nach einem
Ideal in einer zerrissenen Welt. Er bietet im Angesicht der zersplitterten Moderne
keine Losung fur eine ideale Welt an. Kesslers Auslegung der Werke Schillers
widerspricht aus genau diesem Grund seinem eigentlichen Literaturverstandnis,
das von genau dieser Suche nach den Mdglichkeiten von Literatur gepragt war.
Genau dieser Zersplitterung des Menschen versuchte er eine Reflektionsebene fur
eine Bestimmung zumindest des Standortes des Individuums entgegenzusetzen.
Schiller selber hinter diesen Klischees als Zeitgenossen der Moderne ausmachen
zu kénnen, wurde dadurch schwierig.'®® Harry Graf Kesslers Ablehnung Schillers
begrundet sich wie die vieler Intellektueller im beginnenden Zwanzigsten
Jahrhundert aber nicht nur auf der Verwechslung von Dichter und Werk, sondern
auch auf der GbermaRigen Popularitat des Dichters. Wohl deshalb bekraftigte
Kessler seine Haltung gegentiber dem Bihnenschriftsteller Friedrich Schiller auf
dem Hohepunkt der Schillerverenrung im Rahmen der im Mai 1905

stattfindenden Feierlichkeiten zu dessen 100. Todestag noch deutlicher. Kesslers

185 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 4. Oktober 1897.
188 \/gl. Hofmann, Michael: Wirkungsgeschichte. In: Schiller-Handbuch. Hrsg. von Mathias
Luserke-Jaqui. Stuttgart: Metzler 2005. S 561-581. Hier S. 566.
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Urteil dem Autor und vor allem seiner Stilisierung auf diesen Feierlichkeiten fiel
scharf aus. Er betitelte den Dichter als ,,Nationalg6tzen“ und berichtete Hugo von
Hofmannsthal von den Feiern zu Ehren des Dichters, die mehrere Tage
andauerten, aus Weimar. Er hielt sich dort auf, da er am 8. Mai dort einen Vortrag
uber Friedrich Nietzsche hielt: ,,Wir schwimmen hier mit groRer Begeisterung
Schillern entgegen [...] dabei schwelgen wir in Bier und Begeisterung acht Tage
lang®, schrieb Kessler am 7. Mai an Hugo von Hofmannsthal und fiel in diesem
Brief in eine regelrechte Tirade aus Spott und Bestiirzung gegen den ,,Dichter

allerhdchstens zweiter Klasse* und dessen Leser und Jubilare:

,.Dort, wo er jetzt hingestellt wird, ist er dagegen eine Hauptursache der
deutschen Hohlkopfigkeit und Formlosigkeit. Sein Mangel an formeller
Vornehmheit und Verfeinerung ist geradezu ein MaRstab an dem sich die
Menge mift, ich meine die Menge der sogenannten Gebildeten. Er féalscht
geradezu fur den Deutschen das Bild des Dichters, die Bedeutung der
Sprache sowohl auch des Lebens in der Dichtung, es wird alles auf

graue, hohle Abstraktion und tdnende Wortreihen reduziert.«*®’

Die Schiller-Feiern des Jahres 1905 zeigen, dass Kessler einen erheblichen
Anstol} an der Schiller-Rezeption nimmt, an den Volksfesten mit Jahrmarkt-
charakter, die nicht selten zum politischen Spektakel gerieten. In Gottingen,
Heilbronn, Leipzig, Marbach und anderen Stadten wurden ,,Schiller-Linden* oder
»Schiller-Eichen” gepflanzt und Denkméler errichtet. In den Stddten gab es
zahllose Festveranstaltungen und Schiller-Inszenierungen, aber auch in Stadten
ohne Theater wurden diese auf Markt- oder anderen Offentlichen Platzen
aufgefiihrt. Trager dieser Veranstaltungen waren Kultur- und Arbeitervereine
sowie andere kommunale, nicht selten politische Interessengemeinschaften. Aus
den Werken des Dichters wurden einzelne Aphorismen als Parole fur
unterschiedliche Intentionen entnommen und fir die jeweiligen politischen
Interessen zweckentfremdet. Die Gruppierungen marschierten mit musikalischer

Untermalung von Spielmannsziigen und Kappellen zu den von ihnen errichteten

187 Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler. Briefwechsel. Hier vom 7. Mai 1905.
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Gedenkstatten. Im allgemeinen ,,Schillerrummel® fand jede Partei, jeder Stand,
jede Strdmung einen Weg, ihn als Vorbild und Schrittlaufer der eigenen
Bestrebungen und Interessen zu feiern.®® Schon seit dem beginnenden 19.
Jahrhundert standen diesen Parolen auf dem Buchmarkt Zitatensammlungen
gegeniber, deren Titel oder Untertitel nicht selten ihren Gehalt und die Position
hinsichtlich ihres Alltagswissens und ihrer Gesinnung bestimmten.'®® Schiller
erstarrte als ,,Kronzeuge* fur ,,Gesetz und Ordnung®. ,,Schiller, so hieR es nun
martialisch, ,,sei deutsch bis auf die Knochen“.*® Der abwertende Vergleich der
Dramen Schillers und der Petzolds als im ,gartenlaubenhaftesten* Sinne
idealistisch, erhdrtet den Vorwurf, demnach Kessler den Dichter als
nationalistische und unreflektierte Grélle empfand, denn die Gartenlaube galt ihm
ebenso als Repréasentant fir einen Journalismus des staatsfrommen
Nationalliberalismus, der in dem Male erfolgreicher wurde, in dem das liberale
Biirgertum sich den herrschenden Verhaltnissen anpasste.*

Die Aufnahme des Dichters hat im Verlauf der Zeit zu einem fundamentalen
Missverhéltnis zwischen ,,Schillerverehrung und Schillerverstandnis* gefihrt. Der
anfanglichen Schiller-Euphorie trat ab etwa 1880 eine Schiller-Demontage an die
Seite.'%? Kessler projizierte die ihn irritierenden Eindriicke auch auf dessen Werk,
indem er selbst seine poetologische Transzendenz in Frage stellte. Goethe habe in
seiner AuBerung (iber den Dichter eine ,tiichtige Ironie in seinen Versuch vom
>>Gemeinen, das uns alle bandigt<<* gemischt und damit im innersten gemeint,

dass ,,Schiller die eigentliche Schwierigkeit der Dichtkunst und auch die des

188 Hagen, Wolfgang: Die Schillerverehrung in der Sozialdemokratie. Zur ideologischen
Formation proletarischer  Kulturpolitik vor 1914. Stuttgart: J. B. Metzler 1977.
(=Literaturwissenschaft und Sozialwissenschaften Bd. 9) Diese Anhangerschaft des Dichters
beschimpfte Kessler als ,,Hohlkdpfe* mit mangelnder Bildung.

189 Eine Sammlung von Gedichten Schillers aus dem 20. Jahrhundert, die unter den Namen
Feuertrunken erschien, wird auf S. 207 f. hinsichtlich ihres Markterfolges charakterisiert. Vgl.
hierzu auch: Gerhard, Ute: Schiller im 19. Jahrhundert. In; Schiller-Handbuch. Hrsg. v. Helmut
Koopmann. Stuttgart: Metzler 1998. S. 758-772. Hier S. 760 ff.

199 Bollenbeck, Georg: Tradition, Avantgarde, Reaktion. S. 123.

191 v/gl. Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 278.

92" Albert, Claudia: Schiller im 20. Jahrhundert. In: Schiller-Handbuch. Hrsg. v. Helmut
Koopmann. Stuttgart: Metzler 1998. S. 773-794. Hier S. 773. Vgl. auch: Grawe, Christian: Das
Beispiel Schiller. Zur Konstituierung eines Klassikers in der Offentlichkeit des 19. Jahrhunderts.
In: Wissenschaftsgeschichte der Germanistik im 19. Jahrhundert. Hrsg. von Fohrmann, Jurgen und
Wilhelm Vosskamp. Stuttgart: Metzler Verlag 1994. S. 638-668. S. 642.
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gewdhnlichen Lebens, gar nicht einmal erkannt* hat.**® Dabei haben den Grafen
auch wenn er wie Buchner die Farblosigkeit des Dichterischen, seine mangelnde
Glaubwirdigkeit und die Diskrepanz zwischen Leben und Dichtung betont,
gerade seine theoretischen Schriften beeindruckt. Graf Kessler gibt dadurch zu
erkennen, dass er die Intention des Stiicks mit ihrer Form verwechselt hat.

Heinrich Heine verstand im Gegensatz zu Georg Blchner den Wert der
dramatischen Werke Schillers weniger hinsichtlich ihrer abstrakten Haltungen und
Einstellungen, sondern interpretierte sie aus seiner Zeit heraus. Diese Perspektive
ermoglichte es ihm, die Verdienste von Schillers Werk gegeniiber dem von
Goethe so abzugrenzen, dass er seine Auseinandersetzung mit den Geschehnissen
der Zeit und ihren Wirrnissen erkennt.** Die Wichtigkeit dieser politischen
Implikation gegentiber dem Werk Goethes erkannte auch Kessler, wenngleich er
sie nicht an seinem Dramenwerk, sondern an dessen d&sthetischen Texten
festmachte. Die integrative Kraft, die von der Figur Schiller ausging, spiegelt
eigentlich eine tiefe Sehnsucht auch des Grafen Kessler fur die Moderne wider.
Dennoch, die Art der populdren Schillerrezeption verbot ihm auch eine tiefere
Auseinandersetzung mit den fiktionalen Werken des Dichters, ohne das

Dargestellte zu hinterfragen:

»Bei Schiller fehlt es an beiden Seiten: die Phantasie und Gedankenwelt
klingen mehr angelesen als angeboren, und die Situationen sind oft zu
speziell, interessieren nur ein gebildetes Publikum, ein Publikum von
einer ganz besondren Bildungsrichtung, ein Publikum mit der
moralischen und historischen  Vorstellungswelt des deutschen
Bildungsphilisters. Schiller wird immer nur, wenn die besondren
Interessen seiner Zeit, Politik, Pflichtmoral, Geschichte des 16ten und

17ten Jahrhunderts, obenaufkommen, wieder popular werden.*%

Dieses Schiller-Bild mit seiner Verbindung von Werk und Autor hielt sich bis

weit ins Zwanzigste Jahrhundert hinein. Das negative Verstandnis verfestigte sich

%3 Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler. Briefwechsel. Hier vom 7. Mai 1905.
194 \/gl. Hofmann, Michael: Wirkungsgeschichte. S. 567.
19 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1902.
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auch in intellektuellen Kreisen durch Nietzsches hamische Charakterisierung als
»Moral-Trompeter von Séckingen®. Diese Kritik erweist sich aber bei genauerem
Vergleich als ebenso fragwirdig, denn es gibt einige Parallelen im Denken
Schillers und Nietzsches. Seinem nachhaltigen Einfluss auf den Grafen gemaf,
lassen sich auch in den &sthetischen Vorstellungen Kesslers Ubereinstimmungen
mit der Asthetik Schillers finden.*® Im Brief an Hugo von Hofmannsthal
verwehrte Graf Kessler dem Dichter zwar die Rolle eines Goethe, eines Dante
oder Shakespeare, ordnete ihn aber unter die ,,feinen Essayisten“ ein, unter denen
er ,eine durchaus wertvolle Note abgeben“ konne.'®” Nietzsches Position in der
Geburt der Tragodie unterscheidet sich zwar in einigen Auffassungen von denen
Schillers, generell kann man Nietzsches Idee, dass die Welt nur als &dsthetisches
Phanomen gerechtfertigt sei, ist allerdings als radikale Weiterentwicklung des
Konzepts der sthetischen Erziehung werten.'%

Der Ursprung der Asthetik Schillers ist in seiner Auseinandersetzung mit den
Werken Immanuel Kants zu suchen. Schiller war ein begieriger Rezipient der
Werke Kants und nachhaltig von dessen Ethik und Kritik der Urteilskraft
beeinflusst. Schiller zog aus Kants Lehren zahlreiche lebenspraktische

Ableitungen.**®

Kants Kernthese, dass sich das Individuum eine eigene
Urteilskraft nur aneignen kann, indem es sich intensiv mit Kunst auseinandersetzt,
kann sowohl in Schillers Asthetik, wie auch in Kesslers Ideengebdude zur
Selbstfindung als zentraler Punkt ausgemacht werden. Urteilskraft nach Kant ist
»unser Vermdogen, besondere Phanomene unter ein Allgemeines, einen Begriff,
eine Regel, ein Gesetz zu subsumieren“.® Der hinter dieser Definition stehende
Abstraktionsgedanke wurde von Schiller aufgebrochen wund auf eine
lebenspraktische Ebene projiziert.?! Der Grundgedanke Kants, dass der Mensch
nicht in der asthetischen Erfahrung zur Erfassung objektiver Weltzusammenhange

gelangt, sondern zu einer Aufklarung tber sich selbst, entwickelte Schiller weiter,

19 v/gl. Hofmann, Michael: Wirkungsgeschichte. S. 568.

197 vgl. GSA. Briefe vom 22. September und 4. Oktober 1904.

198 vgl. Hofmann, Michael: Wirkungsgeschichte. S. 568.

% Die volle Tiefe des philosophischen Diskurses und der korrespondierenden Ideen und die
hierzu gehdrigen Begriffsbildungen, sollen an dieser Stelle nur in erfolgter Form nachgezeichnet
werden.

20 plympe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. Opladen: West-deutscher Verlag
1993. S. 47.

201 \/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 107.
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in dem er den Menschen nicht als rein transzendentales, sondern als weltliches
Subjekt auffasste.’®> Uber den rein intellektuellen Zweck von Kunstrezeption
hinaus steht am Ende mit ihr die Befdhigung zu richtigem oder auch moralischem
Handeln. Richtigem Handeln geht richtiges Denken voraus. Den wichtigsten
Beitrag zum richtigen, weil moralischen Denken, tragt die Kunst bei, der im
Denken Schillers eine lebenspraktische Bedeutung eingeraumt wird. Den Erwerb
dieses spezifischen, ,,asthetischen” Wissens wollte Kessler durch sein Weimarer
Engagement sichern. In den Buchempfehlungen schldgt sich dieser Kern nieder,
dann alle vom Grafen empfohlenen Biicher weisen den Bezugspunkt auf, dem
Leser die Bestimmung seines Standortes durch die Vermittlung eines
Verstandnishintergrundes zu ermdglichen. Den Ansatz Schillers kann man als
sozialtherapeutischen Ansatz von Kunst bezeichnen, denn die Auseinandersetzung
mit Kunst ,therapiert“ den Menschen und lenkt ihn durch die Starkung seiner
Handlungsféahigkeit in die richtige Richtung.

Far Schiller lag das Ideal des so gebildeten Menschen in der ,,Lebenskunst, unter
der er die Praxis des richtigen, vernunftgeleiteten Lebens verstand. Harry Graf
Kessler nannte den durch Kunst zu vollendeter Bildung gelangten Menschen den
,»befreiten Menschen. Die Lebenskunst war der einzige Anker, der dem von der
Sinnleere betroffenen, modernen Menschen blieb. Bei den zahlreichen
Ubereinstimmungen mit der Asthetik Schillers, verwundert eine positive
Bewertung der prosaischen Schriften nicht. Schillers dramatisches Werk schien
Kessler hingegen ungeeignet fur eine Reform des ,,auffassenden Ichs*, denn die
historischen Bezlige und die Empathie, die seinen Blhnenfiguren dem Grafen
nach fehlte, hatten zu keiner Verfeinerung der Sinne beitragen konnen. Die
sozialtherapeutische Intention beider Asthetikansatze zeigt aber gedankliche
Ubereinstimmungen, die Kesslers Vorstellungen von einem dritten Weimar
entsprachen. Dies verwundert wenig, denn schlieBlich legte Schiller in seinen
Philosophischen Schriften den Grundstein fir den Geist der Weimarer Klassik in
deren Tradition sich auch Kessler im dritten Weimar sah.

Schillers &sthetische Betrachtungen dieser Jahre weisen alle Ziige dessen auf, was

man in der Psychologie als Ersatzhandlung zu bezeichnen pflegt. Den

202 \/gl. Bartuschat, Wolfgang: Zum Verhaltnis von Asthetik und Ethik bei Kant und Schiller. In:
Journal of Faculty of Letters. VVol. 13. The University of Tokyo: Tokio 1998. S. 47.
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Aufzeichnungen des Dichters liegt das Wissen zugrunde, dass alles
Philosophieren eine poetische Sterilitat tberwinden muss.?®® Mit der Kultur
verfolgte Kessler in seinem pragmatischen Bildungsbegriff das Ziel, dass sie
Menschen fir hohere Aufgaben vorbereiten sollte. Im Sinne der Moderne sollte
diese Kultur die von Kessler so empfundene riickwartsgewandte Sinnleere des
Historismus Uberwinden. Der Ursprung flr die asthetischen Schriften Schillers
liegt neben der Rezeption der Werke Kants, in der Auseinandersetzung des
Dichters mit seinem Freund Theodor Kdrner. Kérner lancierte bei Schiller immer
wieder den Gedanken, dass er neben der Lyrik und den Dramen auch seine
theoretischen AuRerungen aufschreiben sollte. Er begeisterte Schiller fir die
Auseinandersetzung mit Kant und veranlasste ihn in den Neunziger Jahren zur
Lektlre von dessen Werk. Die Kallias Briefe werden im Rahmen der Grof3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe im vierten Band, in den Philosophischen Schriften
publiziert. Die groBen Abhandlungen, die Schiller niederschrieb, als er schwer
erkrankt war, weisen ein d&sthetisches Ringen um einen allumfassenden

Freiheitsbegriff auf:

,,Der Ubergang von dem leidenden Zustande des Empfindens zu dem
tatigen des Denkens und Wollens geschieht also nichts als durch einen
mittleren Zustand &sthetischer Freiheit, und obgleich dieser Zustand an
sich selbst weder flir unsere Einsichten noch Gesittungen etwas
entscheidet, mithin unsern intellektuellen und moralischen Wert ganz und
gar problematisch I&sst, so ist er doch die notwendige Bedingung, unter
welcher allein wir zu einer Einsicht und zu einer Gesinnung gelangen

konnen. 2%

Dieser Satz aus dem 23. Brief der Asthetischen Erziehung des Menschen, weist
eine gewisse Ahnlichkeit mit der Programmatik der Ausgabe auf. Da aber
Schillers Asthetik stets einer spontanen Augenblicklage entsprang, die er durch

203 \/gl. Mayer, Hans: Der Moralist und das Spiel. In: Friedrich Schiller. Werke. Bd. 4. Frankfurt
am Main: Insel Verlag. S. 814.

204 Schiller, Friedrich: Uber die asthetische Erziehung des Menschen. In: Schillers philosophische
Schriften. 1VV. Band der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. S. 446.
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den Versuch des Niederschreibens zu (berwinden suchte. Trotz der
Deckungsgleichheit weiter Teile der Auffassungen Schillers, liegt in seiner
Methode gleichzeitig auch der gréfite Widerspruch zu Kesslers Bildungskonzept.
Schiller machte aus der Not des spontanen Philosophierens eine Tugend, die der
Zielgerichtetheit des Kesslerschen Bildungsbegriffs erheblich widerspricht. In
einigen seiner philosophischen Schriften, wie beispielsweise in der Asthetischen
Erziehung des Menschen?®®, spricht Schiller so oft von freiem Handeln, von der
Absichts- und der Zwecklosigkeit, von der schonen Selbstverstdndlichkeit des
Seins, dass Kessler diese Abhandlungen Schillers, denen ein zweckfreier
Bildungs- und Kulturbegriff zugrunde liegt, kritisch betrachtet haben wird.

Im Sinne von Kesslers Bildungskonzept glichen die Werke des Philosophen
Immanuel Kant dieses Versaumnis aus. Kant hatte aul3erdem keinerlei Bezug zur
Weimarer Klassik und auch wenn er selber die Philosophischen Schriften
Schillers als ,,Werk von Meisterhand“ kennzeichnete, Kants Auseinandersetzung
mit Kunst und Asthetik ist keine kinstlerische Selbstreflexion, keine Suche und
Rechtfertigung einer immanenten Poetik. Anders als Schiller, der den
Zusammenhang von Asthetik und Anthropologie aufgenommen und bis hin zu
einer asthetischen Erziehung des Menschen entwickelt hat, war Kant nicht der
Ansicht, dass sich in der &sthetischen Erfahrung die hochste Form des
menschlichen Seinkonnens artikuliert, von der Schiller meinte, dass sie
moralisches Handeln begriinden kénnte.?® Es ist anhand der Archivalien nicht zu
beweisen, dass auf Kesslers Einflussnahme hin die Werke Kants im Rahmen der
Klassikerausgabe erschienen. Aber nur durch die Berlcksichtigung der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem Gegenstand Kunst, befreit von
jeder selbstreflektorischen Komponente, die ein Dichter auf sein Werk hatte auch
wenn er dabei verallgemeinernde Aussagen flr die Kunst traf, wurde Kesslers
asthetisches  Bildungskonzept inhaltlich  abgebildet. Nur durch die
wissenschaftlichen Werke Kants wurde die Kkritische und essayistische
Gebrauchsphilosophie Schillers in Frage gestellt. Das Zusammenspiel dieser

2% In der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe auf den Seiten 371 bis 475 abgedruckt.
206 \/gl. Bartuschat, Wolfgang: Asthetische Erfahrung bei Kant. In: Autonomie der Kunst? Zur
Aktualitit von Kants Asthetik. Hrsg. von Andrea Esser. Berlin: Akademie Verlag 1995. S. 55 f.
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beiden publizierten Autoren fihrt innerhalb der verdffentlichten Werke der
Klassikerausgabe zu einem Diskurs.?®’

Die Ablehnung der zuerst publizierten Schillerschen Dramentexte durch den
Grafen Kessler lassen vermuten, dass er in inhaltliche Fragen nicht involviert war.
Vergessen werden darf aber nicht, dass die Ausgabe ein Erfolg werden sollte, da
erstens Kesslers Museumsetat davon profitiert hatte. Wichtig waren aber auch die
anderen mit dem Erfolg in Verbindung stehenden Vorstellungen. Ziel fir die
Kunstgewerbeschule von Henry van de Velde war, die kunstgewerbliche
Industrie des GroRherzogtums zu starken. Ein kommerzieller Erfolg der
Buchausgabe hatte in Richtung der deutschen Verlage, des grafischen Gewerbes
wie der Druckereien den Beweis erbracht, dass mit moderner Gestaltung Geld zu
verdienen war. Graf Kessler schreibt in seinem Aufsatz Kunst und Publikum zu
Beginn: ,,Meine Damen und Herren! Wenn Sie in der Buchhandlung Schillers
samtliche Werke - meistens zum Konfirmationsgeschenk - kaufen /...7**® Die
Schillerforschung bestatigt das Alter der Leser. ,Bereits von Quartanern [...]
gelesen“ wurden die Werke Schillers.?®® Diese gehérten aber nicht nur zum
schulischen Lesestoff, sondern waren auch Bestandteil des birgerlichen
Klassikerkanons. Die potentielle Ké&uferschaft war aus diesem Grund betréchtlich.
Beim Publikum war durch die Schillerfeierlichkeiten noch einmal mit einer
gesteigerten Aufmerksamkeit zu rechnen. Die Reihe mit Schillers Werken zu
eroffnen zielte daher auch darauf ab, die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker einem breiteren Publikum bekannt zu machen, als es fur die
Bucher des Insel Verlags bis dahin tblich war. Der Namensgeber und die Stadt
Weimar hétten davon genauso profitieren kénnen wie die moderne Gestalt und
der der Ausgabe implizite, dsthetische Diskurs.?*°

Fur diese These sprechen mehrere Indizien. Goethes Vorbild der Kanonisierung in
der Reihenfolge Lyrik, Prosa, Drama wurde aufgehoben und die Prosa an das
Ende gestellt. Die Lyrik findet sich an dritter Stelle vor den Ubersetzungen und

den historischen und philosophischen Schriften. Die Reihenfolge entspricht dem

27 \/gl. Mayer, Hans: Der Moralist und das Spiel. S. 816.

208 Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. In: Die Neue Rundschau. Berlin. Jg. 17. 1906. H. 1.
S. 112-116.

209 \/gl. Grawe, S. 650.

210\v/gl. Grawe, S. 644.
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Erfolg, die Schillers Werke derweil in der Offentlichkeit entsprachen.* Rudolf
von Poellnitz und Bernhard Suphan einigten sich auf diese Anordnung wie auf die
Edition. Die Dramen Schillers beginnen mit den Jugenddramen, namentlich mit
den Raubern. Don Carlos und Wilhelm Tell wurden aus technischen Griinden in
den ersten Band aufgenommen, da der Umfang es zulieB.*** Entgegen Suphans
Vorhaben schlielt der zweite Band die Dramen ab. Im dritten findet sich eine
Mischung aus Lyrik und Prosa. Da man die Publikation der Grol3herzog Wilhelm
Ernst Ausgabe mit den zwei Dramenbédnden eroffnete (Abb. 1), liegt die
Vermutung nahe, dass man den allgemeinen gesellschaftlichen Rummel um die

“213 nutzen

Person, dass man dessen ,, [...] Erhebung zum unantastbaren Klassiker
und der Reihe von Anfang an weiteste Kéauferschichten erschlieRen wollte. Schon
im Rahmen der Schillerfeierlichkeiten von 1859 zu Schillers hundertstem
Geburtstag fanden Nationalfeste mit Fest- und Fackelziigen und mit
zehntausenden Teilnehmern statt. Bereits im Vorfeld der Feiern zu Schillers
Todestag 1905 konnte man ein &hnliches Interesse an dem Dichter und dessen
Werk wie 1859 vermuten. Auch in dem knapp fiinfzig Jahre zurlckliegenden
Jubildum konnten sich ,,[...] zahlreiche Sammlungen von Festbeitrdgen [...] als

gutes Geschaft fur Verleger und Buchhandler«#*

erweisen. Das gute Geschaft des
Verlages hatte fir Kessler aber neben den Mehreinnahmen fur sein Museum auch
eine Erweiterung der Zielgruppe bedeutet. Die von Gangolf Hubinger
charakterisierte  gesellschaftliche ,,Mitte”“ auBerhalb einer an Buchkunst
interessierten Avantgarde zu erreichen, hétte auch bedeutet, die modernen Ideen
in weitere Haushalte zu transportieren. Daher zielte man neben weiteren
Gesellschaftsschichten, wohl auch auf jingere Altersgruppen ab.

Die Eingriffe in die Edition der Werke Schillers verdeutlichen aber auch, dass

nicht nur die Fortsetzung der Reihe mit den Werken Schopenhauers und Kants der

! Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. Ein Vergleich anhand der
Schillerausgaben des Jahres 1905. Wiesbaden: Otto Harrassowitz 1991. (= Buchwissenschaftliche
Beitrage aus dem Deutschen Bucharchiv Miinchen. Bd. 31). Die Vermutung, es handele sich um
bei der Anordnung der Werke Schillers um ein Verbeugen vor den Vorstellungen zur
Kanonisierung des Dichters selber, muss flr Kesslers Standpunkt in der Editionsweise aufgrund
der wenig respektvollen Begegnung dem Schriftsteller gegentiber im Ansatz negiert werden.

212 \/gl. GSA. Briefe vom 22. September und 4. Oktober 1904.

213 Grawe, Christian: Das Beispiel Schiller. S. 638.

214 Bollenbeck: Tradition, Avantgarde, Reaktion. S. 48.
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inhaltlichen Starkung der Asthetik dienten, sondern die asthetischen Schriften und
der &sthetiktheoretische Diskurs von Beginn an besonders im Fokus der Ausgabe
standen. Man strich zwar einige Prosatexte wie kleinere Abhandlungen aus den
historischen Schriften und verzichtete auf weniger bekannte Dramen wie Die
Malteser, Die Seedramen oder Die Gréafin von Flandern. Die Gedichte wurden
ebenso um einige weniger Populére reduziert. Die philosophischen Texte wurden
nicht nur komplett abgedruckt, sondern um Beitrdge mit asthetischem Inhalt
erganzt, die beispielsweise in den Ausgaben von Cotta an anderer Stelle standen.
Die Briefe Giber Don Carlos mischte man unter die philosophischen Beitrage. Der
Dichter beurteilte in dieser Rezension sein Geschichtsdrama unter dem Eindruck
der Philosophie Kants neu, mit der er erst kurz nach Beendigung des Textes
erstmals Bekanntschaft gemacht hatte.”*® Drei weitere Rezensionen wurden in die
philosophischen Schriften aufgenommen, in denen Schiller vor allem &sthetische
Einsichten offenbarte. In den Rezensionen Uber Matthisons Gedichte und Uber
Blrgers Gedichte beschreibt er einerseits die Eigenarten lyrischen Schreibens im
Bezug auf das Selbstverstdndnis des Dichters. Anderseits schildert er darin,
weshalb die Asthetik innerhalb des klassischen Kunstideals ein tragendes Element
der Kunstauffassung bildet.**® Diese Eingriffe in die Auswahl und Struktur der
asthetischen Schriften waren fur eine 6konomische Zielsetzung sekundér und
verdeutlichen, dass man fir die Edition der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
ein besonderes Augenmerk auf den dsthetiktheoretischen Inhalt richtete. An der
Schillerausgabe zeigt sich auch, dass der Diskurs der Autoren hinsichtlich
asthetiktheoretischer Fragen beriicksichtig wurde, denn zwei Reden des jungen
Dichters aus seiner Schulzeit wurden in der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe
nicht abgedruckt. Da sie die Fachwelt im Laufe des 19. Jahrhunderts eher zu den
Selbstzeugnissen zéhlte, wurden die innerhalb der Ausgabe Cottas noch den
philosophischen Schriften zugeordneten Schriften ganz gestrichen.?” Dafiir sind

im vierten Band in die Philosophischen Schriften zwei Texte Schillers

215 Bgsmann, Holger: Projekt Mensch. Anthropologischer Diskurs und Moderneproblematik bei
Friedrich Schiller. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2006. (=Wurzburger Beitrage zur
deutschen Philologie Bd. XXX). S. 73 ff.

218 Alt, Peter-André: Schiller. Leben - Werk - Zeit. Eine Biographie. Miinchen: C. H. Beck 2004.
S. 231 ff.

27 \/gl. auch: Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. S. 110.
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aufgenommen, die unmittelbar mit Goethe in Zusammenhang stehen. Die
Rezension Uber die Iphigenie auf Tauris war urspriinglich die Einleitung Schillers
zum Buhnenstick Goethes der Ausgabe von Goeschen. Der Text "An den
Herausgeber der Propyléden™” war von Schiller fiir Goethes bei Cotta erscheinende

kunsttheoretische Zeitschrift verfasst worden.?'8

2.4.2  Korner: der Erfolg der Klassiker

Theodor Kérner beeinflusste nicht nur Schiller in Bezug auf seine theoretischen
Schriften, er war darlber hinaus der Herausgeber der Werke Schillers und legte in
dieser Rolle auch die erste editorische Reihenfolge der Arbeiten Schillers fest.?*®
Die literarischen Gattungen entsprachen Kesslers Ansicht nach der Entwicklung
der Kommunikation des Menschen. Goethes Kanonisierung der literarischen

Gattungen®® entsprach Kesslers Idee von menschlicher Geistesentwicklung.

,,Wo eine neue ,,Seele* in einer Menschengruppe, einem Volk, einer
Rasse, entsteht, driickt sie sich zundchst lyrisch aus, spater erst

dramatisch. Sie muss sich erst finden, feste Arten und Formen bilden. <?%

Die Werke Korners erschienen ein Jahr nach Veroffentlichung des ersten Schiller
Bandes im Jahr 1906 im Rahmen der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker unter dem Titel Korners Werke. Enthalten war dessen Lyrik
und seine Erzéhlungen. Der Band wurde von Werner Detjen herausgegeben.
Rudolf von Poellnitz schrieb Bernhard Suphan bereits am 5. Oktober 1904, dass
ein Band Korner bei der Ausgabe fiir einen Massenabsatz nicht zu vergessen
sei.?? Dies zeigt erneut, dass wie die ersten Schiller Bande auch die
Veroffentlichung dieses Reihentitels 6konomisch motiviert war. Zunachst

mussten die Bedenken des Herausgebers Bernhard Suphan beseitigt waren, denn

218 \/gl. GroB, Michael: Asthetik und Offentlichkeit: die Publizistik der Weimarer Klassik.
Hildesheim: Georg Olms 1994. (=Germanistische Studien und Texte Bd. 45). S. 194 ff.

219 yvgl. Bellermann, Ludwig: Die Anordnung von Schillers Gedichten. In: Neue Jahrbiicher fiir
das klassische Altertum. Bd. 15. Jg. 1912. S. 367.

220 | yrik, Drama, Epik.

221 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. Februar 1902.

222 \/gl. GSA 50/3435. Brief von Rudolf von Poellnitz an Bernhard Suphan vom 5. Oktober 1904.
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Korners Werke schienen ihm nicht publikationswirdig. SchlieRlich stimmte er
aber der Edition zu, da man seitens des Insel Verlages diesen Wunsch hegte.
Bernhard Suphan schlug in seinem Antwortschreiben Ludwig Bellermann als
weiteren Mitarbeiter an dieser Ausgabe vor.”®

Harry Graf Kessler dulerte sich gegentiber dem Werk Kdrners kritisch. Er sei ein
Fall wie Schiller, wenn auch auf ganz anderem Niveau, schrieb er in einem Brief
an den Freund Hugo von Hofmannsthal im Mai 1905.°* Den unbedingten
Wunsch, die Werke Korners im Rahmen der Klassikerreihe zu publizieren, wird
Kessler daher ebenso wenig gehegt haben wie der Herausgeber. Die
Publikationsabsicht war wie bei den Werken Schillers auch vom 6konomischen
Erfolgswillen getragen, denn mit der kostenintensiven Klassikerreihe stand man
unter erheblichem Erfolgsdruck. Im Rahmen der &sthetiktheoretischen Inhalte
stehen aber auch Kdérners Werke nicht isoliert da. Hinsichtlich einer impliziten
Asthetik innerhalb der Ausgabe deutete sich ein Diskurs zwischen den Schriften
Kants und Schillers und zwischen denen von Schiller und Goethe an.
Schopenhauers Texte, so wurde vermutet, werden diesen Diskurs abrunden.
Korners Werke waren im Rahmen dieses Diskurses auch ein Bindeglied. Zum
einen hatte er Schiller dazu gebracht die Werke Kants zu studieren. An Kdrner

richteten sich andererseits die ,,Kallias Briefe* 2%

2.4.3  Goethes geselliger Humanismus als Gegenpol zu naiver Freude und zum

Nihilismus

Die erste Begegnung mit dem Werk Goethes machte Harry Graf Kessler, als er
aus Ascot nach Deutschland zurtickkehrte. Die von Pastor Blimer in VVerwahrung
genommene Goetheausgabe ersetzte Kessler durch eine neue und las die Biicher
des Dichters fortan heimlich. In der Erinnerung beschrieb Kessler Goethes
Wilhelm Meister als das Schllsselerlebnis, das ihm eine erste Ahnung von der

Grolke der deutschen Klassik vermittelte und einen regelrechten ,,Goetherausch®

223 \/gl. GSA 50/3435. Brief von Bernhard Suphan an Rudolf von Poellnitz vom 6. Oktober 1904.
224 \/gl. Brief von Harry Graf Kessler an Hugo von Hofmannsthal vom 7. Mai 1905.

225 Oellers, Norbert: Friedrich Schiller. Zur Modernitit eines Klassikers. Hrsg. v. Michael
Hofmann. Frankfurt am Main: Insel Verlag 1996. S. 295.
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bei ihm ausloste. Die Lektire des Faust, Dichtung und Wahrheit und die Dramen
und Gedichte haben fir Kessler in dieser frihen Phase nach seinem Umzug nach
Deutschland die notwendige Integrationsfunktion, die ihm eine deutsche Kultur
uberhaupt erst vermittelte. Die kulturelle Leitlinie, die durch diese Begegnung
entstand, war fiir den jungen Kessler existentiell.??°

In Ascot ging Kessler auf das Internat St. Georges, dass als eine der feinsten und
teuersten Schulen in England galt. Eingebettet in die parkahnliche Umgebung in
der N&he von Windsor Castle wurde hier die zukinftige Fiihrungselite Englands
ausgebildet. Die Eleven sollten durch Charakterbildung und die Kultivierung von
HRitterlichkeit, Haltung und Wahrhaftigkeit“ zu GroRbritanniens Elite, zu
»,wahren Gentlemen* werden. Kern des Gentleman-Ideal in St. Georges war, die
Eigenexistenz des Menschen zu betonen und die Verantwortung gegentber sich
und der Gemeinschaft zu fordern.”’

Die deutsche Gesellschaft und deren Prototyp Pastor Blimer schlugen Kessler
aufgrund ihrer Andersartigkeit befremdlich entgegen und dennoch fiel in dieser
Zeit seine Entscheidung fiir den deutschen Kulturkreis.??® Die Werke Goethes
wirkten auf diesen Prozess initiativ, denn Kessler ddmmerte, dass die deutschen
klassischen Schriftsteller, sein Ideal des ,,Thatmenschen* teilten. Lesen bedeutete
nach der Lekture der Werke Goethes flr Kessler nicht mehr bloR Selbstzweck,
sondern Einkehr und Identifikation.””® Nach der Lektiire der Werke Goethes
wagte er, in sich ,hineinzusehen* und ,,Hoffnung auf Heilung“ seiner ,inneren
Zerrissenheit zu fassen“.”® Durch diese Selbstbesinnung naherte sich Kessler dem
»,Deutschen an und am Ende fihlte er sich zu dieser Nationalitat trotz der
franzosischen und englischen Pragung am nédchsten.

Die , ritterlichen” Bildungsideale, die Kessler nachhaltig pragten und ihn aus
seiner jugendlichen Krise fiihrten, verblassten, als ihm Go6tz von Berlichingen die
Gestrigkeit des Ritters vor Augen fiihrte. Noch bis zur Jahrhundertwende finden

sich zahlreiche Tagebucheintrdge, die diese Selbstreflexion wiedergeben. Die

%6 Dies zeigen die Zustande, die der Zeit in Ascot vorausgegangen waren. Kessler erkrankte
schwer, da er den Unterschied seines elitdren Elternhauses und des egalitaren, riickschrittlichen
franzdsischen Schulwesens nicht ertrug.

227\/gl. Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 35 ff.

228 \/gl. Barzantny, Tamara: Harry Graf Kessler und das Theater. S. 22.

229 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 141.

20 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 141.
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Auseinandersetzung  beeinflusste aber auch Kesslers Auffassung vom
Historismus, da sich der Zeitbezug seines Bildungsbegriffs in die Zukunft
verlagerte: ,,Man kann meinen®, so notierte Kessler nach der Lektire des G6tz in
sein Tagebuch, ,,G6tz habe Uber seinem Interesse fur das Nahe unterlassen, seine
Weltanschauung zu revidieren, nicht nur die des idealen, sondern auch die des
realen Ganzen [...]. Er ist ,,kurzsichtig®. Das Moment des Werdens substituiert das
Moment des Gewesenen. Diese Umorientierung stand schon hinter Goethes
zweiteiligen Bildungsroman Wilhelm Meisters Lehrjahre und Wilhelm Meisters
Wanderjahre, das Werk, das den Umbruch der Gesellschaft kennzeichnet, in dem
sich ein burgerlicher Romanheld durch das Theater und adligen Umgang bildet
und nach zahlreichen Entwicklungsstufen schlieRlich als Arzt in der Gesellschaft
aufsteigt. Dies bedeutete fiir Kessler, dass sein Bildungsethos auch im klassischen
Weimar bereits antizipiert wurde und er fuhlte sich dadurch in der Fremde zu
Hause. Kesslers Selbstwahrnehmung basierte auf der kulturellen Tradition der
neuen Heimat. Hierdurch wurde der Wunsch initiiert, zu individueller
Personlichkeit zu gelangen.

Kesslers Gotzrezeption lautete weiter: ,,Er ist bei Dem stehen geblieben, was er
als Knabe geglaubt hat. Aber er glaubt, und ist deshalb innerlich fest, wenn auch
romantisch und von aussen gefahrdet®. ,,Auch Goetz: seine Beschranktheit, sein
kleiner Horizont, dass er mehr zéh, selbst schwerfallig, als kiihn, mehr treu als
klug ist, ist eine kuhne Neuerung in der Heldenzeichnung; [...] und sehr
deutsch®.?** Goethes G6tz zu lesen machte es erforderlich, seine Bildungsideale
vor ihrem jeweiligen Zeithorizont zu reflektieren.

Einen pragenden und weitreichenderen Einfluss hatte auch die Faustgestalt auf
Harry Graf Kessler. Wurde im GOtz die Geschichte einer historischen
Ubergangszeit erzahlt, steht der Faust fiir die Reflexion der Weltgeschichte.
Individualitdt und Gesellschaftlichkeit als zueinander gehérende und doch

miteinander im Widerstreit liegende Elemente stehen fiir eine abstraktere und

21 \gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. September 1903. Weiter schreibt er und
unterstiitzt damit wiederum die These von seiner kritischer Haltung gegentiber dem Historismus:
»Egmont, ein unausstehliches Stiick, hohl und phrasenhaft. Selbst das Deutsch ist papieren und
blass, so anders wie mdglich als im Goetz. Von Egmont, dem Prototypen des Operntenors, ist
nicht zu reden; er gehort unter die Schillerschen Helden. - Clavigo ist etwas weniger schlecht;
aber nur litterarhistorisch von Interesse, als friihes Beispiel des Melodramas, einer inzwischen
auch schon vergangenen Form.*
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allgemeingultigere Geschichtsphilosophie, die Kessler in die folgenden Worte

fasste:

»In dem Augenblick, wo das Streben aufhort, wo der Mensch sich von
gaukelnden Zukunftsidealen dem Seienden zuwendet ist er dem Teufel

verfallen.“?®

Dieses, von Goethes Geschichtsphilosophie geprégte Urteil, zeigte sich auch in
Kesslers Anschauung des prototypischen Deutschen, Pastor Blimer: ,,Bildung®,
so Kessler, war fir ihn ,nicht mehr wie zur Zeit Herders und Goethes die
Erziehung zu einer allgemeinen Aufgeschlossenheit der Seele sowohl nach ihrer
Geistes- wie auch nach ihrer Geflhlsseite”, sondern Bildung war ,.eine bewusst
aullere Zwecke aufBer acht lassende innere Verklarung und Vervollkommnung des
Menschen.“?%

Kessler trifft in der Phase seiner Rickkehr nach Deutschland auf eine ganz und
gar ,,ungoethesche* Gesellschaft, der er eine Konfliktscheue und Unféhigkeit zu
einem eigenen Urteil abspricht und in der handlungsorientierter Pragmatismus
einer akademischen Versponnenheit und Wissensbeflissenheit gewichen war.?** In
Goethes Kunstphilosophie hat das Schone seinen Zweck in sich selber. Das
Zusammenwirken von Vernunft und Sinnlichkeit liegt diesem Zweck zu Grunde.
Dass das Schone das wahrhaft Wirkliche ist, muss Kessler absurd erschienen sein,
denn diese Aussage stand in einen eklatanten Unterschied zur Realitat. Nietzsches
auch an der Kultur des klassischen Weimar ankniipfende AuRerung, dass der
deutsche Geist von 1888 gegentiber dem von 1788 einen Rickschritt bedeute,
zeigt sich vor diesem Hintergrund in seiner vollen Radikalitat.?*

Das klassische Bildungsideal zu einem integralen Bestandteil der zur
Jahrhundertwende als riickschrittlich empfundenen deutschen Kultur zu machen,

war fortan der Kern von Kesslers Arbeit und Hintergrund der Idee des dritten

232 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. April 1894. \V/gl. auch: Althaus, Horst: Asthetik,
Okonomie und Gesellschaft. Bern und Miinchen: Francke Verlag 1971. S. 195.

233 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 128 f.

24 \/gl. zu dieser These: Bollenbeck: Bildung und Kultur. S. 160.

25 \/gl. Althaus, Horst: Asthetik, Okonomie und Gesellschaft. S. 196.
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Weimar, wie auch der Initiierung der Grofherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker.

Wie bei der Rezeption anderer Kinstler und Kunstwerke, sowohl der bildenden
Kunst wie auch der Literatur und dem Kunstgewerbe, schlieit sich auch der
Auseinandersetzung mit den Werken Goethes ein eigenes Werturteil Kesslers an
und enthalt auch eine Kritik an Goethes Bildungsbegriff. Kessler fehlte die
politische Handlungsmaxime bei Goethe. Das machte es auch notwendig, die
,»Goethische Kultur mit der Bismarckschen politischen* verbinden zu wollen und
die Kklassische Tradition der Flrstenerziehung, wie sie Herder in Weimar etabliert
hatte den Herausforderungen der ,,Moderne“ anzupassen. In einer Tagebuchnotiz
vom 26. November 1897 rdumte Kessler ein, dass er die politische Komponente in
Goethes Asthetik vermisst.?®® Diese Kritik an Goethes Asthetik fiihrt auch zur
Beantwortung der Frage, wieso die Werke des Philosophen Arthur Schopenhauer
in der Klassikerreihe publiziert wurden. Zunachst soll aber die Position des
Dichters in Kesslers Modernediskurs und damit im Konzept der Klassikerausgabe
naher bestimmt werden.

Das Wirkungsfeld der Asthetik Goethes spannt sich zwischen den beiden Polen
Natur und Mensch auf.?" In der Konfrontation von Natur und Mensch offenbart
sich die Programmatik kiinstlerischer Gestaltung, denn der Mensch besitzt die
geistigen Krafte, diese Natur zu erkennen. Beide verbinden sich in einem
verwandten Schopfungstrieb, der einen kinstlerischen Genius hervorbringt,
sobald GesetzmaRigkeiten antizipiert werden und nicht mehr Zufalligkeiten
unterworfen bleiben. Mit anderen Worten: Natur, Leben und Kunst verbinden die
gleichen ldeen. Durch den kinstlerischen Bildungstrieb im Menschen, ldsst sich
die Schopfungsidee der Natur erahnen. Die Natur scheint um ihrer selbst willen zu
wirken; der Kinstler wirkt als Mensch, um des Menschen willen. Diese Annahme
fuhrt in den Kern der Auseinandersetzung, der Frage nach dem Gegenstand der

klnstlerischen Darstellung. Goethe beantwortete diese Frage wiederum mit der

2% \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. November 1897. ,,Zu erstrebendes Ziel heute in
Deutschland: die philosophische Goetesche Kultur mit der Bismarckschen politischen und der fin
de siecle asthetischen zu vereinigen; d. h. Personlichkeiten zu bilden, die alle drei natirlich in sich
tragen.* Kessler orientierte sich hier wieder am englischen Ideal, denn er schrieb weiter, dass diese
Eigenschaften an englischen Staatsméannern so bewundernswert seien. Vgl. hierzu auch: Grupp,
Peter: Harry Graf Kessler. S. 162.

237 Jiirgensen, Manfred: Studien zu Goethes Asthetik. Bern und Miinchen: Francke Verlag 1968.
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Natur, die der Mensch verstehen méchte und mit der Interpretation des Kinstlers
verstehen lernt. Den Menschen mit der Natur in ein geistiges und sinnliches
Verhéltnis zu bringen, flihrt nach Goethe zu unvoreingenommener Anschauung.
Diese widersetzt sich einer spekulativen Betrachtung, der Theorie und
Philosophie, denn einer normativen oder gar wissenschaftlichen Asthetik wich
Goethe zeitlebens aus.?®® Kessler, der nach eben dieser normativen Asthetik
suchte, schéatzte Goethe vor allem wegen seiner Lebensphilosophie und
bewunderte seinen diesbeziiglichen Tatendrang.”*

Die deutsche Klassik als eine Bewegung des Ubergangs, erlebte an sich selbst die
Auflosung der alten feudalen Besitzverhaltnisse in halbfeudale.”® Die
Zeitgenossen Kesslers empfanden die Verdnderungen nach der Jahrhundertwende
als weitaus radikaler. Die Menschen als kulturelle Wesen fiihlten, dass sie eine
»andere Gesundheit und Harte der Seele* bendétigten, ,als das weiche und
romantische deutsche Biedermeier” bot. Dieser Bezugspunkt war auch bei
Kesslers ldee der Moderne existenziell, da die Konstitution der eigenen
Personlichkeit dartiber entschied, ob man ,,zugrunde* ging oder nicht. Eine neue,
fur die Absicherung des Lebens verantwortliche Kultur, musste daher ber einen
einfachen Wechsel der Weltanschauung hinausgehen.?*!

Goethe wie auch Shakespeare wurden von Kessler den Kinstlern zugeordnet, die
vor allem nach einem Ausdruck der eigenen lyrischen Individualitat suchten.?*?
Goethes Asthetik ist von einer Hingabe zur Welt der Sinne gepragt und ist in
Verbindung mit der lyrischen Individualitét als Poesie des Stils zu kennzeichnen.
Es handelt sich hierbei um eine spezifische, poetische Perfektionierung der
Ausformung der Ubereinstimmung von Gedanke und Ausdruck.?*

Nach Kesslers Ansicht musste das Denken erst die Schwelle des Idealismus

Uberwinden, um zu einer Heiterkeit des sinnlichen GenielRens gelangen zu

%8 Jiirgensen, Manfred: Symbol als Idee. Studien zu Goethes Asthetik. Bern und Miinchen:
Francke Verlag 1968. S. 14 f.

% \/gl. zur Asthetik Goethes: Jiirgensen, Manfred: Studien zu Goethes Asthetik. S. 10 ff.

240 \/gl. Althaus, Horst: Asthetik, Okonomie und Gesellschaft. S. 29.

21 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 209 f.

242 Riederer, Giinther: Der Ubergangsmensch - Kessler als Student, Untertan und Weltbiirger. S.
66.

3 Vgl. Wolf, Norbert Christian: Streitbare Asthetik. Goethes kunst- und literaturtheoretische
Schriften 1771-1789. Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur. Hrsg. von Wolfgang
Frihwald, Georg Jéger, Dieter Langewiesche u. a. Band 81. Tiibingen: Niemeyer 2001. S. 295.

84



konnen, wie es Goethes sinnlicher Asthetik entsprochen hat. Der Zusammenhang
von Asthetik und Politik bei Schiller bestand in der Frage, wie der Staat aussieht,
in dem sich der durch die Asthetik geformte Mensch verwirklichen kann.?** Die
Uberlegungen Kesslers setzten beim Gegenteil an, denn er hatte erkannt, dass der
Mensch flir Sprache und Geist, Sitte und Recht, die Normen und die
Wertordnung, kurz, fiir seinen kulturellen Rahmen, selbst verantwortlich war.
Schillers Aristokratismus spiegelte sich in Kesslers VVorhaben eine Elite fur diese
Kultur heranzuziehen. Die Institutionen des kaiserlichen Deutschlands hatten der
Gesellschaft gegenlber in dieser Frage versagt. Aber auch Goethes
Kunstphilosophie reichte Kesslers Ansicht nach nicht aus, um den
Herausforderungen der Moderne zu begegnen.

Im Tagebuch notierte Kessler am 29. November 1897, dass ,,Goethes vielberufene
Objektivitat*, ,,in Wirklichkeit eine Uberaus starke Subjektivitat war®, die ,,Alles
gelten liess, weil sie sich in Alles hineinprojicierte.”“ Den Bezugspunkt fiir sein
Werk fand der Dichter in sich selber und betrieb, so Kessler weiter, ,,mit der
ganzen Kraft seines Genies Goethemorphismus.” Kessler bewertete es als
»gesund”, dass ,,Goethes fast unendlich reiche Natur, [..] zu fast allen Dingen in
sich mogliche Analoga fand.“. Die ,,Grundnote* dieser Asthetik war nach Kessler
~weltumspannender Egoismus“.*> Das Universalgenie, das nach Meinung des
Freundes Schiller die hochste Stufe der &sthetischen Erkenntnis erreicht hatte,
weil es aus reiner Intuition schopfte, bewunderte Kessler einerseits flr diese
Egozentrik des ,modernen Renaissancemenschen®, als deren ,vollendetster
Typus“ er Goethe erkannte. Dieses Wesen war fir Kessler ,.durch eine
Allseitigkeit des Erkennens und Begreifens, das sich schlieBlich zu einer
Allseitigkeit des Empfindenkonnens steigert”, charakterisiert.*® Aber der
LAllseitigkeit des Empfindenkénnens” mangelte es am Bezug zur politischen
Realitat:

244 \/gl. Althaus, Horst: Asthetik, Okonomie und Gesellschaft. S. 112.

5 Vgl. Kessler: Harry Graf: Tagebuch vom 29. November 1897. Die These Kesslers ist, dass
Goethe und Napoleon in ihrem Wesen gleich waren.

246 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 13. Oktober 1894.
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»ES gendgt nicht, blos in der Abstraktion, wenn auch in der neuen,
wahrwerdenden, sein Fundament zu haben; auch die einzelnen konkreten
Realitaten missen erkannt werden. Erst das giebt den ganzen, wirklichen

Realisten.“

Der Gegensatz zwischen Goethes Menschenbild und den Anforderungen des
»-modernen* Menschen besteht Kesslers Meinung nach ,in der neuen
Wirklichkeit”. Fir den modernen Zeitgenossen bestand die Herausforderung im
Erkennen des Konkreten, des Politischen. Der Adel, den der Kaiser reprasentierte,
war nicht mehr wie im Wilhelm Meister die Inspirationsquelle fir intellektuelles
Wachstum des Biirgers, sondern bedrohte dessen geistiges Uberleben durch seine
reaktiondre Kulturpolitik. Dass der Adelige Kessler den Adeligen Wilhelm Ernst
zum Patronat der Klassikerausgabe Uberredete, zeigt, wie wichtig die Blicher im
kulturpolitischen Konzept seiner Vorstellung vom dritten Weimar auch nach
AuBen hin sein sollten. ,, Thatmenschen®, schrieb Kessler, ,,neigen leicht zum
alten Typus, weil sie Uber dem Handeln das Denken, das Nachprifen ihrer
allgemeinen Weltanschauung vergessen.* Goétz von Berlichingen, der Ritter, der
zu keiner Veranderung féahig ist und daher an einer neu heraufziehenden, von ihm
nicht mehr reflektierten Welt zugrunde gehen muss, ,bersieht Uber dem
Einzelnen das Ganze®, interpretierte Kessler. Er attestierte seinen adeligen
Zeitgenossen eine Lebensunfahigkeit, die sich hierzu spiegelbildlich verhielt,
denn diese bersahen den ,,Einzelnen“ gegeniber dem , Allgemeinen®. Goethes
Protagonist als Reprasentant einer untergehenden Gesellschaft, die einer
veralteten Rechtspraxis anhing, musste scheitern, weil er das ihn umgebende, sich
verédndernde Rechtssystem nicht reflektierte. Der ,,moderne Gotz“, wie ihn der
Kaiser fur Kessler reprasentierte, vergall hingegen sich selbst im politischen
System und gehdrte damit ebenso zu einer reaktionaren politischen Schicht.?*’

Goethes Werke sind ein unverzichtbares Bildungsinstrument, da man mit ihrer
Hilfe intuitive Urteilsfahigkeit erlangen konnte. Durch die Literatur wvon

#7\/gl. zu den Zitaten: Kessler, Harry Graf: Tagebiicher vom 23. September 1903. Mittwoch. Die
hier verwendete Erlduterung zu Goethes G6tz von Berlichingen ist: Borchmeyer, Dieter: Johann
Wolfgang Goethe. Dramen 1765-1775. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag 1985. (=
Bibliothek deutscher Klassiker Bd. 9). S. 768-816.
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Klassikern, schrieb Kessler und ,,je hoher sich diese kiinstlerische Darstellung
z. B. bei [...] Goethe erhebt”, ,,um so tiefer vom blossen Gedanken weg* der Leser
sich ,,in das Innere, Wesentliche der Dinge* versetzt, wird das intuitive, ,,der Wert
der blos intuitiven Geistesarbeit* gestarkt?*® Goethe bezeichnete Kunst als
Vermittlerin des Unaussprechlichen. Sie drickt also etwas aus, das sich so
begrifflich oder zumindest in gleicher Weise nicht fassen lasst.**® Fur den
Menschen der Moderne verstand Kessler Goethes Bezugspunkt der inneren,
sinnlichen Welt aber lediglich als eine Dimension einer notwendigen, asthetischen
Auseinandersetzung. Aus diesem Grund wird die Anderung des urspriinglichen
Autorenprogramms zugunsten des Werks des Philosophen Arthur Schopenhauer
auch Kesslers Vorstellungen entsprochen haben. Die Fortsetzung mit Gotthold
Ephraim Lessings Werken oder gar mit einem romantischen Lyriker oder einem
Dramatiker wie Clemens Brentano oder Eduard Mdorike hédtten Kesslers Ziel weit
weniger reprasentiert.>® Der Graf hatte die zukunftsorientierte und
lebenspraktische Geltung des Dichters Goethe aber selbst als integrative Kraft
erlebt, denn er fuhlte sich nach der Lektlre der Werke Goethes zur Kulturnation
Deutschland in einem MaRe zugehorig, das er zundchst eher fur England
empfunden hatte. Aus den Texten aber einen deutschen Geist abzuleiten oder
andere nationale Uberhohungen zu unternehmen, mit deren Hilfe man mit Hilfe
der Werke Goethes eine Kulturnation Deutschland zu stilisieren versuchte, waren
Kessler hingegen fremd.”" Die Méglichkeiten des Goetheschen Werkes fiir die
individuelle Personlichkeitsentwicklung auszuschopfen, war das zu realisierende
Ziel fir die Klassiker-Ausgabe.®® Erreicht werden sollte dies durch das
Weglassen des zeittypischen Kommentars.?*® Die Qualitat dieser Kommentare in
den geldufigen Klassikerausgaben bezeichnet Georg Witkowski in seiner

Funktion als Editionswissenschaftler fur den Laien auch als ,,Gestrlpp

248 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. Oktober 1895. Kessler nennt neben Goethe noch
Tacitus, Dante und Shakespeare, deren Betrachtung hier aber zu weit fihren wirde.

249 \/gl. Kutschera, Franz von: Asthetik. Berlin, New York: Walter de Gruyter 1998. S. 190.

20 Wie noch zu zeigen sein wird, unterstellt Kessler diesen Autoren eine ,lyrische
Selbstbezogenheit“, also den I"art pour I"art Gedanken. Vgl. hierzu: S. 108 ff.

21 v/gl. zur Rezeptionsgeschichte Goethes: Nutz, Maximilian: Das Beispiel Goethe. Zur
Konstituierung eines nationalen Klassikers. In: Wissenschaftsgeschichte der Germanistik im 19.
Jahrhundert. Hrsg. v. Jurgen Fohrmann und Wilhelm VolRkamp. Stuttgart: Metzler 1994. S. 605-
637. Hier S. 621 ff.

252 \/gl. zum Widerspruch von Individuum und Gesellschaft auch S. 129 ff.

23 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 231.
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zusammenhangloser Worter“ und ,,uberflissigen Ballast“ und empfiehlt den

Verantwortlichen, diese ,,iiber Bord zu werfen*.?>

2.4.4  Schopenhauer: Der Neuanfang als Initiationspunkt der Moderne

Schopenhauers Texte sind zwar gelegentlich schwungvoll formuliert, sein Diskurs
ist in seiner Paragraphengliederung, in seinem Bemihen um argumentative
Folgerichtigkeit aber durchaus akademisch.®®® Im Gegensatz zur strikt
transzendentalphilosophischen Methode der Kantschen Asthetik, ist die Methode
Schopenhauers eine dreidimensionale Verquickung empirisch-psychologischer,
erkenntnistheoretischer und metaphysischer Aspekte.?*®

Kessler tat sich schwer mit dem Verstandnis der Werke Schopenhauers, die er
zum Ende des Jahrhunderts gelesen hatte: ,,Schopenhauer nach einer sehr
sorgfaltigen und immer wiederholten Lektlre zu Ende®, schrieb er im September
1899 in sein Tagebuch.?*” 1893 war Kessler nach Berlin gezogen und erlebte dort
bis zur Jahrhundertwende mit, wie sich diese Stadt von einem ,,Spreeathen* zu
einem ,,Chicago an der Spree* entwickelt hatte. In diesen Jahren anderte sich nicht
nur Kesslers asthetisches Denken fundamental. Das Ende der Kunstzeitschrift Pan
im Jahre 1900 sturzte Kessler in eine Existenzkrise, denn er wusste nicht, mit
welcher Profession er seinem Leben eine Richtung geben konnte. In dieser Zeit
meldete er sich als Freiwilliger, um nach China zu gehen und dort die
Boxeraufstdnde zu bek&mpfen. Das Bataillon, das nach China aufbrach, verfugte
allerdings Uber ausreichend Personal und Kessler wurde daher nicht rekrutiert.
Kessler reiste daher auf eigene Initiative nach Griechenland und in die Turkei und
widmete sich zwischen 1898 und 1900 unter anderem auch der Koordinierung der
Zarathustra Ausgabe.?®® Diesen Eindruck hatten in den friihen Neunziger Jahren

die Werke Friedrich Nietzsches auf Kessler gemacht. Durch die Erkenntnisse ihrer

4 Witkowski, Georg: Klassiker-Ausgaben. In: Zeitschrift fiir Biicherfreunde. Leipzig: Verlag der
Bibliophilen 1901/02. S. 25-30. Hier: S. 29. Fur den Wissenschaftler waren die Kommentare
Witkowski zu Folge zu dilettantisch. Fir den Laien waren sie seiner Meinung nach unerheblich.
2% plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 29.

%% \vgl. Dobrileit-Helmich, Margitta: Asthetik bei Kant und Schopenhauer. Ein Kritischer
Vergleich. In: Schopenhauer-Jahrbuch. Hrsg. von Wolfgang Schirmacher. Bd. 64. Frankfurt am
Main: Verlag Waldemar Kramer. 1983. S. 125-137.

57 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. September 1899.

258 Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 95.und S. 124. Vgl. hierzu auch: Barzantny, Tamara: S. 28.

88



Lektire entwickelte sich in dieser Zeit langsam Kesslers aristokratische Weltsicht.
Nietzsches Werke waren flr Kessler eine Art Flucht in ein AuBenseitertum, an

29 Kessler las Nietzsches und

das er sich fast zwanghaft klammerte.
Schopenhauers Werke zeitgleich.?®® Neben Bismarck, so eine Notiz im Tagebuch,
subsumierte er auch die beiden Philosophen unter den ,,groRen Prosaikern des 19.
Jahrhunderts*.?®! Die Philosophie Schopenhauers sei ,eine der farbenpréachtigsten
Schépfungen des menschlichen Geistes, ein wahrer Pfau, mit zahllosen sehenden
blinden Augen, inmitten seines schillernden Schmucks*®, so schreibt Kessler das
Pathos des Jugendstil visualisierend.?2

Im Kern teilte Schopenhauers Philosophie Kessler eine einfache Botschaft mit.
Das menschliche Leben ist ein einziges Elend und die Welt die schlechteste aller
denkbaren und wenn man geboren ist, tut man gut daran, alle Hoffnung, alle
irdischen Glicksversprechen fahren zu lassen und als Illusion abzutun, denn jede
Lebens- ist immer auch eine Leidensgeschichte. Schopenhauer vermittelte ihm
einen unerbittlichen Pessimismus, der keine Hoffnung liel} auBer der, diesen zu
akzeptieren und mit allem Weltlichen abzuschlieBen und in einer von dieser
befreiten, freien Askese zu leben.?®® Diese Philosophie, so Kessler, , lasst
vorlaufig noch den Wert, die gewaltige Schopferkraft, den Reichtum an
Lebenskeimen, des Schopenhauerschen Werks (ibersehen.“?*

Dieser ,,Reichtum an Lebenskeimen* dirfte ein Grund gewesen sein, weshalb die
Fortsetzung der Klassiker mit den Werken des Berliner Philosophieprofessors
Kesslers Vorstellungen entgegen gekommen sein wird. Zunédchst war geplant, die
Werke Christoph Martin Wielands im Rahmen der Reihe zu publizieren und es
existierten Plane zu einer dreibdndigen Ausgabe noch von Rudolf von Poellnitz.
Kippenberg &nderte diesen Plan nun aus finanziellem Kalkil, denn wéhrend er in

einer Diinndruckausgabe nur mit drei Banden rechnen konnte, die maximal hatten

2% Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 40.

280 |m Tagebuch ist die erste Notiz zu Schopenhauer am 9. Oktober 1891 auszumachen.

81 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 11. Dezember 1897.

%2 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. September 1899. Weiter schreibt er: , Auf
welchem Gebiet hat er nicht neu gesehen? Der Widerspruch, der Uberall gegen das Ganze und
gegen fast alle Teile vom Standpunkt der abstrakten Vernunft méglich ist, l1asst vorlaufig noch den
Wert, die gewaltige Schopferkraft, den Reichtum an Lebenskeimen, des Schopenhauerschen
Werks (ibersehen.*

263 \/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 212.

%64 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. September 1899.
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15 Mark kosten dirfen, konnten in einer normalen Leinenausgabe mehr Bande
publiziert werden. Dennoch, dass die Reihe nicht mit weiteren ,,Weimarer
Klassikern* wie beispielsweise Gottfried Herder fortgesetzt wurde, lasst sich auch
im Sinne von Kesslers Programm der Moderne und seinen Weimarer
Bestrebungen nachvollziehen.?® Der pessimistische Ansatz Schopenhauers, die
Lebenskeime, die nach der Destruktion menschlicher Illusionen wieder
erwachsen, stellten fiir Kessler den essentiellsten Teil fir eine Asthetik der
Moderne dar, denn diese forderten das Neue, das noch nicht Gedachte. Nach
Kesslers Ansicht hatten Schopenhauers Werke eine zu geringe Zahl Deutscher
erreicht. Seit Goethe haben wichtige Autoren gewirkt, ihnen habe aber ein
Publikum gefehlt.?®® Zu diesen Autoren zahlte Kessler auch Schopenhauer.

Er begann das Hauptwerk Die Welt als Wille und Vorstellung am 10. Juni 1892.
Unsicherheit kennzeichnete schon den Beginn des Lesens. Wie weit er mit dem
Studium fortschreiten werde, wisse er nicht, schrieb Kessler in sein Tagebuch,
aber bei Schopenhauer finde man immer genug Goldkorner, auch wenn man nicht
die ganze Mine ausgrabe.®” Schon am darauf folgenden Tag fasste er das
Gelesene in einer einfachen Formel zusammen. Alles laufe auf ein ,,Fressen und
gefressen werden* hinaus, so die knappe Rezension. Die Eigenliebe des
Menschen verbiete aber, dass diese Wahrheit zu einer dauerhaften Einsicht

268 SchlieBlich ist doch alles VerstandesmaRige, Begriffliche blos Traum,

werde.
Konvention; das Einzige an dessen Wahrheit wir nicht zweifeln kénnen, ist das
Gefiihl, Freude und Leid“, schrieb Kessler an seinen Freund Eberhard von
Bodenhausen und begann damit, sein Verstandnis der Sichtweise des Philosophen
zu hinterfragen.?®® Die Frage an die Authentizitat des Gefiihls wurde auch in der
gestalterischen Umsetzung der Klassiker aufgegriffen, wie zu zeigen sein wird.

Nietzsche, so vermerkte Kessler wahrend der Zeit der Verdffentlichung der

Klassikerausgabe, ging in seinem Ansatz von Goethe aus. Der Unterschied der

%5 Ob Kessler an dieser Entscheidung mitgewirkt hat, kann anhand der Quellen nicht
nachgewiesen werden, aber es gibt es doch eine Reihe von Indizien, die diese These unterstiitzen.
Vgl. Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag 1899-1999. S. 82 ff.

266 \/gl. hierzu: Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Méarz 1895.

27 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. Juni 1892.

208 \gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 11. Juni 1892. Mehr als zehn Jahre spater im Jahr
1903 formuliert Kessler, dass es Darwin sei, der zwischen Nietzsche und Schopenhauer stehe. Vgl.
hierzu: Tagebuch vom 1. Februar 1903.

269 \/gl. Brief von Kessler an Bodenhausen vom 16. August 1896.
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beiden liege aber in der Annahme, dass Goethe den Menschen flr anthropomorph
hielt. Fir Nietzsche hingegen sei Gott und auch das gottliche Wunschbild und
Projektion menschlicher Unvollkommenheit.?”® Nietzsche, so schrieb er weiter:
,ware der Vollender der Kulturbewegung, die mit Herder, Lessing, Winckelmann
und Kant einsetzte, er hatte ihre letzten Folgerungen gezogen®“. ,Sehr
beachtenswert ist“, so Kessler, ,,dass Nietzsche die Fragestellung Schopenhauers
tibernimmt.“*"* An anderer Stelle schreibt er, dass ,,Im Grunde genommen [...] der
ganze Nietzsche nur eine Auseinandersetzung mit Schopenhauer* ist.??

Wieso Schopenhauers Werke im Rahmen der Klassikerreihe erschienen, zeigt
Kesslers Rezeption der Asthetik des Philosophen. Am 19. Januar 1896 notierte
Kessler nach der Lektlre der Werke Schopenhauers, wenn ,,das Wesen der Kunst
im Formen der Seele des sie Geniessenden® bestehe, ,,dann kdnnte man die
klnstlerische Weltauffassung als die definieren, die alles danach wertet, in
welchem Masse es die eigene Individualitait des Wertenden zu formen, zu
bereichern, zusammenzufassen etc. geeignet* sei.?’

Im Sommer des gleichen Jahres fiigte er dieser Interpretation nach der Lektire des
ersten Buches von Welt als Wille und Vorstellung die Frage hinzu, ob ,,folgendes
richtig“ sei: ,,Schopenhauers Satz vom Grunde in allen seinen vier Formen ist
Nichts als der abstrakte Ausdruck flr das Associationsgesetz, wonach all unser
Denken nur in der Form des Weiterschreitens von Association zu Association
maoglich ist.” In Schopenhauers Denken nimmt die Kunst die Rolle der Befreierin
der Profanitat der Menschheit ein. Sie befreit ihn vom Diktat des Willens, kann
aber nur fur Augenblicke wirken.?” Dieser Kern, auf den auch Kessler die
Asthetik des Philosophen herunter brach, nimmt eine exponierte Stellung im
Denken des Grafen ein und wirkte sich auf die gestalterischen Kriterien der
Klassikerausgabe aus.

Der Wille ist der Wunsch nach Erfullung, so geht aus den Werken Schopenhauers

hervor, jede Erfullung ist aber auch schon wieder Auftakt zu einem neuen

270 Jiirgensen, Manfred: Symbol als Idee. S. 14.

2" Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 17. Oktober 1903.

272 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. September 1899.

213 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 19. Januar 1896.

2 Neymeyr, Barbara: Zur Problematik von Schénem und Erhabenem in Schopenhauers Asthetik.
In: Schopenhauer, Nietzsche und die Kunst. Hrsg. von Wolfgang Schirmacher. Wien: Passagen
Verlag 1991. (=Jahrbuch der Internationalen Schopenhauer-Vereinigung. Bd. 4). S. 129.
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Mangel, der wieder nach Befriedigung drangt und so weiter und so fort. Hinter
diesem Gedankenprozess verbirgt sich einerseits die rastlose Suche nach immer
neuen kunstlerischen Ausdrucksweisen, andererseits weist dieses Denken auch
auf das asthetische Programm der Buchreihe, denn nur eine von ornamentaler und
inhaltlicher Interpretation freie Gestaltung konnte den formalen Rahmen bieten,
diesen in sich geschlossenen und sich immer wiederholenden Denkprozess
anzustoflen. Man muss nach dem bis hierher bereits Gesagten nicht mehr
spekulieren, um zu behaupten, dass eine Verwendung von Wasserldufen oder
Pfauen als Buchschmuck, wie sie im Jugendstil durchaus Gblich und um 1900
auch noch Kesslers pathetische Assoziation gegentiber dem Werk Schopenhauers
war, sicherlich eine Fehlinterpretation der Bedeutung der Klassiker gewesen ware.
Die Kunst ist das einzige Sedativum, das den Menschen fiir einige Augenblicke
von diesem Wollen erlésen kann, so eine weitere Implikation der Asthetik
Schopenhauers und wichtige Erkenntnis Kesslers. Kunst gewéhrt dem
Rezipienten einen kurzweiligen Trost von den Leiden des Lebens.?”” Kunst und
damit Sedativum im Falle der Groherzog Wilhelm Ernst Ausgabe war aber ihr
Inhalt und nicht ihr AuBeres und auf eben diesen Inhalt wollte Kessler, wie auch
im weiteren gezeigt wird, im Sinne der Moderne verweisen.

Der Mensch wird dadurch von der Individuation befreit und zu einem reinen
Medium der Selbstwahrnehmung von Ideen.””® Um das Ausloten genau dieser
Ideen im Sinne der Moderne ging es Kessler auch mit seinen Weimarer
Aktivitaten. Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe war Kesslers Mittel, die
Ideengeschichte der Vergangenheit mit dieser neu zu entwickelnden Asthetik zu
verknlpfen. Genau das meinte Kessler auch mit dem ,,Weiterschreiten von
Association zu Association”. Genau hierin liegt die Aufgabe einer
allumfassenden, kunstlerischen ,,Weltauffassung®. Aber nicht jeder Mensch kann
an dieser Wahrheit partizipieren, denn ,,Das Schicksal des Menschen hangt nicht
an grossen Entschlissen, sondern liegt in der Substanz seines Lebens
beschlossen®, schrieb Kessler 1903 in sein Tagebuch: ,,Dieser Stoff ist bei jedem
Menschen verschieden gemischt und wiederholt sich in ihm immer wieder

unveranderlich®, so schrieb er weiter. Er protokollierte, dass die ,,grossen und die

275 \/gl. Dobrileit-Helmich, Margitta: Asthetik bei Kant und Schopenhauer. S. 126.
276 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 234.
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kleinen Entschliisse”, ,,diesen Stoff nur formen, nicht verandern“ kdnnen. Der
Mensch, ,,in dessen kleinste Seelenvorgange nicht der aesthetische Vorgang [...]
enthalten ist, wird nie [...] Kunst geniessen, so aesthetisch und kiinstlerhaft er sich
auch gebadrden mag®“. Schopenhauer ,,[...] habe die Qual geschildert, Gberall nur
Mittel, nur Wollen, nur Streben zu sehen. Sein Pessimismus sei nichts anderes als
die furchtbare Enttduschung uber das plotzliche Verschwinden des bis dahin
geglaubten erdichteten Zwecks. Die hohe Kultur sei den Menschen mit einem
Male in ihrer wahren Gestalt erschienen.“?”” Hinter dieser Gestalt steht die
Erkenntnis, dass nach Schopenhauer die Auseinandersetzung mit Kunst eine
Sicherung der Existenz fur den Menschen bedeutete. Kessler leitete aus
Schopenhauers Definition der Kunst und Poesie den Gedanken ab, die ,,ewigen
Ideen®, die das ,,Wesentliche und Bleibende aller Erscheinungen der Welt*

garantieren sollten, in den Kern einer neuen Asthetik zu stellen.?”

Wie gezeigt
wird, besteht der theoretische Kerngedanke der Formalésthetik der
Klassikerausgabe in genau dieser Erkenntnis. Zu Beginn des Jahres 1903 aber war
Kessler im Ungewissen, wie man diese Erkenntnis gestalterisch konkret 16sen
konnte. Erst die Begegnung mit Emery Walker wird ihm in dieser Frage die
Klarheit bringen, nach der er auch die Motivation seines Weimarer Engagements
und seines Lebens in einer anderen Deutung verstand. Zu diesem Zeitpunkt steht
Kessler noch sehr stark unter dem Eindruck von Nietzsches Philosophie, in der er
das Neue und den Ubermenschen als ,,das Material“ begreift, ,,an dem die Kultur
sich bewahren soll, fir die und durch die sie existiert.“*’® Der Ubermensch, oder
mit anderen Worten auch das Genie wurde als Sonderling am Rande der
Gesellschaft vermutet. Er liefert von hier aus die wesentliche Erkenntnis und wird
dadurch zum Therapeutikum fiir den Leidenden.?®® Kant dachte die Welt als
vernunftzugangliche Anordnung und bestimmt den Weg des Menschen als
Entwicklung aus einem rohen Naturzustand hin zur Kultur. Durch eine
fortgesetzte Aufklarung, entwickelt der Mensch hieraus praktische Prinzipien und
kann daraus moralische Gesetze schlussfolgern, woraus auch der Geschmack

277 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903 und 19. Januar 1903.
278 Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 41.

279 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Januar 1903.

280 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 238.
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abgeleitet werden kann. Schopenhauer teilte diesen aufkléarerischen Fortschritts-
Optimismus, den Kant auch in seiner Geschichtsphilosophie verarbeitete, weder
auf Basis des Kollektivs, noch auf Basis des Individuums.”® Er hielt Geschichte
fur ein unstrukturiertes Gesamt, als Gedrange und zuféllige Anhdufung von
Geschehnissen und wird damit Kessler eher entsprochen haben, der seine Zeit und
seine Zeitgenossen, ihre Fille von Meinungen und Stromungen auch eher als
unstrukturiert, sich selber darin bisweilen sogar als desorientiert reflektierte.?®?
Das Individuum der Moderne, dem eine besondere Harte entgegen schlug, wollte
Kessler mit seinen Weimarer Aktivitdten befligeln und wvon seiner
Desorientiertheit befreien, denn das ausgehende 19. Jahrhundert hatte seinem
Gefuhl nach besonders viele TragOdien zu ertragen. Um eine weitestgehende
Erneuerung dieses Zustands zu gewdhrleisten, bedurfte es auch einer moglichst
hohen Zahl von ,,Genies“, denn nur diese konnten Kesslers Ansicht nach die
gesellschaftlichen und  politischen  Zustdnde verbessern helfen. Die
Auseinandersetzung mit den Werken Schopenhauers wurde in diesem Kontext
von Kessler als unentbehrlich fur den modernen Menschen empfunden. Der
Ubermensch musste sich neu erfinden und seine Wertestrukturen aufgeben, um zu
neuen und zeitgerechten zu finden.

Kessler selbst erlebte durch Nietzsches und Schopenhauers Werke den Zwang zur
Initiation, in der modernen Kunst und Literatur, in der Wertewelt einer breit
angelegten Erneuerung der Asthetik eine geistige Alternative zum traditionellen
wilhelminischen Deutschland zu sehen.®® Die Publikation der Werke
Schopenhauers kommt durch dieses Initiationsmoment auch Kesslers Weimarer
Bildungsvorstellung entgegen. Nach der Lektire der Werke Schopenhauers hielt
Kessler fest:

»ES ist merkwirdig, wie viele neue Stimmen Werke, die wie Dieses tief
durchdacht sind, mit der Zeit fur Einen bekommen, und wie schwer es

ist- ich bemerkte Das an einzelnen Randbemerkungen - die alten

281 \/gl. Dobrileit-Helmich, Margitta: Asthetik bei Kant und Schopenhauer. S. 126.

282 \/gl. Dobrileit-Helmich, Margitta: Asthetik bei Kant und Schopenhauer. S. 127 und zu Kesslers
Zeitempfinden die vorangegangenen Kapitel. Der Ausspruch ,,Wir wissen das >Wohin?< noch
nicht” aus Gesichter und Zeiten subsumiert dieses Empfinden wohl aufs deutlichste.

283 Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 41.
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Eindricke und Gedanken wiederzufinden. Ein solches zum zweiten Male
gelesenes Werk - und bei Dichtung ist Das noch in hoherem Masse der
Fall - ist wie ein Mass, an dem man die zeitliche Veranderung seines Ichs
abmessen kann. Und es giebt auch Werke, die gewaltigsten und tiefsten,
die man immer wieder im Laufe des Lebens lesen misste, wie die
mittelalterlichen Dome in allen Beleuchtungen, im Morgenlicht, in des
Mittags Glut und im kuhlen Grau des Abends sich immer wieder neu
gestalten. Man muss in der Jugend keine Zeit verlieren; sonst ist es
einmal zu spat, und man hat bei Meisterwerken das Morgenlicht,

vielleicht ihre herrlichste Beleuchtung, auf immer verpasst.“?*

Vor diesem Hintergrund an Rousseaus Confessiones und Augustinus Bekenntnisse
und an ihren Bezugspunkt zur Moderne, an die Problematik des ,,Wie* eines
Erkenntnisgewinns und an die Frage nach der Konstitution des Ich vor dem
Hintergrund verschiedener, historischer Bezugspunkte angeknupft und auf die
Individuation bezogen stellt sich die Frage: Was kann die Gestalt eines Buches in
diesem Zusammenhang leisten? Die AuBerung Kesslers impliziert, dass sich das
Buch auf der einen Seite praktikabel und zeitlos prasentieren muss, dass es Zeiten
uberdauert, da man ,,es immer wieder im Laufe des Lebens lesen miisste*. Auf der
anderen Seite postulierte er eine Freiheit des Stoffes, in der die verschiedenen
Nuancen, die er mit ,,Licht* bezeichnete, sichtbar und erkennbar werden. Hiermit
legte er die formaldsthetische Notwendigkeit fir die unkommentierte
Leseausgabe, die den Stoff als solchen in den Mittelpunkt riickte. Genau diese
Freiheit spricht auch aus der Asthetik Schopenhauers, dass namlich das ,,Wesen
der Kunst im Formen der Seele des sie Geniessenden® entstehe.

Schopenhauers Philosophie lasst seinem Leser keine Wahl, denn seiner Meinung
nach gibt es keine Rettung flr den Menschen und auch keine Hoffnung. Es gibt
keinerlei Heilsversprechen, sondern nur den Abgrund.?®® Jede Erlauterung, jedes
Ornament und jeder Buchschmuck héatten alleine diese durchgreifend radikale
Philosophie verwassert. Und als radikal empfand Kessler die Herausforderungen

der Gegenwart, als er sich mit der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe befasste.

284 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. Juni 1896.
285 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 212.
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Der Schuler, auf den Kessler mit seiner modernen Firstenerziehung abzielte,
musste sich dementsprechend im Kampf um die Moderne, an der Denkschule des
Pessimismus ,hérten”, denn die ,Harte der Seele* war fir Kessler im
angebrochenen  20. Jahrhundert das entscheidende  Kriterium im
»Uberlebenskampf“. Zunachst mussten alle philosophischen oder religiésen
Heilsversprechen zerstort werden, denn die Moderne lie nach Kesslers Meinung
keinen Blick zurlck zu. Dieser Ansatz entsprach Kesslers Empfinden fiir die
Gegenwart. ,,Neben der starken Wirklichkeit”, die Kessler im deutschen
Kaiserreich auch und vor allem im Angesicht der imperialen Kriege spurte,
erstmals als er selber auf seinen Einsatz im Krieg in China wartete, konnte seiner
Ansicht nach nicht mehr viel Literatur bestehen, auller einige wenige, zu denen er
auch die Werke Schopenhauers zéhlte. Den Nutzen von Literatur maf Kessler nun
an der ihm ,hart“ erscheinenden Realitdt, an der schwer zu bewaéltigenden
Lebensumwelt und dem Hintergrund der weltpolitischen Lage.?® Die Fortsetzung
der GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker mit den Werken
Schopenhauers und nicht mit weiteren Weimarer Klassikern, erweitert sie in einer
Richtung, deren dsthetischer Horizont noch Uber den Kanon von Bichern
hinausfilhrt, den Kessler auf Initiative von Hugo Heller empfahl.”®’ Diesem
Sachverhalt entspricht auch die Bildungsidee Kesslers, denn Schopenhauer
verneinte zeitlebens, dass der akademische Diskurs und Wahrheit miteinander
vereinbar seien. Fir ihn waren die staatsbediensteten Beamten durch ihre
berufliche Stellung verdéachtig, sich nicht an der Philosophie, sondern an der
politischen Interessenlage auszurichten. Kongruent hierzu kann auch Kesslers
Versuch gesehen werden, der gefiihlten akademischen Versponnenheit der
Deutschen mit einer Bildungseinrichtung in Weimar entgegenzutreten.
Ubereinstimmend hiermit empfahl er auch im Rahmen der Anfrage Hugo Hellers

keine Biicher, die als Schullektiire gelesen wurden.?®

%8 Folgende Biicher wiirde ich nach China mitnehmen* notierte er in sein Tagebuch und zahlt

»,Homer, Thykydides, das N. Test., Pascal, Shakespeares Heinrich IV und V, Faust, Eckermann,
Schopenhauer (Welt a. W. u. V. und Parerga), Zarathustra und Jenseits v. G. u Bose, vielleicht
noch Theognis, Dante, Ekkhart, die Fioretti;* auf. Vgl. auch: Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom
14. September 1900.

%7 Die These, dass mit ihrer Hilfe nur die groRherzogliche Gemaldesammlung finanziert werden
sollte, ist daher abzulehnen.

288 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 212.
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Dennoch widersprach Harry Graf Kessler in einem wesentlichen Punkt dem

Philosophen und notierte in sein Tagebuch:

,»ZU begriinden dass wir den Willen unmittelbar wahrnehmen scheint er
fr unnétig gehalten zu haben; und doch beruht auf dieser Behauptung
sein ganzes System. Wie soll sich aber die Vorstellung die ich von
meinem Willen habe von der, die ich von meinen Kdrperhandlungen
habe, ihrem Wesen nach unterscheiden? Beide sind doch blos Bilder,
Erscheinungen, eben Vorstellungen; das ganze Bewusstsein ist erfullt von
Vorstellungen und kann nichts andres enthalten; denn eben das sich
einer Empfindung bewusst sein ist die Vorstellung einer Empfindung
haben. Einer jeden Vorstellung entspricht nun notwendigerweise eine
korperliche Veranderung; wenn wir infolge eines Schreckensbildes
erblassen so schreiben wir dieses dem Willen nicht zu; wenn wir aber
infolge der Vorstellung dass wir von mehreren moglichen Handlungen
eine ausfuhren missen oder kdnnen, ,,wé&hlen* und nun die eine dieser
Handlungen begehen, so sagen wir wir haben diese Handlung
,.gewollt**; uns, unserem intimen Ich, schreiben wir die Handlung zu.
Warum? Weil uns, die wir nicht die unendliche Verkettung von Grund
und Folge aus der die Welt besteht tibersehen konnten, die wir mit einem
Worte nicht allwissend waren, eine jede der vorgestellten Handlungen
moglich schien, wahrend in Wirklichkeit das starkere Motiv, d. h. das
Motiv in dessen Segel der starkste Wind der unser Ich ausmachenden
Kréfte blies siegen musste. [...] Auf solchen mythologischen Erklarungen
also scheint mir die Behauptung der Freiheit des Willens zu beruhen.
Und mit der Freiheit fallt fir mich auch die Existenz des Willens. [...]
Wenn jemand die Unfreiheit des Willens zugiebt, d. h. zugiebt dass jede
unserer Handlungen die notwendige Folge gewisser ausserhalb unseres
Willens liegender Ursachen ist, dann ist unfassbar wozu er die seelische

Kraft die er ,,Willen* nennt tberhaupt noch nétig hat; er schiebt indem
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er einen ,,Willen* supponiert Einer Folge zwei Ursachen unter, von

denen eine jede vollkommen zur Erklarung dieser Folge ausreicht [...].2%°

Durch die Zustimmung zu Immanuel Kants Weltsicht, gelangte Kessler zu dem
Schluss, wenn man ihn verstanden habe, misse ,,[...] der ,Wille* den Weg von
Kants ,,Vernunft“, oder ,Urteilskraft* gehen.“*®® Kessler verweigerte also im
Gegensatz zu Schopenhauer die Erkenntnisse der Wissenschaft nicht, sondern die
beiden Betrachtungsweisen Wissenschaft und Metaphysik betrachtete er
differenziert. Diese Feststellung fuhrt zu zwei Schllssen flr die programmatische
Ausrichtung der GrofRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe. Zum einen handelt es sich
um eine konsequente Fortsetzung des asthetiktheoretischen Programms, denn im
Rahmen einer ,Lehrbuchreihe” durften auch die Werke, die auf diesen
fundamentalen Gedanken hinflihrten, nicht fehlen. Es scheint, dass die
Klassikerausgabe in ihrer intellektuell-programmatischen Ausrichtung zum
zweiten auch die wissenschaftsgeschichtlichen Umwaélzungen der Zeit
berticksichtigen wollte und sich eine Fortsetzung in der literarischen Tradition des
klassischen Weimar aufgrund von Harry Graf Kesslers Gegenwartsverstandnis

nicht durchhalten lieR.?%*
2.45 Kant: Das Ende moralischer Werturteile

Um 1900 begann sich die Art der Wissensproduktion selbst, die methodischen
Strategien zur ErschlieBung des Wissens Uber den Kosmos, die Selbstreflexion
auf intellektuellem und die sozialen Beziehungen auf realem Niveau, radikal zu
veréndern. Kessler, wie auch seine Zeitgenossen, gerieten durch die Verschiebung
dieser Bezugspunkte in ein Spannungsfeld aus idealistischem und positivistischem

Denkstil.>** Im Programm der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher

8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Juni 1892. Vgl. zu dieser Kritik an den Werken
Schopenhauers auch: Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 40.

2% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Juni 1892.

21 Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. Bd. II. Idealismus und Positivismus. Hrsg. von
Gangolf Hibinger, Ridiger vom Bruch und Friedrich Wilhelm Graf. Stuttgart: Steiner 1997. S. 10
ff.

2%2 Dieser Bruch wird von Eric Hobsbawm und Thomas Nipperdey als das intellektuelle Kenn-
zeichen der Epoche gesehen.
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Klassiker bildet sich dieser Bruch durch eben diese, vorher nicht angekindigte
und wohl auch nicht geplante Programmanderung ab.?*® Statt weitere Weimarer
Klassiker zu publizieren, fuhr man mit den Werken Immanuel Kants fort und
erganzte die Weimarer Klassiker um den Konigsberger Philosophen. Nicht nur als
Inspirationsquelle von Schillers Asthetik und als Gegenpol zu Schopenhauers
Philosophie, erganzte diese Veroffentlichung die Klassikerausgabe. Neben der
Popularitit des Philosophen  bewogen Kessler zahlreiche  weitere,
asthetiktheoretische =~ Beweggrinde, Kants Ideen fir die Weimarer
Kulturerneuerung im Sinne der Moderne zu instrumentalisieren. Schon Nietzsche
hatte formuliert, dass sich die deutsche Bildung auf der Schiller-Goetheschen wie
auf einem Ruhebett niedergelassen hatte.”®* Hinter der Abweichung vom
ursprunglichen Plan, so kann man hieraus schlussfolgern, scheint auch Kesslers
Bildungsgedanke zu stehen.

Seit der Mitte des Jahrhunderts, lasst sich die Entstehung und der Aufstieg des
Neukantianismus beobachten und erklért sich durch die zunehmende Prominenz
positivistischer Ideen. Kants Werke wurden auch von den zeitgendssischen
Akademikern unterschiedlich ausgelegt. Die eine Denkschule bewertete ihn als
realistischen Erkenntnistheoretiker, die andere wollte sein Werk als allgemein
geltende, verbindliche Vernunftwahrheit verstanden wissen.”* Die Lektire der
Werke Kants sollte den Leser der Jahrhundertwende zu handlungstheoretischen
Uberzeugungen inspirieren, zu politischer Aktivitat anregen, auch wenn die
Werke Kants diesen Anspruch nicht hergaben. Auch Kessler verfolgte andere, als
direkte politische Absichten mit der Veroffentlichung der Werke Kants.
Vorausgeschickt sei, dass die Philosophie allgemein h&ufig als Lehre vom
Normalbewusstsein ~ empfunden, und da sie einen  unnormalen
Bewusstseinszustand auszuklammern versuchte, als Heilsbringer verstanden
wurde. Da dieser Rahmen zu wenig auf das Handeln ausgerichtet war, lehnten

zahlreiche Zeitgenossen Kesslers den akademisch wissenschaftlichen Kontext der

2% Gesichert ist nur, dass dem GroBherzog die Veranderung des Autorenprogramms nicht gleich
zu Anfang mitgeteilt wurde.

24 vgl. hierzu: Loéwith, Karl: Von Hegel zu Nietzsche. Der revolutionare Bruch im Denken des
19. Jahrhunderts. Hamburg: Felix Meiner Verlag 1978.

2% \/gl. Kohnke, Klaus Christian: Neukantianismus zwischen Positivismus und Idealismus. In:
Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. Bd. I1. Idealismus und Positivismus. S. 40.
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Philosophie ab und Gbertrugen ihren Diskurs in die Hemisphdre des
Alltagsgeschehens.?® Harry Graf Kessler fand vor allem den Gedanken nach dem
eine Ausweitung der kinstlerischen Vielfalt méglich wurde und der sich aus der
Asthetik Kants ergab, interessant. Diese Betrachtung veranlasste Kessler dessen
Werke heranzuziehen, da seine Asthetik den Kunstbegriff erweiterte und die
Diskussion der Moderne damit beflligelte.

Wilhelm Dilthey, der Berliner Philosophieprofessor und scharfe Kritiker des
politischen Aktivierungspostulats der Philosophie, gab Kessler bei einer
néachtlichen Diskussion Recht in der Annahme, dass Kant nicht politisch zu
instrumentalisieren, sondern das Empfinden des Lebens als Ausgangspunkt zu
verstehen sei. Die Wahrnehmung des Lebens werde vom Wahrnehmenden als
Wabhrheit verstanden und von dieser Wahrheit ausgehend, sei Erkenntnisfortschritt
moglich, so Kessler.”" Die asthetiktheoretische Intention der Publikation der
Werke Kants liegt also zum einen darin begriindet, dass sie der Destruktion der
Existenz Gottes und der Gespaltenheit des Weltverstandnisses eine opportune
Transzendenzbasis entgegen setzte, die einen Fortschritt des Erkennens
legitimieren. Kessler erkannte den Ausgangspunkt fur intellektuellen Fortschritt
im Geflhl und einer Umkehrung des Historismus, den Wilhelm Dilthey als
Prozess folgendermallen beschreibt: ,,Was wir der Zukunft als Zweck setzen,
bedingt die Bestimmung der Bedeutung der Vergangenheit.“**® Die
Wahrnehmung einer allgemeinen Unzufriedenheit Gber die Gegenwart, die Harry
Graf Kessler und zahlreiche seiner Zeitgenossen empfanden, erhalt mit dieser
Interpretation der Werke Kants einen neuen Gegenpol. Denn durch diese
Verbindung von Vergangenheit und Zukunft wird das Jetzt zum Mittelpunkt, in
dem die transzendierte Vergangenheit die gewiinschte Zukunft konstituiert. Die

Ursache fir das Gefuhl der inneren Leere, leitete man aus der Inkonsequenz und

2% \/gl. Kohnke, Klaus Christian: Neukantianismus zwischen Positivismus und Idealismus. S. 41.
27 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. Marz 1900. Das ganze Zitat lautet:, Dilthey
nachher nachhause begleitet. Uber ,,Wahrheit*. Dass ich leide, Freude empfinde, wahrnehme, sei
wahr trotz Kant; hier sei die Wahrheit; der Intellekt, der Wille schon Abstraktionen; ,,Leben ist die
Hauptsache, denn hiervon allein wiissten wir, dass es wahr sei. So weit unsre Wahrnehmung
reiche, so weit reiche auch wirklich Wahrheit; denn jede Wahrnehmung sei ein unbezweifelbares
Faktum. Ich zog daraus die Folgerung, dass dann nach seiner Ansicht also ein wirklicher
Fortschritt der Erkenntnis moglich sei, nicht blos wie auf Grund der Kantschen
Phanomenologischen Anschauung eine Bereicherung innerhalb eines ein fiir allemal abgegrenzten
Kreises; und Dilthey bejahte, dass dieses in der That seine Ansicht sei.**

2% Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 251.
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Unsicherheit in der Urteilsfindung ab, wie auch Kessler sie wenige Jahre zuvor
schon Pastor BlUmer attestiert hatte. Bildung, so ein Zeitgenosse Kesslers mit
gleicher Bildungsauffassung, sei eine freie, weitschauende Urteilsfédhigkeit und
Grundlage zur Uberwindung der allgemeinen, negativen Expektoration.?*®
Zentraler Punkt der Wertschatzung und Modernediskussion an der Asthetik Kants
fur den Grafen war, dass mit seiner Philosophie die Spezifik des Wortes ,,schon*
von der Zustandigkeit wissenschaftlicher oder moralischer Malstdbe abgeldst
wurde. Fir Kant ist auch das formal zweckmaRige ,,schon* und zeichnet sich
hinsichtlich der Gestaltung durch gewisse manifeste Eigenschaften aus wie
Einheitlichkeit, RegelmaBigkeit, Ordnung, Harmonie und Organisation. Er
betonte, dass alles zweckmaRige zufallig erscheint und man zur Bestimmung der
realen ZweckmaRigkeit Gber seine Erscheinung hinausgehen muss. Wohlgefallen
losen zweckméllige Gegenstdnde aus, da wir sie als zweckfreie Schopfung
erleben, deren scheinbar freie Gestaltung sich aus kreativer Phantasie heraus
entwickelt hat und als solche verstandlich ist.*®® Diese AuBerung charakterisiert
auch das Versaumnis der bisherigen Forschungsbeitrdge zur Klassikerausgabe,
denn immer wurde sie als ,,schon® beschrieben, aber nie wurde ihr immanentes
Programm dechiffriert. Es wird noch gezeigt, dass Kessler diese Irrefiihrung oder
besser Ablenkung bewusst inszeniert hat und, dass sie eng mit der padagogischen
Zielsetzung auf seinem geschichts-philosophischen Verstdndnis beruhte.

Durch Kant ergaben sich vor allem kulturpolitische Handlungsnotwendigkeiten,
denn mit seiner Argumentation kann man etwas ,,schén® nennen, das moralisch zu
verurteilen oder wissenschaftlich zu bezweifeln ist. Dies beflligelte die Diskussion
um die Moderne, da ein Disput nun auch jenseits rationaler Argumentation
gefihrt werden konnte*® Kant filhrte den Begriff ,schon“ einer breiteren
Auslegung zu und eréffnete dadurch die Mdglichkeit, fernab von Ressentiments

und begrenzter Moral, zu neuen &sthetischen WertmaRstdben zu gelangen. Mit

299 Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. Bd. I. Krise der Moderne und Glaube an die
Wissenschaft. Hrsg. von Gangolf Hibinger, Rudiger vom Bruch und Friedrich Wilhelm Graf.
Stuttgart: Steiner 1989. S. 9 f.

%00 v/gl. hierzu auch das Kapitel iiber Kesslers und van de Veldes Auseinandersetzung tber das
ZweckméBige, die Kessler bewog, das Ornamentale als reine Schmuckform abzulehnen. Vgl.
hierzu Kesslers Tagebuchaufzeichnung vom 2. September 1900. Zu den Ausfihrungen Uber Kant
vgl. Kutschera, Franz von: Asthetik. S. 99 f.

%01 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 23.
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Kant beginnen die Prozesse ,,moderner Kunst®, schlussfolgert Gerhard Plumpe.3®
Kesslers formalasthetischer Anspruch, neue Malistdbe in der Buchgestaltung zu
definieren, wurde durch die Publikation der Werke Kants daher auch inhaltlich
manifestiert. Wie zu zeigen sein wird, geht diese inhaltliche Entsprechung so weit,
dass sich die Diskussion Kesslers mit den beteiligten Buchgestaltern und vor
allem mit Eric Gill konsequent von rein rationalen und technischen
Gestaltungsvorstellungen abléste und zu einer gestalterischen Umsetzung fuhrte,
in der die Bewertung ,,schon“ vor allem auf der Intuition Kesslers und seiner
Mitarbeiter fuRte und nicht auf technischer Exaktheit.*®

Die intentionale Dimension dieser asthetiktheoretischen Grundlage bildet sich in
der Auffassung ab, dass der Begriff Kultur um 1900, als dessen Grundlage auch
die Klarung des Begriffs ,,schon* aufgefasst werden muss, zentrale Kategorie zur
Einschatzung von gesamtgesellschaftlicher Wirklichkeit war. Hierin begriindet
liegt das Problem, das letztendlich auch das Scheitern von Kesslers
kulturrevolutiondrem Anspruch vorbreitete und ihn zum Rickzug in seine
Privatpresse veranlasste, aus der nur noch eine Produktion von Kleinstauflagen
fur ein hochst elitadres Publikum hervorgingen. Die Erkenntnis, was als ,,schon* zu
beurteilen war, war nicht alleine die asthetische Bewertungsbasis, sondern
zugleich auch schnédes und gedankenloses Modewort. Kesslers Denken war so
aristokratisch, dass er die Bedirfnisse seiner Zeitgenossen schlichtweg
liberschatzte.*** Dass der Kulturbegriff des Historismus nach wie vor idealistisch
gepréagt war, obwohl sich das Burgertum der idealistischen Philosophie gegeniiber
eher ablehnend verhielt, spiegelt den Kern des Problems erneut und kennzeichnet
auch den Konflikt zwischen dem formal&sthetischen Siegeszug des
buchgestalterischen Programms der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe und dem
Scheitern des kulturrevolutiondren Anspruchs Kesslers in Weimar. Die
blrgerliche Bildungsauffassung wahrte den Abstand gegeniiber materiellen
Bedirfnissen und der Gesellschaftsentwicklung.’® Was ist damit konkret

gemeint?

%02 plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 47.
%03 \/gl. hierzu das Kapitel 4.

304 Kultur und Kulturwissenschaften um 1900. Bd. I. S. 12.

%05 \/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 209.
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Innere Wahrheit und ihr Beziehungsgeflecht zur dulReren Welt, sind der weitere
Kern des Kantverstandnisses des Grafen. Die Auffassung des Menschenverstands
in Kants Kritik der Urteilskraft entsprach Kesslers Bildungsideal, da er diese nicht
als Sammlung tberlieferter und geteilter Meinungen, Ansichten und Einstellungen
definierte, sondern zundchst als vorurteilsfreie, unparteiische und konsistente
Beurteilung mit der man im Einzelnen und Konkreten zu richtigen Urteilen
gelangt.*® Den ,,Kantianer* hielt Kessler fiir einen ,,geistig mehr Verfeinerten®,
der ,seine eigene, innere moralische Welt“ hat, ,,in deren Harmonie und
Vollendung und im Gegensatz dieser Vollkommenheit zur Schlechtigkeit der
sogenannten wirklichen Welt er alleine seine Befriedigung suchen“ sollte.*”’
Kessler beschreibt hier den Menschen, der in der zerstorten Welt- und
Werteordnung intuitiv zu einer eigenen Wahrheit findet und aus sich selber
schopft. Hinter diesem Gedanken steht der bildungsidealistische Wunsch der
verlasslichen, geflihlsmaRigen Wahrheitsfindung. Diese Ansicht bestétigt Kessler,
wenn er ruckblickend in Gesichter und Zeiten schreibt, dass die Kritik der reinen
Vernunft sein ,,Weltbild umwalzte* und die ,,wirkliche, sichtbare, tastbare Welt*
sich ,,in ein Nichts verfliichtigt* habe.®® ,Die grosse Frage [..] seit Kant*,
notierte Kessler in sein Tagebuch, sei ,,nach dem relativen Wert (Wichtigkeit) der
phanomenalen und der [...] transcendentalen Welt“ zu fragen.**® Auch mit dieser
Einschatzung beschreibt Kessler den Veranderungsprozess, der die
Bezugsrichtung seines Denkens und Empfindens umkehrte. Kessler erkannte mit
dieser Aussage die Pointe im Denken Kants, dass, wenn keine Regeln und keine
Allgemeinbegriffe Uber einen Sachverhalt zur Verfligung stehen, die Urteilskraft
reflektierend verfahrt und zu einem Einzelnen und Besonderen den zutreffenden
allgemeinen Begriff oder die passende Regel sucht, dass das Innen also das AufRen
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konstituiert und nicht umgekehrt.”™ Dieses Denken ebnete den Weg, dass sich die

%06 \/gl. Kulenkampff, Jens: Vom Geschmacke als einer Art sensus communis. In: Autonomie der
Kunst? Zur Aktualitit von Kants Asthetik. Hrsg. von Andrea Esser. Berlin: Akademie Verlag
1995. S. 28. Hier wird der Weg nachgezeichnet, den Kants Begriff des ,,sensus communis* und der
damit verbundenen Urteilsfindung fiir die Gemeinschaft hat. Auch wenn die Foérderung des
Gemeinsinns Kesslers Ansinnen entsprochen hat, lasst sich eine konkrete Auseinandersetzung mit
dem Begriff nicht in Kesslers Aufzeichnungen finden.

%97 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 25. Februar 1895.

%08 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 185.

%09 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 17. August 1897.

310 v/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 49.
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moderne Kunst als Teilsystem der Gesellschaft profilieren konnte. Zum einen, da
sein Verstdndnis die Kunst enttechnisiert hat, in der sie nicht mehr als
regelgeleitete Fertigkeit gesehen wird. Zum anderen, durch die Loslosung der
Kunst aus dem Vorbild einer letztlich religiés verstandenen Natur.*'* Die
spezifische Leistung dessen, was Kant Urteilskraft nennt, steht im Zentrum seiner
Philosophie. Deren Kern meinte Kessler im indischen Darjeeling im Juni 1892 zu
erkennen, als er niederschrieb, dass ,,der 'Wille' den Weg von Kants 'Vernunft'
oder 'Urteilkraft' gehen“ miisse, wenn er erkenne, dass er unfrei sei.*? Diese
Tatsache mache Kant und die ,,Kantsche Moral*, den kategorischen Imperativ, zur
»echtesten deutschen Moral*, denn der Kantianer kann sich vorstellen, dass ihm
immerfort, auch bei der kleinsten Handlung, irgend Etwas befohlen“ werde 3
Auch diese Vorstellung Kesslers ist wieder vom Aspekt der Veranderung seines
Bezugspunktes von der Aufenwelt hin zur Innenwahrnehmung geprégt. Diese
Erfahrung hatte Kessler in der ersten Auseinandersetzung mit Goethe als Schler
in Hamburg gemacht. Allerdings unterscheidet sich Kants Geniesemantik von den
frihen Gedanken Goethes und Schillers. Kant versuchte die Frage zu
beantworten, wie Kunstwerke mdglich sind, die keine beliebige subjektive
Spielerei, kein Ergebnis individueller Willkir selbsternannter Genies sind und wie
sie ohne technische Erlauterungen in ihrer Notwendigkeit plausibel gemacht
werden konnen. Also auch hier wieder, wie sie sich aus sich selbst heraus
erklaren, ohne dabei einen Bezug zur duReren Welt tiberbriicken zu miissen.*™

Kessler teilte Kant die Rolle des Willensbeeinflussers zu. Die Kultur, die man sich
winschen wirde, schreibt Kessler, sei eine ,aesthetisch-voluntaristisch-
hygienische®, eine ,,feine* mit produktiven Sinnen, der ein starker Wille zugrunde
liege und ,,der vor Allem sich beherrscht“. Elemente fir die Herausbildung des
Willens sind neben Nietzsche auch bei Kant zu finden, so Kessler weiter.*"

Zusammenfassend l&asst sich Kants groRes Verdienst fir Kessler darin erkennen,

31 v/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 48. Auch wenn dieser
Prozess lange vor Kant einsetzt, ist er es, der diesen Prozess legitimiert hat.

312 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Juni 1892.

13 v/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Juni 1898.

1% v/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 51.

315 vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 21. Mai 1904. Kessler macht hier Pline zu einer
Volkserziehung und definiert neben der Rolle der Schriftsteller und Kiinstler auch die Rolle des
Staates sowie des Tanzes und des Militérs.
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die Besonderheit der asthetischen Kommunikation herausgestellt zu haben und zu
zeigen, wie diese Kommunikation funktioniert und wie sich ein &sthetisches Urteil
bildet, dass weder einem akademischen, noch einem privaten Werturteil
entspricht. Kant geht aber in der Fragestellung noch (ber die immanente
Plausibilitatssuche hinaus und forscht nach, welche Besonderheit Kunst und
Schones fur die Gesamtheit der Menschen haben und wie sich, da in ihnen
Freiheit und Natur interagieren, Vernunft konstituiert.*'

Die Asthetik der urspriinglich geplanten und dem GroRherzog mitgeteilten
Autoren, hatten allesamt diese Erkenntnisse nicht in dieser Deutlichkeit vermittelt
und diese Fragen nicht in dieser Deutlichkeit gestellt. Dies erklart, wieso man von
den urspriinglichen Planen abwich und die Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker und neben drei vor allem fur ihre epischen, lyrischen und
dramatischen Werke bekannte Autoren, auch zwei Philosophen veroffentlichte.
Kessler konnte sich flr die Suche nach neuen Ausdrucksformen und um sich fiir
die Moderne verdient zu machen, nur Kant zuwenden und dessen Werke
publizieren, denn ihm ging es um die Differenzierung der Urteilsfahigkeit. Es
wird moglich, etwas moralisch zu verwerfen, aber asthetisch zu riihmen und dies
erweiterte die Kommunikationsspielraume erheblich.*'” Wie die Erdrterung der
Asthetik der geplanten Autoren beweisen wird, konnte keiner von ihnen diesen

asthetischen Gedankenprozess anregen.

2.4.6  Die geplanten Autoren: Kein Wiedererwachen der deutschen Literatur

In Briefen von Bernhard Suphan und Rudolf von Poellnitz vom 5. und 6. Oktober
1904 werden jene Autoren genannt, die sich der Herausgeber und der Verleger fir
die Veroffentlichung im Rahmen der Klassiker vorstellten. Joseph Eichendorff
und Clemens Brentano, Friedrich Rickert, Eduard Mdrike, Gotthold Ephraim
Lessing und Johann Gottfried Herder sowie Martin Wieland werden flr die
Publikation in Erwagung gezogen.®®® Kessler hatte dem GroBherzog

319 v/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 50.
$17v/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 53.
%18 \/gl. die beiden Briefe von Poeschel an Suphan und von Suphan an Poeschel vom 5. und 6.
Oktober 1904. Eichendorffs Werke erscheinen erstmals 1910, Clemens Brentanos ab 1908,
Friedrich Rickerts Werke erst ab 1966, Eduard Mdrikes Werke erscheinen ab 1938, Lessings
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vorgeschlagen, Lessing, Herder, Holderlin, Novalis, Kleist und Hebbel zu
veroffentlichen.

Die im Brief an den Grol3herzog aufgezédhlten Schriftsteller sind Teil des
typischen zeitgendssischen Literaturkanons. Hiermit ist der Kern des
Literaturkanons der Jahrhundertmitte versammelt, wie er auch den Lehrpléanen an
deutschen Schulen entsprach. Im Kern handelte es sich hierbei um die Weimarer
Klassik, erganzt durch einige Romantiker.>’® Neben Goethe beriicksichtigte
Kessler hingegen noch andere Autoren, die mehr Aufmerksamkeit verdient hatten:

»Zwischen Goethe und 1885 haben, abgesehen von Heine, noch
Grillparzer und Hebbel, Reuter, Keller und Raabe, Schopenhauer,

Wagner und Nietzsche gewirkt.“*?°

Der politische Autor Friedrich Hebbel, Fritz Reuter, der wegen der Zugehorigkeit
zur Burschenschaft Germania festgenommen und wegen Majestétsbeleidigung
und versuchtem Hochverrat zum Tode verurteilt war, Franz Grillparzer, zunachst
Romantiker, dann zum Sturm und Drang tendierend, der gesellschaftskritische
Wilhelm Raabe und der Schweizer Gottfried Keller, sind allesamt nicht dem
klassischen Kanon des Biirgertums zuzurechen.*** Da Heinrich Heine das Ende
der Kunst propagierte, hatte sein Erscheinen innerhalb der Ausgabe dem
programmatischen Kern von Kesslers Weimarer Ideen widersprochen. Er wollte

damit eben nicht das Ende der Kunst, sondern einen Neubeginn im Sinne der

Nathan der Weise erstmals 1910, Johann Gottfried Herders Ideen zur Kulturphilosophie 1911
und Christoph Martin Wielands Ausgewahlte Werke ab dem Jahre 1905. Alle, auch die zeitgleich
zur Klassiker Ausgabe erscheinenden Werke, sind diese niemals im Rahmen der Reihe publiziert
worden.

319 \/gl. Fuhrmann, Manfred: Der europaische Bildungskanon des biirgerlichen Zeitalters. S. 85 ff.
%20 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Marz 1895.

%! Eine dezidierte Untersuchung der Schriftsteller soll hier nicht erfolgen, da sich die Tatsache,
dass sie nicht in den birgerlichen Kanon zu rechnen sind, auch auf diesem Weg folgern lasst. Vgl.
zu den Autoren: Denkler, Horst: Neues ber Wilhelm Raabe. Anndherungsversuche an einen
verkannten Schriftsteller. Tibingen: Niemeyer 1988. (=Untersuchungen zur deutschen
Literaturgeschichte 46). Kainz, Friedrich: Grillparzer als Denker. Der Ertrag seines Werks fur die
Welt- und Lebensweisheit. Wien: Osterr. Akad. d. Wiss. 1975. (=Osterreichische Akademie der
Wissenschaften. Sitzungsberichte. 280). Halla, Hans, Hohne, Reinhard und Giinter Wettstadt: Herz
ohne Heimat: historisch-biographische Erzdhlungen Gber Ernst-Moritz  Arndt, Jirgen
Wullenwever, Fritz Reuter. Rostock: Verlag BS 2003.

106



Moderne anregen.®?? Die genannten Autoren sind dem deutschen Idealismus und
Neuhumanismus zuzuordnen. Die Weimarer Klassiker und die Romantiker haben
zwar auch ber das Verhdltnis von Individualitdt und Selbstverwirklichung
nachgedacht, haben das Ich und die Welt im Medium der Begriffe reflektiert, aber
die im Rahmen der Klassikerausgabe nicht weiter verfolgten Autoren haben keine
feste terminologische Kontur geliefert, wie sie Kant und Schopenhauer
formulierten.’*® Selbst Schillers Asthetik traf noch auf abstraktem Niveau den
Kern des Kesslerschen Bildungsgedankens, dass nur (ber den ,gebildeten
Menschen®, ,Freiheit“ erreicht werden konne.®** Kesslers Hoffnung bestand
darin, dass die Diskussion um eine Asthetik der Moderne nur von Kant und
Schopenhauer erflllt werden konnte und nicht die zuvor an offizieller Stelle
kommunizierten Autoren, denn er wusste, dass diese Suche nur erfolgreich sein
konnte, wenn die Diskussion die semantischen Feinheiten nicht beiseite liel} oder
gar ignorierte, denn die begriffliche Wahllosigkeit kritisierte er schon in der
Unterhaltung ,,iber Nietzsche, Konigsberger Klops und Sudermann®.3%

Der Versuch, Asthetik und Politik miteinander zu verkniipfen, setzte mit den
Erfahrungen zur Jahrhundertwende ein. Kessler schrieb ber diesen Wandel, dass
er und seine Zeitgenossen noch 1895 die ,,Augen mit zuviel Aufmerksamkeit auf
die deutsche Politik gerichtet* hatten, ,,um flr eine aesthetische Betrachtung der
deutschen Kunst noch Zeit oder Geschmack (brig zu haben.“3?® Spatestens mit
Julius Langbehns Rembrandt als Erzieher, so Kessler, erkannte man ,,das erste
Symptom*, dass die Diskussion um die Moderne niemals nur um gestalterische
Fragen kreiste.**” Dass Kessler Julius Langbehns Buch Rembrandt als Erzieher
als Merkmal fir diese Diskussion anfihrte, ist erneut ein Beweis fur die
Richtigkeit der These, dass Schopenhauers asthetiktheoretische Leistung in der

Diskussion um die Moderne fir Kessler unverzichtbar war, denn Langbehn

%22 \/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 213.

%23 \/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 167.

%24 \/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 171.

%25 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Marz 1895.

326 Kessler schreibt weiter: ,,Das Wiedererwachen des Interesses hieran in weiteren Kreisen fallt
daher auch mit Bismarcks Sturz zusammen.* Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Mérz 1895.
27 \gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Mérz 1895. Das Buch Rembrandt als Erzieher von
Julius Langbehn versuchte die Moderne als undeutsche Bewegung zu positionieren und eine
volkische Kultur zu postulieren. Kunst hat die Rolle der Erzieherin. Die politische Dimension
auBert sich auch in antiliberalen AuRerungen.
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wendete sich schon dem Titel seines Buches nach gegen Friedrich Nietzsches
Schopenhauer als Erzieher. Hieraus geht wiederum das Bildungsideal Kesslers
hervor, hinter dem sich die Ahnung Uber die semantische Komplexitat einer neuen
Asthetik verbarg. Die Werke Schopenhauers erschienen daher auch nicht mit
Erlauterungen oder gar einseitig geférbten Interpretationen, sondern frei von
Kommentaren. Die daraus resultierende, interpretatorische Freiheit fir den Leser
ist das liberale Statement des Gentleman Kessler.*?®

Mit derselben Haltung lehnte Kessler die Richtung dieses Diskurses auch
inhaltlich ab. Das ,,Gesprach von einem Wiedererwachen der deutschen Literatur
seit zehn Jahren* sei ,,Unsinn®, so formuliert er es einige Zeit spater. Damit setzte
er auch eine neue Akzentuierung der Begriffsbildung seines Literaturbergriffs in
Gang, die in den kommenden Jahren und nach der Jahrhundertwende einen
»asthetischen Manifestcharakter” bekam.

Die AuBerungen (iber den Schriftsteller Heinrich von Kleist verdeutlichen erneut,
dass Kesslers Bezugspunkt fir die Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker die Moderne war und erklaren, welchen Bewertungsmalstab er der
Eignung eines Autors fiir sein Konzept zugrunde legte: ,,Der grosste Anlauf zum
modernen Typus in der Kunst“ so schrieb er, ,,ist in Kleist misgluckt®. ,,\Von der
Madglichkeit”, so Kessler weiter, ,,dass solche Menschen auch als Kiinstler nicht
zerschellen, héngt [...] die Mdoglichkeit einer Kunst und Kultur Gberhaupt in der
Zukunft [ab]*“:

,.Nichts wollen, an Nichts glauben, und doch ein grosser Dichter sein,
die Energie aufbringen, grosse Kunst zu schaffen wie Friedrich seinen
Staat. -Pierre Bayles Rolle im Hinwegraumen jedes Glaubens, die Rolle
der Leidenschaften auch der sogenannt niedrigen und perversen als
Korrosiv (Régence), die der Naturwissenschaften (Bacon), die Kants
schliesslich. Was hat die ganze ideale Welt, die das Fundament der
wirklichen geworden war, fortgespult. Die Totengraber, ihre Technik,

ihre Berechtigung, Alles das gehort zum Stoff, als Voraussetzung:

%28 7u Julius Langbehns Rembrandt als Erzieher vgl. Lesle, Ulf-Thomas: Bestseller des Biirger-
tums und Kursbuch der Plattdeutschen: Rembrandt als Erzieher von August Julius Langbehn. In:
Kieler Blatter zur Volkskunde 32. Kiel: Walter G. Mihlau 2000. S. 51-83.
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moderne Welt, [...] Die Rekonstruktion alles N&tigen auf dem neuen
Nichts (ohne Griff ins Ideale oder Kiinftige: Ubermensch; Zukunftsstaat
u. s. w.) muss folgen. Kein Glaube, kein Programm, keine Zukunftsbilder;

blos eine Mdglichkeit, - eine Mdéglichkeit, zu leben und im Sinne seines

Dranges thatig zu sein, ohne tber sich zu lachen. Aber ist die wirklich so
schwer herzustellen? Vielleicht werden wir noch gerade Uber diese
Zagheit lachen wie Kinder, wenn sie grosser werden, tber ihre Angst vor
der Dunkelheit. - Es gab flir Goethe gefahrliche Wahrheiten; so gehoért er
in die alte Zeit. Mut steht vor allen andren modernen Tugenden. Wir
haben diesen Zustand nicht gewahlt; er ist, und wir missen uns mit ihm
abfinden, im leeren Weltenraum unsere Bahnen ziehen wie wir auf der

vermeintlich festen Erde ausschritten.“3%°

Goethe und Kant werden hier als Vorbereiter des tatkraftigen Menschen
klassifiziert. In der Auseinandersetzung mit ihrem Werk keimt ein Diskurs Uber
moderne Werte. Schopenhauer, Korner und Schiller erfiillten diesen reflexiven
Wert ebenso und wurden fur Kessler als rezeptionswirdig in der
Modernediskussion erachtet.

Der Dichter Novalis figurierte fur Harry Graf Kessler diesbeziglich als das
Gegenteil. Zundchst waren auch dessen Werke dem GrolRherzog fir die
Klassikerreihe mitgeteilt worden, doch auch wenn Kessler sein kunstlerisches
Schaffen bewunderte, resultierte es nicht in eine nennenswerte und fiir Kessler

wichtige philosophische Aufarbeitung:

.|...] offenbar nimmt bei Novalis der Wunsch, alle Lebensgeschehnisse

moglichst zu erleben, die Form eines wahren Durstes an, aus allen

Ereignissen die hochst mogliche Gefuhls Anregung, den hochst
moglichen Gefuhlsaquivalent, fiir sich zu gewinnen. Das ist aber Etwas
ganz Andres als das Bedurfnis, bei jedem Ereignis den Mechanismus
seiner Individualitdt zu beobachten, oder als das Bedrfnis, jedes

Ereignis zur Bildung, d. h. zur starkeren individuellen Ausgestaltung

%29 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. Oktober 1906.
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seines Charakters zu benutzen. Er selbst scheint aber diese
Unterscheidung nicht bemerkt zu haben und Jenes gethan zu haben
wahrend er Dieses wollte. Das ist es auch wohl, was seinen Gedanken
das Lebensleere giebt; denn er hat iber allem Aufgeregtsein schliesslich
gerade das Erleben vergessen, oder noch genauer, er hat bei allen
Ereignissen seine  Aufmerksamkeit so gespannt auf gewisse
Ausserlichkeiten des Gefiihlslebens gerichtet, dass dessen tiefere Quellen
und Stroéme, die Triebe, der Charakter u. s. w. ihm entgangen sind. Die
grossen, tiefleuchtenden Gedanken uber Liebe, Religion u. s. w. kommen
ihm daher auch nicht, wo er sich selbst bewusst beobachtet, sondern wie
Blitze, plotzlich, sozusagen unbewusst, ein Sieg seines Genies (ber seine
Methode. 3%

Dass Novalis nicht im Rahmen der Klassikerreihe publiziert wurde, zeigt erneut,
dass Kesslers Bezugspunkt der dsthetiktheoretische Wert des Werkes und seiner
Autoren war.**' Die Werke Lessings hielt er fiir ,tot und kinstlich“, die
Diskussion um den Laokoon fiir Uberbewertet.**> Hebbels Dramenfiguren
scheinen Kessler ,,unmdglich“. Die Rezeption dieses Dichters bezieht er sogar auf
den Protagonisten seiner Kulturerneuerung, auf den Ubermenschen und dessen

innere Freiheit und den Bezug zum Neuen, also der Moderne:

,,Hebbels Holofernes ist unmoglich. Ein solcher Ubermensch wird nicht
an einem Sturm von immer neuen Begierden zugrundegehen, sondern an
Leberverkalkung oder Rickenmarksschwindsucht, oder, wenn er ein
ausserordentliches Subjekt ist am Mislingen von Raubplénen, an einer
Schlacht, an einer Verschworung; vielleicht durch Selbstmord und
Uberdruss, weil er seinem Wesen nach unerfinderisch ist, weil er Nichts

Neues, das ihn reizen konnte, zu erfinden vermag [...]. Er dringt nicht ein

%30 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 15. Oktober 1896.

31 v/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Mai 1903.

%32 \gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 17. Juni 1899. ,Der Laokoon: von Gelehrten fiir
Gelehrte; weil er so rationell ausgedacht war, konnte man auch wieder so viel darlber schreiben;
das ist sein Hauptglick gewesen; alle Frichte des Genies kann man nicht wie ein Uhrwerk
zerlegen®, so schreibt Kessler.
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in die ihm allein angeborenen Seelenmoglichkeiten, sondern begniigt sich

mit denen, die ihm von aussen gezeigt werden. 3%

Wie wichtig die &sthetiktheoretische Dimension fiir Kesslers Bewertung war,
zeigt auch, dass er Hebbel an anderer Stelle als ,,Fundament der Moderne*
charakterisiert, als ,starksten Antrieb“ fir das moderne Drama.*** Kesslers
Bezugspunkt war aber eben nicht die Dramentheorie, sondern die Asthetik.
Hebbels Werk enttauschte Kessler im Sinne der Moderne.>*

Zur Zeit der Veroffentlichung der Groherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker hat sich Kesslers Wahrnehmung in Fragen der Sinnstiftung von Kultur
weiterentwickelt, denn zu dem immateriellen Verstdndnis von Kultur und
Bildung, hinter dem Tatkraft, Mut und Entschlossenheit standen, waren konkrete
Vorstellungen hinzugekommen, wie diese Asthetik umzusetzen sei. Es ist daher
zu vermuten, dass die Asthetiktheorie, die hinter den verlegten Autoren der
Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe steht, eine formal&sthetische Entsprechung in
der Buchgestaltung findet oder diese sogar als Sinnkonstrukt der Ausgabe selber
fungierte. Den intellektuellen Prozess dieser Veranderung seines Denkens von
einem rein ideellen zu einem materiellen Bezugspunkt, bestétigt ein Eindruck, den
Kessler wiederum schon zehn Jahre zuvor in Chicago auf einer Amerikareise in

seinem Tagebuch niederschrieb:

,,Uberall der Luxus vor dem Notwendigen; aber ist das nicht vielleicht
der Gang aller Kultur? Und hier wachst Kultur; das ist fraglos; denn
gerade der hiesige Parveni will nichts sehnlicher als Kultur, Bildung,
Kunst, Lebensart; vielleicht weil er das Alles nicht kennt und daher noch

nicht davon enttauscht ist. Es ware der Miihe wert das Alles einmal von

%33 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 19. September 1902.

%4 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. August 1905.

%5 Herder“ zahlte fiir Kessler zwar wie Goethe zu den ,,Propheten“. Eine gesicherte Erkenntnis
dariiber, wieso Herder nicht publiziert wurde, geht aus den Archivalien nicht hervor, denn er wére
wohl ein weiterer Kandidat gewesen, der Kesslers Anspruch erfullt hatte. Allerdings ging
»,Goethe”, so schreibt Kessler an anderer Stelle, von ihm aus und stellt ihn daher in eine
Traditionslinie mit ihm. Sicher wollte Kessler keine zu feingliedrige Diskussion, die keine
weiteren Erkenntnisse zu Tage gefordert hatte.
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innen heraus, psychologisch, und dann auch visionar, als reinen

Sinneneindruck, zu schildern. 3%

Eine tragende Rolle bei der Konzeption der GroRRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
haben weniger der buchkinstlerische, der museumspolitische und der
lokalhistorische Aspekt, wie Annemarie Meiner unterstellt, sondern die
programmatische Dimension im Rahmen des dritten Weimar. Den Sachverhalt,
dass die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker in Kesslers Idee
von einem ,dritten Weimar” nicht nur ein politisches Statement fur mehr
Liberalitat in Bildung und Kultur waren und sich inhaltlich gegen die reaktionare
Berliner Kulturpolitik wendete, sondern sich in der Gestaltung der Klassiker seine
eigene Lebensauffassung abbildete, liegt nahe. Die ,,Einheit meines Lebens®, so
schrieb Kessler, ist ,vielleicht allen Formen der mir erreichbaren Sinnlichkeit

«337  Kesslers Menschenbild war zur Zeit der Initiation der

nachzugehen
Klassikerausgabe sogar von der Idee gepréagt, dass man sinnlich sein misse, ,,um
Mensch zu sein“**. Dieses Bildungsideal floss geradewegs in die Konzeption der
Klassikerausgabe ein. Mit dieser wollte er an die ,groRe klassische und
romantische Tradition, an ihr reines und tiefes Menschentum* anknupfen, aber
nstatt im Ruckgriff auf die Vergangenheit zum Vorgriff in eine von ihm selbst
gestaltende Zukunft“ aufbrechen.®*°

Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe war als ein Manifest, ein Pladoyer fiir die
unbeeinflusste dsthetische Bildung des Menschen und flr eine Kulturerneuerung
im Sinne der Moderne angelegt. Es wird nun gezeigt, dass ihr theoretisches
Fundament auch in der gestalterischen Umsetzung auf ein Charakteristikum der
modernen Asthetik zuzuspitzen ist: Eine auf die Intuition gestiitzte ,,Neigung, blos
anzudeuten, blos anzuspielen und Alles andere der individuellen Phantasie zu

iiberlassen 3

%% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Oktober 1896.

%37 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.

%38 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 4. Juni 1905.

39 \/gl. hierzu auch Kapitel 2.1.

340 Kessler, Harry Graf: Henri de Regnier. Vgl. auch: Riederer, Giinther: Der Ubergangsmensch -
Kessler als Student, Untertan und Weltbiirger. S. 66.
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3. ,,Bucher miissen wie Feste sein...” - Kesslers Asthetik der Moderne im
formalé&sthetischen Programm der Klassikerausgabe

Das Kunstgewerbe zur Zeit seiner Weimarer Kuratorentétigkeit sollte nach
Kesslers Verstandnis Teil eines kunstgewerblichen ,,Laboratoriums® sein, aus
dem Ld&sungsvorschlage in gestalterischen Fragestellungen hervorgehen sollten.
An Eberhard von Bodenhausen schrieb Kessler im Dezember 1901, dass ,,eine Art
von Kunstlaboratorium in den Dienst der Industrie gestellt“ werden solle, das ,,die
der Industrie sich stellenden kinstlerischen Aufgaben und Probleme bearbeitet

«341 Uber ihre Funktion als

und ihr die Lésungen zur Ausbeutung Uberlasst
asthetiktheoretisches Lehrbuch hinaus, war die Klassikerausgabe auch als ein
verwertbares,  formaldsthetisches  Statement  trefflicher  Buchgestaltung
konzeptioniert. Auch sie sollte diese Aufenwirkung haben und als Prototyp
Fragen guter Buchgestaltung beantworten.

Das Ideal seines Buches beschrieb Harry Graf Kessler in einem Brief an Hugo
von Hofmannsthal ein halbes Jahr nach dem ersten Erscheinen der Klassiker in
einem Satz: ,,Biicher miissen wie Feste sein, wie griechische oder wie Louis XV,
leicht und reich und hell innen und auRen“.3*? Bis Kessler die mit seiner Asthetik
ubereinstimmende ideale Form fir die Bicher findet, wird er von zahlreichen
weiteren Quellen beeinflusst. In der Vielzahl von gestalterischen Mdglichkeiten,
die Kessler bei seinen Reisen in Museen gesehen hat, handelt es sich bei der
Grundlage zu dieser Idee aber um kein blofRes Anknlpfen an eine historische
Form. Kesslers Formal&sthetik fiir die Buchreihe ist die ihm korrekt erscheinende
Ubersetzung der Historie in die Moderne und das Ergebnis einer Synthese aus den
verschiedenen Stilepochen. Fir den Inhalt sucht Kessler dementsprechend nach
einer geeigneten Form, die seinem Verstdndnis der publizierten Autoren
weitestgehend entspricht. Kessler erschlie3t sich diese Form aber auch durch das

Werk schaffender Kdnstler. Intellektuell inspirieren ihn hinsichtlich seiner

1 Brief von Kessler an Bodenhausen. Paris Weihnachten 1901. Vgl. Bodenhausen, Eberhard von:
Ein Briefwechsel. S. 66.

2 Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler. Briefwechsel. Vom 21. Mai 1905. Es handelt
sich bei diesem Buch um Hofmannsthals Friheste Schriften, die er fir diesen Band
zusammengestellt hatte, der allerdings nie erschien. Die Zusammenstellung beschreibt auch:
Burger, H.: Hugo von Hofmannsthal: Anordnung seiner frithen Schriften. In: Neue Rundschau. 73.
Jg. 1962. H. 4. S. 583-610. Die Auswahl befand sich in Kesslers Nachlass.
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Asthetik und einer Methode zum Finden der idealen Form Kulturwissenschaftler

und Philosophen. 343

3.1 Die Asthetik als Grundlage fir Kesslers Programm moderner

Buchgestaltung

Die Notwendigkeit, neue gestalterische Mittel einzusetzen, resultierte aus den
neuen Erfahrungen, denen sich der Mensch zur Jahrhundertwende gegeniibersah.
Kessler begann nach den adaquaten Ausdrucksformen zu suchen, die diesem
Erfahrungshorizont gegeniberstehen konnten. Die Katharsis sollte der Inhalt der
Klassikerreihe sein und durch eine entsprechende Form transportiert werden.
Nicht zu vergessen ist, dass die Verbindung die philosophische ,,Goethische
Kultur mit der Bismarckschen politischen und der fin-de-siécle &dsthethischen®
das Ziel haben sollte, ,,Personlichkeiten zu bilden, die alle drei natirlich in sich
vereinigen“. Nichts weniger sollten auch die Klassiker leisten. Bei allem
kulturellen Engagement war Kessler immer auch politisch und es dirfte daher
kaum erstaunen, dass auch in der Gestaltung der GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe unter anderem eine politische Note liegt.

Kesslers gesellschaftlicher Umgang, so wurde eingangs schon aufgefihrt, war
getrieben vom Erkenntnisgewinn des intellektuellen Diskurses. Er suchte
zahlreiche Kunstler selber auf, wenn er sie noch nicht kannte, diskutierte mit
ihnen ihre Theorie, liel sich ihre Werke zeigen und erlautern oder besuchte mit
ihnen Museen, in denen er mit ihnen die Vorstellungen Uber Werke anderer
Kunstler besprach. Auch deren Opus mal} Kessler wiederum oft an dem Beitrag,
den sie zu den Vorstellungen seiner Zeit hatten. In der Regel wandte sich Kessler
daher auch nach anféanglicher jubelnder Begeisterung von ihren Ideen wieder ab,
denn oftmals musste er erkennen, dass sich nur Teilaspekte ihrer Ideen mit seinem
Ziel vereinen lieRen und sich eine Asthetik der Moderne mit Hilfe eines einzelnen
Kinstlers nicht konstituieren liel3.

¥3 Bei diesen Inspirationsquellen handelt es sich neben den schaffenden Kiinstlern und den
Autoren der GrofRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe, um die Werke der Kulturwissenschaftler und
Philosophen Hippolyte Taine, Jacob Burckhardt, Friedrich Nietzsche, Georg Simmel und Wilhelm
Wundt.

114



Aber auch mit Wissenschaftlern und anderen GeistesgroRen seiner Zeit
beschéftigte sich der Graf durch ihre Lektire oder im personlichen Gesprach. Die
in diesem Sinne nutzbar zu machenden Teilaspekte extrahierte Kessler fir die

Ausformulierung seiner eigenen Gedanken.**

3.1.1 ,,der Lebende dem ich geistig am meisten verdankte*: Hippolyte Taines
Philosophie der Kunst

Uber den Philosophen und Kunsthistoriker Hippolyte Taine sagte Harry Graf
Kessler noch in den frihen Neunziger Jahren, er sei der Lebende, dem er am

345

meisten verdanke™ und auch im Jahr 1900 quittierte er die Distinguiertheit

Taines mit einem Urteil Uber die Blichersammlung eines Bekannten: ,,nach seiner
Bibliothek zu schliessen, ein Mann von wahrer Kultur: Burkhard, [...], Taine“3.
Kessler verschlang um die Jahrhundertwende ,politische und historische
Literatur” und entdeckte in diesem Zusammenhang Taines historisches Werk, da
er ,,notwendig eine Antwort auf die Frage nach Sinn und Zweck der Politik*
bendtigte.3*” Taine charakterisierte das 19. Jahrhundert als Jahrhundert der
Geschichte, in der der suchende und erkennende Mensch die Methoden ihrer
Erforschung entwarf und so die Geschichte als Wissenschaft konzipierte. Durch
die Zuordnung der Kultur in einen historischen Gesamtkontext, erwuchsen auch
fur die Kkinstlerischen Disziplinen neue Malstdbe der Erkenntnis und
Beurteilung.3*® Es klingt, als beschriebe Taine das intellektuelle Lebensbild des
Grafen.

Kesslers Kulturverstandnis wurde in seinem dsthetischen Zeitverstandnis und der

formal&sthetischen Suche vor allem durch drei Aspekte aus Hippolyte Taines

344 Niedergeschrieben hat er sie in: Kessler, Harry Graf: Kunst und Religion. Die Kunst und die
religidse Menge. Pan. Berlin. Jg. 5. 1899. H. 3. S. 163-176. Die Fortfihrung und Erweiterung des
ersten Essays wurde erstmals 1906 veroffentlicht, zwei Jahre nach erscheinen des ersten Bandes
der Klassikerausgabe. Vgl. hierzu: Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. Die Betrachtung
dieser Essays finden sich im Abschluss dieses Kapitels.

%5 Zu Taines Tod am 5. Mérz 1893 notiert er: ,Heute ist Taine gestorben, der Lebende dem ich
geistig am meisten verdanke.“ Vgl. Tagebuch vom oben genannten Tag.

%48 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 24. Mérz 1900.

7 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 158. Diese Motivation hatte er auch bei der
Lektire der Werke Jacob Burckhardts.

%8 Hoeges, Dirk: Literatur und Evolution. Studien zur franzésischen Literaturkritik im 19. Jh.
Taine. Brunetiére. Hennequin. Guyau. Heidelberg: Winter 1980. S. 10 f.
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Gedankenwelt beeinflusst. Zu nennen sind seine Methode, seine Hinwendung zur
Deutung der Formensprache des Alltaglichen und sein Verstandnis, dass die
Renaissance ein Bezugspunkt flr die Moderne sein kdnne.

In der Einleitung der Histoire de la littérature anglaise erklarte Taine die Ideen
seiner Milieutheorie.**® Er geht von der These aus, dass geistige, kulturelle oder
auch historische Phédnomene sich auf physische Ursachen zurtickfiihren lassen.
Kessler fand in dieser These einen Ansatz fir die Fragen nach der Einordnung
kultureller Phdnomene in ihren sozialen Rahmen. Die physischen Ursachen sind
nach Taine Rasse, Milieu und Moment, denen bei schépferisch tatigen Menschen
eine tiberragende Befahigung tbergeordnet ist.**°

Im ersten Kapitel der Philosophie der Kunst differenziert Taine unter der
Uberschrift Das Wesen der Kunst seine Methode. Diese besteht darin, ,die
menschlichen Werke und in Sonderheit die Kunstwerke“ als ,,Erzeugnisse und
Thatsachen* aufzufassen, ,deren Wesen zu bestimmen und Ursachen zu
erforschen seien.®* Taine verkniipfte das konstante Element der menschlichen
Natur mit einem variablen Element der menschlichen Gesellschaft und er6ffnet
Kessler mit dieser Trennung den Zugang zur Frage nach der Konstanten in der
menschlichen Seele und ihrem Bezug zur ihrer Variablen, der Anschauung, die
von AuReren Umstanden gepragt wird.*** Diese methodische Herangehensweise
bestatigte Kessler in der Sicherheit, dass auch Kultur sich mit positivistischen
Methoden fassen ldasst und die idealistisch geprégte Kulturanschauung seiner

Zeitgenossen falsch war:

,,Ausser den grossen mythologischen Wesen, von denen ich mich
umgeben sehe, interessieren mich auch die einzelnen Thatsachen des
taglichen Lebens; auch als Symbole dessen, was hinter ihnen steckt. [...]

Das gefallt mir an Taine; dass er Thatsachen zusammenstellt.***3

*° Hippolyte Taine wurde 1828 geboren und 1864 zum Professor fiir Asthetik und
Kunstgeschichte an der Pariser Ecole des Beaux Arts ernannt.

%0 \/gl. auch: Zeitler, Julius: Taine und die Kulturgeschichte. In: Philosophische Studien, Bd. XX.
Jg. 1902. S. 670-712. Vgl. auch: Ders.: Die Kunstphilosophie von Hippolyte Adolphe Taine.
Leipzig: Seemann 1901.

%! Taine, Hippolyte: Philosophie der Kunst. Leipzig: Eugen Diederichs 1902. S. 5 ff.

%52 \/gl. Hoeges, Dirk: Literatur und Evolution. S. 29.

%53 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 30. Mérz 1898.
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Wie aus dem Zitat hervorgeht, beeinflussten Taines Thesen Kessler vor allem
dadurch, dass er Phanomene des alltaglichen Lebens in ihrer Formensprache
verstehen wollte. Durch dieses Verstandnis verlagert er den Ausgangspunkt fir
die Betrachtung von Kunstgegenstanden auf deren Rezeption und damit auf den
Kunstbetrachter. Von diesem Standpunkt aus bedurfte es weniger Schritte, die
Masse an potentiellen Zuschauern, also die Gesellschaft, als zentralen Ort der
Kunstbetrachtung zu sehen. Taine stieR dieses Bewusstsein an, aber erst durch die
starkere Differenzierung zwischen der historischen Methode auf der einen und der
soziologisch-psychologischen Methode auf der anderen, reprasentiert durch Jacob
Burckhardt und Wilhelm Wundt, konnte er seine eigene Asthetik naher fassen. In
seinem Tagebuch notierte Kessler die notwendige Ergénzung, die Jacob
Burckhardt leistete mit der Beobachtung, Taine ,sei eigentlich kein Historiker
gewesen; das Detail sei oft mangelhaft; er sei immer nur bis auf die Memoiren
zuriickgegangen, nicht auf die eigentlichen Quellen.* ***

Die Werke Hippolyte Taines vermittelten Kessler daruber hinaus, dass die
italienische Renaissance als Ausgangspunkt der Moderne verstanden werden
kann, da von den Menschen dieser Zeit einst auch ein ,,neues Fithlen“ ausging.®>
Die ,,grosste Lektion der Renaissancekunst, die noch heute wertvoll bleibt”
bestand fur Kessler in der formal&sthetischen Erkenntnis, dass ,,man die Dinge auf
ein Ausdrucksmittel, auf ein einziges oder mehrere Kklar erfasste Ausdrucksmittel,
reduziert [..].“**® Anwendung fand dieses Wissen, um eine Klarheit der
Ausdrucksmittel zu finden, nachdem Kessler den Unterschied zwischen
historischer und psychologischer Methode klarer fassen konnte, in einer
Umkehrung von Taines Ansatz. Statt gesellschaftlichen Sachverhalten kulturelle

%4 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 19. Juli 1902. Die Notwendigkeit zur Quellenkritik hatte
Kessler auch in seinen Literaturvorschlagen geduBert, in dem er die Werke Thykydides zur
Literatur empfahl, der flir seine Texte schon eine solche, wenngleich noch zaghafte, kritische
Auseinandersetzung vornahm. Bei dieser Erkenntnis fiihrte Kessler eine Diskussion mit dem
Historiker Theodor Mommsen. Vgl. hierzu auch S. 26.

%5 stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer Reformen von 1902 bis 1906. S. 508
f. Kesslers umfangreiche Auseinandersetzung mit der Renaissance kann und soll hier nicht
nachgezeichnet werden. Flr diesen Zusammenhang reicht es, den Kern dieses Verstdndnisses
herauszustellen.

%56 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 8. Oktober 1904.
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Ph&nomene zuzuordnen, versuchte er die Herausforderungen des Individuums im

kulturellen Rahmen zu verstehen und daraus seine Formaléasthetik abzuleiten:

,,Das klnstlerisch unsinnige Hegel-Tainesche Prinzip, dass das
Kunstwerk der Ausdruck einer ldee ist, lautet &sthetisch richtig: der
Kunstler wahlt aus der Wirklichkeit die Reize aus, die er in seiner
Technik wiedergeben kann, und bringt diese durch Steigerung (schon die
Herauslosung aus ihrem gewdhnlichen Zusammenhang ist Gbrigens eine
Steigerung) der Seele und den Nerven zu deutlicherem Bewusstsein.
Damit befindet man sich aber noch im Vorhof der Schonheit; ist erst das

ABC des Kiinstlers ausgedriickt.***’

Noch fehlten dem Grafen zu diesem Zeitpunkt kurz vor der Jahrhundertwende
aber vor allem die niederschmetternden Erfahrungen, die sein Bild der Gegenwart
der Moderne kennzeichneten. Die Methode durch ,,Steigerung“ zu visualisieren,
charakterisierte noch das art nouveau und wird in den darauf folgenden Jahren
sukzessive weichen. Zur Bestimmung des Formenrepertoires der Klassiker fehlte
Kessler noch die Kenntnis der seelisch-psychologischen Zusammenhange der
Menschen seines Zeitalters. Das Ziel, dass ihm diese Kenntnis aber zukunftig als

Bezugspunkt dienen konnte, war Kessler in diesem Augenblick bereits klar.

3.1.2  Die politische Intention der Klassiker - Jacob Burckhardts Kulturbegriff

im Denken Kesslers

Jacob Burckhardts Methode verfeinerte Kesslers Verstandnis von kulturellen und
gesellschaftlichen Zusammenhdangen und das ,,Interpretieren des innersten Sinns*,
dessen Ausgangsbasis Hippolyte Taine vorbereitete. Die historischen
Beschreibungen in Burckhardts Werken waren der Qualitatsmalistab, den Kessler
seinem Wissen Uber seine Zeitgenossen zu Grunde legte. So wie Burckhardt den
»Renaissancemenschen® verstand, wollte er seine Zeitgenossen verstehen, um die

formalésthetischen  Kriterien richtig festlegen zu kdnnen. Burckhardts

%7 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. September 1898.
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Beschreibung des Renaissancemenschen beeinflusste aber nicht nur Kesslers
Methode, sondern auch seine Idealvorstellung des Menschen der Moderne. Durch
Burckhardts Kunsttheorie ldsst sich einerseits verstehen, wie Kessler Asthetik
politisch auffasste, andererseits l&sst sich mit ihrer Hilfe diese politische
Komponente auch im formal&sthetischen Charakter der Klassiker dechiffrieren.

Im Oktober 1895 schrieb Kessler in sein Tagebuch: ,, [...] was Taine hierzu gethan
hat ist doch nur Flickwerk im Vergleich zu [...] Burkhards Durchdringung des
Renaissancemenschen“®*®, Was verstand Kessler nun unter Jakob Burckhardts
Renaissancemenschen und wie bezieht sich dieses Verstandnis auf die Moderne?
Vorweggenommen sei, dass Burckhardts Weg der Erklarung von kulturellen
Zusammenhangen Uber die Beschreibung flhrte, nicht Gber die Theorie. Er
versuchte nicht ein philosophisches System zu entwerfen oder Geschichte tber
den Blickwinkel der Philosophie zu erklaren.

Der Mensch der Renaissance spiegelte den Konflikt des Grafen und seiner
Zeitgenossen wider, sich zwischen idealistischer und positivistischer
Lebenshaltung, zwischen den (berlebten Werten der Vergangenheit auf der einen

und einer unbekannten Zukunft auf der anderen Seite, verloren zu fiihlen:

» [-] mnach ihm versteht man die Grundthatsache des
Renaissancemenschen so, dass das noch halbbarbarische, tberkréaftige
und leidenschaftliche  Temperament in den Dienst einer
himmelstirmenden plétzlich befreiten, Gber Nacht fast aller Fesseln der
Moral und des Gesetzes ledig gewordenen und nur den Geboten eines
instinktiven Sinnes fur Harmonie der Formen noch gehorchenden
Phantasie trat. Ruhm, Schonheit, Macht die Ideen, die die Personlichkeit
formen und leiten; und daneben plétzliche, leidenschaftliche Rickfalle in

die christliche lIdeenwelt des Mittelalters. Aber auch dann wie dort die

%8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Oktober 1895. Jacob Burckhardt habilitierte sich 1844
in Basel zundchst als Dozent fur Geschichte und wurde dort 1845 Professor, bevor er 1858 als
Ordinarius flir Geschichte an die Universitdt Basel wechselte. Aufgrund seines politischen
Engagements, das zu vielen Kontroversen fiihrte, lehrte er ab den 1850er Jahren ausschlieflich
Kunstgeschichte.
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bis zur Weissglut erhitzte Phantasie die Alles mit sich fortreissende

Herrschermacht der Seele.***°

Dieser hier beschriebene Wertewandel zum Individualismus prégte Kesslers
Suche nach einer verbindlichen Psychologie des Menschen in seiner Zeit. Jacob
Burckhardts Einleitung in die Asthetik der bildenden Kunst veranlasste Kessler
vom Inhalt zu abstrahieren und bewegte ihn dadurch, die verschiedenen
Ausdrucksmerkmale in Bezug zu den mit ihnen in Verbindung stehenden

sinnlichen Erfahrungen des Betrachters zu setzen®*:

»Wie anders lehrt Einen da Burkhard [...] - Es ist psychologisch
bemerkenswert, welche Bedeutung auf allen frihen Entwicklungsstufen
der Menschheit die blosse rhythmische Anregung der Sinne, ohne

Riicksicht auf den stofflichen Inhalt der Anregung, hat.“***

Da er die Notwendigkeit hin zu abstrahierendem Denken unterstiitzte, musste sein
eigenes, eher deskriptives Werk Kessler dauerhaft enttduschen. Burckhardts
Cicerone hatte Kessler zwar vor der Jahrhundertwende auf all seinen Italienreisen
im Gepack, notierte aber schon im April 1896, es drei Tage sehr ,,genossen® zu
haben, als er ,,ohne Baedeker, ohne Burkhard“ und ,,nur mit den Sinnen* Florenz
entdeckte.®®> Zwei Jahre danach vertraute er seinem Tagebuch an, dass die
Madonna Cimabues in der Kapelle Sta. Maria Novella in Florenz trotz [...]
Burkhards begeisterten Worten nur eine sehr leise Regung der neuen Kunst®
enthalte. Zwingend nach dem Bezugspunkt in der Moderne zu suchen, verwehrte
Kessler fortan die Freude daran, den Blick auf die italienische Kunst mit

Burckhardts Hilfe zu richten.3%

%9 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. Oktober 1895.

%0 Sammer, Marianne: Intuitive Geschichtsschreibung: Ein Versuch zum Verhéltnis von
Geschichtsdenken und kulturhistorischer Methode bei Jacob Burckhardt. Miinchen: tuduv Verlag
1995. (=Kulturgeschichtliche Forschungen Bd. 19. Hrsg. von Dietz-Ridiger Moser). S. 12 f.

%1 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 30. Oktober 1895.

%2 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. April 1896.

%3 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 30. Juli 1898. Selbstverstindlich meinte Kessler mit dem
»Neuen“ die Renaissance, die aber fiir die Suche auch nach der Modernitét stehen kann, da er zu
diesem Zeitpunkt keine genauere Vorstellung entwickelt hatte.
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Der weitreichendere Einfluss Jacob Burckhardts auf Kesslers Asthetikprogramm
und auf das der Klassiker, bestand in der Analyse ihrer gesellschaftlichen
Relevanz und der Frage nach dem diesbeziglichen Ursache- und
Wirkungszusammenhang. Der Bezugspunkt hierfir lasst sich an einem im
Folgenden vorweggenommenen Zitat aus den frihen Neunziger Jahren

festmachen:

»Man wird die Grundfrage der Aesthetik: ,,Was ist ein Kunstwerk?**
nicht anders beantworten konnen, als indem man von den
psychologischen Vorgangen im Geniessenden, statt wie bisher vom
konkreten Werk ausgeht, d. h. nicht eher, als bis man die Frage so stellt:
Was fur Vorgange muss ein Menschenwerk in der Seele Desjenigen, auf
welchen es wirkt, hervorrufen, um als Kunstwerk zu gelten? Man wird
dann auch finden, dass Etwas flr den Einen ein Kunstwerk und fiir den
Andren Keins sein kann, und man wird hiernach richtiger tber Kiinstler
und Kunstwerke urteilen, die nur fir ihr Zeitalter gewirkt haben oder nur

einer bestimmten Geschmacksrichtung gentigt haben.“**

Jacob Burckhardt sieht fur das Kulturprofil einer Zeit drei Grundbedirfnisse des
Menschen verantwortlich. Der Staat reprasentiert das politische, die Religion das
metaphysische und die Kultur das moralisch-geistige Grundbedirfnis.
Untereinander stehen diese drei Felder in einem kausalen Zusammenhang und
konstituieren die historische Realitat. Der Kultur kommt in Burckhardts Modell
die Rolle des Beweglichen und Freien zu und steht im Kontrast zu den beiden
statischen Parametern der Politik und Religion. In ihrer Rolle wirkt Kultur
undogmatisch und entgrenzend, denn sie wird nicht von Institutionen getragen,
sondern von der Gesellschaft.*®® Kessler, der die kaiserliche Kulturpolitik als
anmaRend, als ,voller Illusionen“*® bezeichnete, als Kunst, ,.die [...] nur vom

patriotischen Standpunkt aus“ beurteilt, und nur ,als Werkzeug des Staats

%4 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 3. Oktober 1894.
%65 Sammer, Marianne: Intuitive Geschichtsschreibung. S. 22 ff.
%66 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 19. Dezember 1901.
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%7 weil das Feine und Differenzierte“ dem ,Denken und

368

gebilligt* werde
Wahrnehmen* des Kaisers ,,entgeht“”™", musste die Instrumentalisierung von
Kunst auf Basis der Analyse Burckhardts als antihistorisch empfinden.

Fur den Fortgang von Geschichte und den Akt des Erkennens, so Burckhardt
weiter, ist eine dem Staat entgegengerichtete Dynamik unerldsslich. Eine
Veranderung kann aber nur eine Kultur ausldsen, die nicht Selbstzweck ist,
sondern in der dem materiellem Geist ein ideeller gegeniber steht. Die Kultur
entfaltet ihre verandernde Dynamik, sobald sich der Geist in ihr reflektiert.*®®
Dieser Gedankenkomplex in Bezug zur Buchgestaltung gesetzt, zeigt, dass sich
dem Grafen einerseits die Notwendigkeit vermittelte, dass ,,blosse [...] Anregung
der Sinne, ohne Rucksicht auf den stofflichen Inhalt der Anregung* keine
zeitgerechte Asthetik mehr darstellen konnte. Das ,,interpretieren des Inneren
Sinns* der Zeit und ihrer Kultur in Bezug auf eine kollektive ldentitat und ihre
Rickspiegelung in das kinstlerische Objekt, stoen nach Burckhardt
unwillkiirlich einen Veranderungsprozess an.*® Vor dem Hintergrund dieses
Verstandnisses kann Kesslers formaldsthetische Suche nach einer geeigneten
Formensprache fur die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker
politisch verstanden werden. Die Klassikerausgabe wird durch die chiffrierten und
zu dechiffrierenden kinstlerischen Ausdrucksmittel zum programmatischen Teil
der ,Politics of Modernism“ und reiht sich ein in die oppositionellen
Bestrebungen, die Kessler in Weimar gegen Berlin durchsetzen wollte.*”* Denn
nach Jacob Burckhardts Vorstellung war die Kultur nur dort in der Lage, das
Profil einer ,,Renaissance* anzunehmen, wo Staat und Religion sie nicht in ihren
Dienst stellen.®”? Gegen das gefiihlte ,Mittelalter* des Kaiserreichs, so kénnte
man es Uberspitzen, erhoffte sich Kessler eine kulturelle Elite durch eine neue

Asthetik heranzuziehen. Durch die Macht der ,ldeen, die die Personlichkeit

%7 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. Februar 1902.

%68 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. Marz 1899.

%% Sammer, Marianne: Intuitive Geschichtsschreibung. S. 25.

370 Sammler, Marianne: Intuitive Geschichtsschreibung. S. 27 ff.

1 \/gl. Fiedler, Theodore: Weimar contra Berlin. S. 107-125.

%72 Die Definition von Renaissance bezieht Jacob Burckhardt auf einen Menschen mit einem neuen
Selbstbewusstsein, da geméaR der drei Potenzenlehre jeder kulturelle Wandel eine neue kollektive
Identitdt voraussetzt. VVgl. hierzu: Sammer, Marianne: Intuitive Geschichtsschreibung. S. 31. Auch
Kessler winschte sich einen Neuanfang in diesem Sinne. Vgl. zu den Inhalten der politischen
Reformvorstellungen Kesslers: Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler und die Weimarer
Reformen von 1902 bis 1906. S. 508 f.
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formen und leiten“, sollten beflligelte Wesen in Form von Kraftmenschen, die

L.alles mit sich fortreiRen®, fir eine Erneuerung sorgen.”

3.1.3 ,,Die Aufspaltung des Kunstwerks in seine Elemente*: Von Wilhelm
Wundts experimenteller Psychologie zu Friedrich Nietzsche und Georg

Simmel

Jacob Burckhardts Werke Ubten auch auf Friedrich Nietzsche einen
entscheidenden Einfluss aus, der ihn einst als ,,unseren grofen, groRten Lehrer*

wiirdigte®™

. Kessler wurde durch die Vorlesungen Wilhelm Wundts, die er 1890
in Leipzig horte, fur die Ideen Nietzsches vorbereitet. Wilhelm Wundt galt fir
Kessler als ein umfangreicher Geist, wie es kaum einen zweiten in Europa gab“.
Die Essenz aus der Beschéaftigung mit Wilhelm Wundt ist die Beschreibung des
Gestaltenwandels der ,ldeen in den einander ablésenden Religionen und
Philosophien®. Er hat Kessler an den Punkt gefuhrt, ,,von dem aus alle Ideen der
Menschheit in einer unermel3lichen Verzweigtheit wie ein organisches Gebilde
erschienen, dessen Wurzeln die einfachen seelischen Reaktionen von Einzelnen
oder Massen waren, dessen Spitzen aber in die Wolken reichten“.*”> Die
,Grundfrage der Aesthetik”, Kesslers Suche nach den ,Vorgangen im
Geniessenden®, wurde von Wundt maligeblich beeinflusst, da er durch seine
Geltung, die ,,seelischen Vorgange im Menschen*, auch die seiner Zeitgenossen,
néher zu bestimmen lernte. Zunéchst ersetzte er diesen diffusen Begriff durch den
Begriff der Psychologie und half ihm damit, den Kontext dieser Suche von ihrem
idealistisch-religios gepragten Ursprung zu befreien und auf eine positivistische
Ebene zu Ubertragen. ,,Die Wirkung war zunéchst eine ungeheure Erweiterung des
Ausblicks*, so subsumierte Kessler die Wirkung, die Wundt auf ihn und seine
Mitmenschen ausubte. ,,Wir fihlten uns auf einem Berg [...]“, so Kessler weiter,

»l---] von wo die ganze geistige Entwicklung der Menschheit weit unten wie in

73 vgl. hierzu auch das ganze Zitat am Beginn dieses Kapitels. Kessler, Harry Graf: Tagebuch
vom 23. Oktober 1895.

% vgl. Maikuma, Yoshihiko: Der Begriff der Kultur bei Warburg, Nietzsche und Burckhardt.
Konigstein im Taunus: Hain Verlag bei athendum 1985.

375 Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 196 f.
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einem Tal vor uns ausgebreitet lag“.*"® Wundts Grundannahme ging auf die
Auffassung Kants zuriick, der zur Folge die einzige gesicherte Realitat die
Erfahrung sei, die durch das Sensorische des menschlichen Gehirns gefiltert
wurde. Alles Denken ging also aus den Sinneswahrnehmungen und den ihnen
zugrunde liegenden Emotionen hervor. Wilhelm Wundt verdeutlichte Kessler
diese Zusammenhange vom Individuum bis zum Kollektiv und pragte dadurch
nicht nur seine Vorstellung von der Psyche des Einzelnen, sondern auch seinen
Nationenbegriff nachhaltig, wie schon gezeigt wurde.>’’

Zur ErschlieBung der menschlichen Psyche bediente sich Wundt der Feststellung,
jede Geflhlsregung werde von einem bestimmten irreduziblen Gefihlston
begleitet. Diese Gefihlstone resultieren aus den Grundténen angenehm und
unangenehm, Erregung und MaRigung und Spannung und Lockerung. Das
Resultat dieser Tone sah Wundt als menschliche Reaktion, die wie auf einer
Klaviatur durch verschiedene Arrangements hervorgerufen werden kénnen. Aus
dieser Methode bezog Kessler die theoretischen Uberlegungen iiber
psychologische Rezeption von Kunst, die erstmals ausschweifende
Begriffsdefinitionen vermied und sich stattdessen der sinnlich erfahrbaren
Wahrnehmung von Kunst zuwandte und ihm half, eine gewisse Sicherheit tUber

die Objektivitat seiner Ansichten zu entwickeln.*"®

»,WIir jungen Menschen®, so
beschreibt Kessler in seinen Memoiren die Motivation, die von Wundt und von
Friedrich Nietzsche ausging, wollten ,am Aufbau einer von uberlebten
Anschauungen gereinigten Welt teilnehmen“*® Die Werke Nietzsches
interessierten Kessler auf der einen Seite, da er sich erhoffte, von ihm weitere
psychologische Beobachtungen seiner Zeitgenossen vermittelt zu bekommen. Auf
der anderen Seite stellte er durch den Einfluss des Philosophen, die dsthetische
Lehre, die ihm die Autoren der GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe vermittelt
hatten, auf ein zeitgemafRes Fundament, dessen Ursprung aber tief in der

klassischen* Tradition verwurzelt liegt.**

%76 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 198.

$77\/gl. hierzu das Kapitel 2.4.4 und 2.4.5.

78 \/gl. Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 57 f.

9 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 198.

%80 \/gl. hierzu: Bishop, Paul und R. H. Stephenson: Die Geburt der Tragédie. In: German Life and
Letters 52. Oxford: Blackwell Publishing 1999. S. 412 ff.
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Die Wirkung von Nietzsches Philosophie auf Kessler war nachhaltig. Er hatte die
»letzten Halme des Kindheitsparadieses versengt®. Kessler merkte durch ihn, wie
viel ,,seines Denkens noch von kindlichem Glauben* beeinflusst war.

Die Beschaftigung mit Nietzsche stellte einen wichtigen Kulminationspunkt in
seinem Leben dar, an dem die Faden vieler einzelner Teilinteressen und Ideen zu
einem einzigen Konzept verschmolzen. Dieses manifestierte sich auch in seiner
eigenen Asthetik. Kesslers Bemerkung in Gesichter und Zeiten verdeutlicht den
Einfluss und die Rolle des Philosophen. So wesentlich wie das Bekenntnis nach
Goethe und Nietzsche, sei in der seelischen Struktur der Menschen der Platz
gewesen, den sie der Kunst in ihrem Leben einrdumten, ,,nicht bloR der Musik
wie die Romantiker, sondern auch fast noch mehr der bildenden Kunst* und ganz
besonders der Gestaltung ihrer taglichen Lebensumwelt. Kessler beginnt durch
den Einfluss Nietzsches seinen Kunstbegriff auch intellektuell tber die einzelnen
Gattungen hinaus in Richtung des Kunsthandwerks zu 6ffnen. Der Kunstbegriff,
der sich mit Kant zundchst von einer Moral losgeldst verstehen liel3, erweiterte
sich in diesem Gedankenprozess nun zu einer breit angelegten Asthetik, die
Kessler dann in der Klassikerausgabe um Goethes geselligen Humanismus
anreicherte und dadurch zu weniger Monumentalitdt und mehr Zartheit in ihrer
Gestaltung gelangte.®® Das Individuum sollte sich von seiner idealistisch
gepragten Unmindigkeit und Unreflektiertheit befreien. Nietzsches Theorie, die
weniger am Schreibtisch erdacht als vielmehr beim Spaziergang im Freien
ersonnen scheint, reprasentierte einen aufgeklarten Freiheitsbegriff, den Kessler
einer Traditionslinie mit Kant und Schopenhauer zuordnete.*®” Die Starre des
Intellekts des wilhelminischen Birgertums, die Kessler seit seiner Riickkehr aus
England bedriickte und die Nietzsche rigoros analysierte, schien nun tiberwindbar.
Nietzsches Asthetikbegriff ist keine Asthetik im engeren Sinne der Disziplinen

der Philosophie mehr. Gerade diese Offnung hat einen durchgreifenden Einfluss

%1 vgl. zum Begriff und den Traditionslinien von Goethes geselligem Humanismus die
Darstellung von: Maikuma, Yoshihiko: Der Begriff der Kultur bei Warburg, Nietzsche und
Burckhardt. S. 235 f. Vgl. hierzu auch: Bishop, Paul und R. H. Stephenson: Zarathustras
Evangelium des Schonen. Nietzsche und die klassische Weimarer Asthetik. In: Sprachkunst. Hrsg.
von Herbert Foltinek und Walter Weiss. Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften 2001. Bd. 1. (=Beitrdge zur Literaturwissenschaft XXXII). S. 1-26. Auf S. 162 ff.
dieser Arbeit wird hierauf auch noch einmal genauer Bezug genommen.

%82 \/gl. Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation der Moderne. S. 28 f. Vgl. auch: Bishop,
Paul und R. H. Stephenson: Zarathustras Evangelium des Schénen. S. 2.
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auf das Denken Kesslers. Die Nietzscherezeption des Grafen wurde von Georg
Simmel gepragt, von dem er auch nach der Beendigung seines Studiums noch
Vorlesungen in der Berliner Universitat besuchte.*®® Durch ihn wurde sein
aristokratisches Denken und sein elitarer Kulturbegriff nachhaltig inspiriert und
das Bild der Moderne gepragt, das nach individuellen Lebensentwirfen verlangte.
Vor allem die Gleichsetzung von Religion und Kultur auf rezeptioneller Ebene,
geht auf diese Erklarung zurlck. ,,HOohere Kultur® unterscheide sich ,,von der
niedrigen hauptsachlich durch die ungeheure Zahl der Mittelglieder”, so notierte
Kessler nach einer Unterhaltung mit Simmel. Die untere Schicht brauche sie, ,,um
einen Zweck, selbst den einfachsten, wie das tagliche Brot, zu erreichen. Das habe
zur Folge, dass die meisten Menschen immer nur mit den Mitteln nie mit etwas
Definitivem, den Endzielen der Kultur und des Lebens beschaftigt seien”, fiihrte
er weiter aus. ,,So werde es zur tiefsten Sehnsucht jeder hohen Kultur, irgendwo
einen Endzweck des Daseins zu finden.” Um diesen Konflikt aufzuheben ,,gebe es
zwei Losungen. Entweder man erdichte einen Endzweck ausserhalb des
wirklichen Lebens, einen metaphysischen Endzweck wie das christliche Jenseits.
Oder man félsche die Mittel in Zwecke um, preise die Technik, die Arbeit u. s. w.
als Etwas an sich Erstrebenswertes.” Kultur werde so ,,pervers in ihren Trieben*
und habe ,,das Christentum [...] 2000 Jahre lang der Menschheit aufgezwungen®.
Von dieser Kultur sei nur eine ,,scheinbare Befriedigung ausgegangen® und ,,der
Trieb nach einem Endzweck nur immer starker geworden.” ,,Und als das
Christentum fiel”, so notierte Kessler weiter, ,habe er sich deshalb elementar
geltend gemacht. In diesem Moment sei Schopenhauer erschienen* und habe ,,die
Qual geschildert, Gberall nur Mittel, nur Wollen, nur Streben zu sehen. Sein
Pessimismus sei Nichts Andres als die furchtbare Enttduschung Uber das
plotzliche Verschwinden des bis dahin geglaubten erdichteten Zwecks.” Durch
den Einfluss Darwins habe Nietzsche diese Erkenntnis und ihrer Auswirkung auf
den Menschen dann anhand von Individuen erlautert.®**

Zunachst von den Vorstellungen Nietzsches gepragt, regten Kessler zusehends die

Erlauterungen Georg Simmels an und verénderten seine Vorstellungen Gber den

%83 vgl. hierzu auch den 1907 erstmals publizierten Band: Simmel, Georg: Schopenhauer und
Nietzsche. Ein Vortragszyklus. Leipzig: Duncker & Humblot 1907. Vgl. auch: S. 146 f.
%84 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Februar 1903.
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Philosophen schliefflich. Die Situation der Zeitgenossen beurteilte Kessler nicht
wie beispielsweise die Sozialdemokraten vom Standpunkt der individuellen
Lebensperspektive hinsichtlich ihrer beruflichen Situation. Fur Kesslers
Zukunftsprognosen war die soziale Dimension primér von untergeordneter
Wichtigkeit, auch wenn eine Verbesserung der Lebenssituation das Ergebnis sein
sollte, orientierten sich Kesslers Uberlegungen an Fragen der kulturellen Ordnung
und der Bildungssituation der Menschen. Beides entfaltete seiner Meinung nach
zwingend eine pragende Wirkung auf alle anderen Lebensbereiche. Bildung war
daher der Schlussel zur Verbesserung auch der allgemeinen Lebenssituation der
Menschen. Nietzsches Postulat des Ubermenschen richtete den Blick nicht auf
eine ganze Reihe von Personen oder Gesellschaftsschichten, sondern auf eine aus
dieser Masse herausragende Einzelperson. Auch wenn den Grafen Kessler die
Vorstellung vom Ubermenschen pragte, erkannte er, dass sich die Sichtweise in
der aufkeimenden Massenkommunikationsgesellschaft im Grunde weniger auf

Einzelne richten konnte:

,.Die Kluft in unserer Kultur zwischen der Vorstellungswelt des Volks
und der Gebildeten hat ihre Ursache nicht nur in den Fortschritten der
Wissenschaft, die sie vom Volksbewusstsein seit dem Mittelalter immer
weiter fortfiihren, auch nicht nur in ihrer wachsenden Masse, sondern
weiter noch in ihrer steigenden Kompliziertheit. Jedes Wissen ist heute
fast unendlich verwickelt und nlianciert, und zwar nicht blos an seiner
Peripherie sondern schon in den Grundbegriffen, so dass ein allgemeines
Erfassen wissenschaftlicher Vorstellungen nicht mehr ohne Diskrepanz
von dem mdoglich ist, was die Wissenschaft wirklich sagen will. Die
Delikatheit der heute gewonnenen Erkenntnisse bildet fir die Einheit der
Volkskultur ein viel schwerer zu Uberwindendes Hindernis als ihre
wachsende Masse; denn diese konnte durch Auswahl vereinfacht und
erleichtert werden; das aber verbietet gerade die Wissensniiancierung.
Hinzukommt, dass die Komplexitat aller begriindeten Erkenntnis schon
anfangt, eine neue Kluft in die Kultur zu reissen, namlich zwischen

denen, die nur im allgemeinen gebildet sind, und denen die Etwas
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wirklich wissen. Der blos Gebildete wird dadurch bald an Kulturwert
nicht nur hinter dem Gelehrten zurlicktreten, sondern auch hinter dem
Mann aus dem Volk, der die traditionellen Vorstellungen von Geschlecht
zu Geschlecht fortpflanzt. Und hier droht schon eine weitere Gefahr.
Wird es in 50 Jahren Uberhaupt noch Volk geben, das einen
traditionellen Bewusstseinsinhalt festhalt? Denn wéahrend die Bildung
fortgesetzt an Gediegenheit abnimmt und abnehmen muss, dringt sie
gleichzeitig immer tiefer ins Volk hinab. So bleibt schliesslich anstelle
des Volks nur eine grosse Masse mit halbentwerteter Bildung zurtick, der
auf der andren Seite die kleine Schaar der Spezialisten gegenibersteht;
die Spezialisten aber gehdren ausserhalb ihres kleinen Fachs selbst nur
zu den Gebildeten. Hier, in dieser wachsenden Kompliziertheit jeder
Erkenntnis, droht also in der That der ganzen europaischen
Geistesentwicklung eine Gefahr, gegen die ich ein Mittel vorlaufig nicht
zu erkennen vermag, d. h. vorausgesetzt, dass der Vorstellungsinhalt des

Bewusstseins ein Lebensnerv der Kultur ist und immer sein muss.“3®®

Die Eliten der Zukunft werden als Spezialisten werden behaupten missen. Die
Hoffnung auf die Tragerschaft einer Kulturreform durch klassische
Universalgelehrte, wird sich vor dem Hintergrund der Ausdifferenzierung des
Wissens und einem schwindenden Kanon in der Hochkultur nur schwer
bewahrheiten koénnen. Kessler prognostiziert einen Siegeszug der Volkskultur
einfach aus dem Grund, dass sie als solche tradiert wird. Ein Bildungsangebot der
Zukunft muss aufgrund Heterogenitdt der Wissens- und Kulturrezeption
zusehends schwinden. Autoritativen Wahrheiten bietet sich in der Hochkultur nur
die Mdglichkeit, die Innerlichkeit des Individuums zu betonen. Der Einfluss
Simmels wird an dieser Notiz deutlich, denn Kessler setzte der Methode des
Berliner Philosophiedozenten gemal, den gesellschaftlichen Gegenstand in Bezug
zu ihren historischen Bedingungen und den Fragen, die sich daraus fir die
Zukunft entwickeln. Kesslers Bestandsaufnahme verdichtet sich an dieser Stelle

nicht zu einem rein erkenntnistheoretischen Interesse an Bildung, sondern wird zu

%85 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 5. Januar 1900.
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einer Prognose verdichtet, aus der Fragen iber die moglichen Gestaltungsoptionen
der Zukunft abgeleitet werden kodnnen. Diese Methode, metaphysische
Fragestellungen durch eine Philosophie abzulésen, die mit den Inhalten der
Soziologie eine Gesetzeswissenschaft konkreter Gesellschaft unternahm war vom
franzosisch-angelséchsischen Positivismus gepragt und ging auf Georg Simmel
zuriick. Das Individuum und die Gesellschaft mit dieser Methode zu beschreiben,
beinhaltete fir Simmel, sie hinsichtlich ihrer kulturhistorischen und
kulturphilosophischen ~ Konsequenzen darzustellen. Kessler fiihrte sein
Gesellschaftsverstandnis an dieselbe Grenze, die Simmel in seiner Art der
Analyse zuliel3. Es handelt sich dabei um die Widerspriiche zwischen Objektivitat
und Subjektivitat, also um die grundsatzliche Unvereinbarkeit von Gemeinschaft
und Individuum. Daraus ergibt sich eine zwangsweise Betonung der Innerlichkeit
und im Ergebnis nicht selten die Problematik, auch Fragen nach der Uberwindung
der Gesellschaft zulassen zu miissen.®®® Hinsichtlich der Bildungsideen des
Grafen Kessler hatte ein Eintreten dieser Prognose bedeutet, dass
wissenschaftliche Erkenntnisse genau wie die Wahrheiten der Hochkultur ihren
autoritativen Charakter nur noch unter wenigen hatten entfalten konnen. Im
Gegenzug héatten die Traditionen der Volkskultur alleine aufgrund ihrer
Vermittlungsart eine weit hthere Chance, sich zu erhalten. Nach Simmel besteht
die einzige Moglichkeit zur Uberwindung des Hiatus zwischen Gesellschaft und
Individuum in der Selbstvergewisserung des Menschen dartiber, worin er sich im
Gegensatz zur Gesellschaft empfindet. Als Mittel der Selbstvergewisserung zéhit
Simmel die Traditionen, die Wissenschaft und die Kunst. Der Mensch gelangt
allerdings nicht durch eine rein rezeptive Wissensaufnahme zu individueller
Entfaltung, sondern es bedarf der Mdoglichkeit einer Synthese, die gedachten
Vorstellungen in Handlungen umzuwandeln, oder wie Simmel es sagt, aus seinem
»objektivem Geist“ auch zu ,,objektiver Form“ zu gelangen. Aber nicht dieser
Zusammenhang alleine, nicht die innere Energie des Menschen steuert diesen
Prozess. Der Mensch bedarf der ,,Hingabe an eine tbersubjektive Instanz* eines
individuellen Bildungsganges, die die Individualitat des Menschen formt und auf

diesem Weg auch wieder positiv auf die gesellschaftlichen Gebilde einzuwirken

%86 |_jeber, Hans-Joachim: Kulturkritik und Lebensphilosophie. Studien zur deutschen Philosophie
der Jahrhundertwende. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1974. S. 67 ff.
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vermag.®’ Ausgangspunkt fiir Simmels Grundanschauung ist keine ideale
Projektionsflache oder ein menschlicher Idealzustand wie sie das Konstrukt des
»Ubermenschen* beinhaltet. Der Ursprung von Simmels Bildungsverstandnis ist
die Wechselbeziehung der Bildung mit dem gelebten Leben*®*® Die
Klassikerausgabe suggeriert durch die Unkommentiertheit dieses innere Moment
von Bildung. Der Leser der Groherzog Wilhelm Ernst Ausgabe kann ohne die
Beeinflussung von Metainformationen seinem eigenen Verstdndnis des Textes
folgen. Er hat kein fachspezifisches Wissen um Aspekte und Fragestellungen der
deutschen Literaturwissenschaft und Philosophie zu erwarten. Die Ausgabe
vermittelt auBer ihrem Inhalt keinen Mehrwert an Wissen, sondern innere
Wahrheiten.®* Im Finden neuer Lebenssinnentwiirfe lag Kesslers Meinung nach
eine zentrale Herausforderung der Moderne. Nietzsches Aussage ,,Gott ist tot*
fuhrt genauso in den Kern dieser Problematik wie in den zentralen Teil seines
Denkens. Im Kontext des Gesamtwerks des Philosophen bedeutet diese Aussage,
dass alle Sinnentwurfe, wie sie vom Buddhismus oder dem Christentum ausgehen
an ihrem natdrlichen Ende angelangt seien. Fir den Menschen leitet Nietzsche die
Maxime ab, dass genau diese Sinnleere heldenhaft hingenommen werden mdisse.
Der Mensch oder die ,,hdchsten Einzelexemplare* sind die, die diese Sinnleere
aushalten konnen. Die Kunst ist das Medium, das dem Individuum helfen kann,
diesen Prozess zu meistern. ,Das einzige Gebiet, wo diese Nietzschesche
Wertungsweise unbestritten gelte, sei in der That die Kunst®, folgerte Kessler
nach der Auseinandersetzung mit Simmel weiter>® Die Bejahung dieser
Sinnleere lasst aber auch neue Spielrdume fur neue Wertschatzungen entstehen
und die, da sie um ihre Fiktionalitdt wissen, von einem d&sthetischen und
klnstlerischen Zug gepragt sind. Der Mensch kann sich in diesem Raum frei
entwerfen und wird selber zum Kunstwerk, da er keinem go6ttlichen oder
metaphysischen Programm zu gehorchen hat. Der Sinnkampf findet nach

Nietzsche zwischen einer alles nivellierenden Massenkultur und einer elitdren

%7 |ieber, Hans-Joachim: Kulturkritik und Lebensphilosophie. S. 98 f.

%88 Jatzkowski, Thomas: Die Theorie des kulturell-historischen Verstehens bei Wilhelm Dilthey
und Georg Simmel. Herdecke: GCA-Verlag 1998. (Phil. Diss. Johannes Gutenberg-Universitét
Mainz). S. 98 f.

¥ vgl. S. 194 ff.

3% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Februar 1903.
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Kultur, die ihre Stellung kennt, statt.*** Schon im Aufsatz Henri de Régnier

aulerte Kessler, dass ihm diese Zuspitzung auf die Kunst imponierte:

»Aus dem Untergang ihres Glaubens an Religion, Liebe, Wissenschaft
und Sich selber retten die Schiffbriichigen des ldeals den Kultus der
Schonheit, den Kultus dessen, was Schonheit ist: die momentane
Vollendung des Ichs. Sie werden zur Kunst getrieben durch die
Sehnsucht, auf Augenblicke wenigstens ihre geschwéachte Personlichkeit
stark, ihre zersplitterte Seele Eins, ihr fliichtiges Ich dem ewigen Wandel

entriickt zu filhlen.“3%

Die Gedanken des positiv-nihilistischen Philosophen aber wirkten im Gegensatz
zum negativ-nihilistischnen Henri de Régnier auf Kessler als Ferment, als
Katalysator schlummernder geistiger Energien, die nur auf ihren Ausdruck in neu
zu entdeckenden Formen warteten. Die Philosophie Nietzsches und seine
Verherrlichung schien ihm aber so lange sinnlos, wie es nicht darum ging, die
Grenzen zwischen der alten Asthetik und den einzelnen Kiinsten einzureilen, die
sich vom Standpunkt der Hoffung auf einen neuen Geistesadel herleiteten. Erst in
dem nach Nietzsches Asthetik ersonnenen Leben, konnte Kessler die
Zusammenfassung der Gesamtheit all seiner Bedurfnisse entdecken. In dieser
wurden gewohnliche Gebrauchsgegenstdnde genau wie Musik, Literatur und
Kunst und eine Lebenshaltung in einen Ubergeordneten Lebensentwurf eingereiht.
In ihrer Gesamtheit verschmolzen sie zu einer Lebenskunst, die einen
»Schutzraum* fiir das Individuum bildet.>* Nietzsche tibernimmt die Forderung
Kants, nach der der Kunst die Rolle zukommt, die Wirklichkeit schon
darzustellen. Fur Nietzsche aber ist die Realitat nicht schon, so dass ihr die Rolle

zufallt eine schéne Welt zu schaffen, eine Rickzugsmaoglichkeit aus der Welt der

%1 Venturelli, Aldo: Die Enttauschung der Macht. Zu Kesslers Nietzsche-Bild. In: Harry Graf
Kessler. Ein Wegbereiter der Moderne. Hrsg. von Gerhard Neumann und Ginter Schnitzler.
Freiburg im Breisgau: Rombach, 1997 (=Rombach Litterae. Bd. 37). S. 110.

%92 \/gl. Kessler, Harry Graf: Henri de Regnier. S. 243.

%93 Venturelli, Aldo: Die Enttduschung der Macht. S. 111 ff. Der treffende Begriff ,,Schutzraum*
stammt von: Riederer, Giinther: Der Ubergangsmensch - Kessler als Student, Untertan und
Weltbirger. S. 57.
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hasslichen Wahrheiten zu finden. Da der Glaube an eine Schonheit geschwunden
ist, soll die Kunst eine lllusion als Ersatz dafir liefern.**

Kunst, so sei noch einmal festgehalten, 6st sich nach Nietzsches Asthetik in einer
nachasthetischen Kultur, in einer Lebenskunst auf. Die von Gerhard Plumpe in
mehrere Teilbereiche unterschiedene Lebenskunst, haben alle ihre Spuren im
formalésthetischen Konzept der Klassiker hinterlassen. Hierin zeigt sich, dass sich
nicht nur Inhalt und Form der Klassikerausgabe entsprechen sollten, sondern dass
dem ,klassischen dsthetiktheoretischen Inhalt ein Bezugspunkt gegeniibersteht,
der sich in der Vorstellung einer Formaldsthetik der Moderne reflektiert.

Der ,,Wille zur Kunst* charakterisiert ein Begehren zur Steigerung des Selbst und
aulerte sich in Kesslers Wunsch, durch &sthetiktheoretische Bildung den
Bildungsgrad seiner Schuler so zu steigern, dass sie eine neue Elite bilden
konnten. Die Funktion von Kunst ist, der Sinnleere lebensermdglichend
entgegenzutreten. Auch diesen Aspekt versuchte Kessler mit der Weimarer
Bildungseinrichtung und ihrem didaktischen, an seiner Asthetik orientierten,
Konzept entgegenzuarbeiten, da er dieses Bildungsversaumnis als zentrales
Hemmnis des Aufkeimens der Moderne erlebte. Der Kiinstler ist nach Nietzsche
ein Aullenseiter, der von der verwissenschaftlichten Gesellschaft beldchelt werde.
Durch die Etablierung einer &sthetiktheoretischen Bildung der Sprosse hoherer
Staatsbediensteter, Bankierskindern und aus anderen héheren
Gesellschaftsschichten, sollte der Ursprung kinstlerischen Gedankenguts in den
zentralen Funktionen der Gesellschaft und des Staats etabliert und durch das
asthetiktheoretische Interesse die Integration von Kunstlern gewahrleistet werden.
Nietzsche unterstellte den Kunstlern zwei formalasthetische Strategien gegen ihre
Ausgrenzung zu verfolgen. In der einen wird eine Intellektualisierung forciert, die
zur Verwerfung des Sinnlichen fiihrt und die auch Kessler verurteilte. Die zweite
Strategie, die Nietzsche unter dem Begriff ,,Barockstil“ zusammenfasst, spiegelt
das Gegenteil von Kesslers formal&sthetischem Programm fur die Klassikerreihe
wider. Kiinstler, so Nietzsche, simulieren Uberfluss, um den eigentlichen Mangel
an kinstlerischer Kraft zu kaschieren. Diesem Prozess entgegenzuwirken lief3

Kessler so radikal nach neuen formalen Gestaltungsprinzipien fahnden, deren

%4 vgl. Kutschera, Franz von: Asthetik. S. 227.
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Ergebnis auch die jeden Uberfluss vermeidende Gestaltung der GroBherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker ist.>*®

Dieser Feststellung schliel3t sich die Frage an, warum nicht die Werke Nietzsches
im Rahmen der Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe erschienen. Zum einen ist zu
sagen, dass Kessler parallel an der Herausgabe des Zarathustra arbeitete. Es gibt
aber eine weitere Erklarung. Die zentralen Gedanken Nietzsches seien ,,Im
Grunde genommen [...] nur eine Auseinandersetzung mit Schopenhauer®, zu
dessen Gunsten bekanntlich der urspringliche Autorenkanon aufgegeben wurde.
Aber auch zwischen der Asthetik Goethes und der Schillers existieren Parallelen
zu Nietzsches Werk die beweisen, dass diese Autoren flir Kessler auch inhaltlich
in einem Zusammenhang mit der Inkarnationsfigur der Moderne standen. In Uber
die asthetische Erziehung des Menschen schrieb Schiller, dass edles Begehren den
erhabenen Willen ersetze und das dies durch asthetische Kultur geleistet werde.
Nietzsche lasst seinen Zarathustra sagen, dass das Erhabene nitzlich ist, weil es
eine Voraussetzung des Asthetischen ist. Den Begriff des Ubermenschen hat
Nietzsche aus der ersten Szene des Faust und auch der weitere Handlungsverlauf
des Zarathustra enth&lt ahnliche Elemente aus Goethes Drama. Die verneinende
Haltung seitens Mephistopheles gegenuber dem Universum beispielsweise,
entspricht der Negierung des Akademischen bei Nietzsche. Wie in Goethes Faust
muss das Erkennen, also intellektuelles Verstehen mit dem Begreifen, also dem
sinnlichen Verstehen, verbunden werden, um eine hohere Kategorie des Wissens
hervorbringen zu kénnen. Den Prozess um das sich hieraus ergebende &dsthetische
Wissen, miissen Faust und Zarathustra durchlaufen.**® Dieses asthetische Wissen
zu fordern, ist auch Kesslers padagogisches Ziel fir die Herausgabe der
Klassikerausgabe. Die Verbindung der &sthetiktheoretischen Inhalte mit der
formal&sthetischen Chiffrierung, also den sinnlichen und impliziten Zeichen,
macht die Klassiker daher nicht nur zu einem Lehrbuch, sondern eher zu einem

Manifest der Moderne in klassischer Weimarer Tradition.

%5 vgl. zu den vier Teilbereichen der Lebenskunst: Plumpe, Gerhard: Asthetische Kommunikation
der Moderne. S. 60 ff. Die Vierte beinhaltet die radikale Zuriickweisung der
Geschmacksnormierung, die in dieser Arbeit aber schon an einigen Stellen angeklungen ist und
daher hier vernachléssigt werden soll.

%% \/gl. Bishop, Paul und R. H. Stephenson: Zarathustras Evangelium des Schénen. S. 2.
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3.1.4  Kunst und Publikum - Kunst und Religion

Wie Kessler in einem Brief an seinen Freund Eberhard von Bodenhausen schrieb
und wie auch die Entwicklung seines Denkens zeigt, ging es ihm in dem Essay
Kunst und Religion darum, ,die Asthetik in einer neuen Weise an die

«397  Kessler

Wissenschaft und speziell an die Psychologie anzuschliel3en
versuchte hier zu prazisieren wie Kunst in einer ,,entgotterten” Welt wirken kann
und verarbeitete seine religids asthetischen Erfahrungen in seinem Essay. Ziel
war, seinen kunsthistorischen Studien einen Abschluss zu geben.>* Das Leitmotiv
aus Nietzsches letzter Schaffensperiode, Kunst baue sich auf der im Niedergang
begriffenen Religion auf, sei aber starker, wird hier verarbeitet.** Bereits 1896
war Kessler mit der Ausarbeitung angefangen und 1899 erschien der Essay
schlieRlich im Pan. *®°

Friedrich Nietzsche wird in diesem Aufsatz zwar nicht ausdrucklich zitiert, aber
die Auffassung, Kunst und Religion von seinen griechischen Urspriingen her zu
rekonstruieren, zeugt schon von dem Einfluss den Nietzsche auf Kessler
austibte.** In Kunst und Publikum hatte Kessler den Philosophen zitierte und
schrieb bereits einleitend von der ,Zeit des dionysischen Rausches* in
Griechenland. Er stimmte damit nicht nur in seinem historischen Bezugspunkt mit
Nietzsche Uberein, sondern kommt auch den verwendeten Begriffen des
Philosophen sehr nahe.*®? Ziel der Kunst war nach Kesslers Sicht der Dinge einen
harmonischen Seelenzustand herzustellen, der sich nicht nur aus Kunstgenuss,
sondern aus der richtigen Lebensfiihrung herleitet. Von zentraler Bedeutung ist
daher, was sie fir den Menschen bedeutet und welche Wirkung sie fir die
Zivilisation hat. Tatsachlich zeigt sich also, dass die Verbindung zu

Schopenhauers Asthetik naher ist, als die zu Nietzsche.*®

¥7\/gl. Brief von Kessler an Bodenhausen vom 24. Juni 1900.

%% \/gl. Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 141.

%9 Eghl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 51.

%00 \/gl. Rothe, Friedrich: Harry Graf Kessler. S. 142.

01 v/gl. Venturelli, Aldo: Die Enttauschung der Macht. S. 113.

192 \gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. S. 112 und im weiteren Verlauf zitiert er
Nietzsche: ,,Dionysisches fuhrt einmal wieder notwendig Apollinisches hervor. Vgl. hierzu: Ders.
S. 114.

%% Eghl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 50 f.
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In Kunst und Publikum betrachtete Kessler diese Frage nun im Zusammenhang
zwischen der Kunst und ihren Rezipienten. Der zentrale Aspekt dieses Essays auf
die Aufgabe der Grolherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker
angewendet, bestétigt die Wichtigkeit der &sthetiktheoretischen Bestandteile.
Kessler forderte von einem interessierten Publikum die Verantwortung ein, sich
nicht fur ein schlichtes ,,Surrogat“ von Traditionen zu interessieren, ,,das die
Akademien, die asthetischen Teezirkel friiherer Zeiten [...] fabrizierten“. ,,Was
gebraucht wird®, so Kessler, ,,ist nicht falsche Tradition, wenn eine wirkliche
nicht vorhanden ist, sondern etwas Echtes, das den Verhéltnissen, wie sie sind,
entspricht.“*** Nicht die Rekapitulation von Inhalt wird von Kessler hier
gefordert, nicht die einfache Beschaftigung mit Kunst um ihrer selbst Willen,
sondern eine Auseinandersetzung, die an den Verhéltnissen der Zeit angemessen
sein sollte.

Wie sehr Kessler am Anknupfungspunkt der Moderne gelegen ist, wie sehr ihn
die deutsche Art der Bildungsauffassung, die Rickwartsgewandtheit und der
schlechte Geschmack des ,,Philisters* bewegten zeigt, dass er eine metaphysische
Aufgabe der Kunst zugunsten einer rein sinnlichen abstreitete. ,,In dem bewegten
Chaos unseres Publikums®, schreibt Kessler, ,kann und sollte es nun Kreise
geben, die bewusst ihre Sinne und sinnlichen Gefiihle tiben [...]“.**® Dieser Appell
fur die reine Sinnlichkeit von Kunst wird so weit gefasst, bis Kessler formuliert,
Schopenhauer habe Unrecht mit der These, dass Kunst eine metaphysische
Aufgabe zufalle. Kunst habe nichts zu lehren, als die Harmonie und die
Sinnlichkeit, so Kessler.*®

Der Aufsatz Kunst und Religion nimmt zwar Aspekte der Sinnlichkeit wieder auf,
verleugnet allerdings nicht, dass Kunst ein Trager von Ideen ist und die Asthetik
die Wechselbeziehungen zwischen diesen Ideen untersuchen muss.*”” Wahrend

das Postulat der Sinnlichkeit sich in Kunst und Publikum vor allem mit dem

0% \/gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. S. 115.

% \/gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. S. 115.

“% Den weiteren Verlauf des Essays bestreitet vor allem der Kunstmazen Kessler. Dem Publikum
bringe die sinnliche Erfahrung das wichtigste, ndmlich Geschmack. Diesen Geschmack konne das
Publikum fiir das echte Leben einsetzen, in dem es moderne Kunst kaufe. Der Erwerb von alter
Kunst sei nichts als Liebhaberei, auf gar keinen Fall aber echtes Leben.

7 vgl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Religion. S. 163. Kessler spricht hier von den
Wechselbeziehungen von Kunst und Religion. Wichtig zu betonen ist hier aber, dass die Frage, ob
Kunst nichts zu lehren habe, aufRer Sinnlichkeit damit negiert werden kann.
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Appell verbindet, der Leser solle mehr moderne Kunst kaufen und damit sehr
stark an der Asthetik des Iart pour I"art orientiert ist, ist Kunst und Religion eine
echte Kunsttheorie, in der die Einflusse aus den Werken von Hippolyte Taine,
Jacob Burckhardt, Wilhelm Wundt und Friedrich Nietzsche verarbeitet werden.*®
Der Gliederung in drei Abschnitte, einer Einfuhrung und Zusammenfassung ist
bereits der wissenschaftliche Anspruch anzumerken, den Kessler an diese Arbeit
stellte.

Die konspirativ erlebte, religidse Erregung setzte Kessler mit dem Begriff der
religiésen Menge gleich und lehnte seine Ideen damit an die Wundtsche Theorie
der physiologischen Psychologie an.*® Die Definition des Wortes ,,Schén® und
damit die des Kunsturteils des Betrachters, zeigt schon im Wortlaut und auch in
der ldee eine Parallele zum Werke Kants, denn nach Kessler ist die Bezeichnung
»ochon® kein kritisches Urteil, sondern ein diese Vorstellung begleitendes
Gefiihl.**° Jacob Burckhardts Ansatz aus dem Cicerone, nicht nur das Wesen der
Kunst, sondern auch des Kunstgenusses zu begreifen, geht ebenso in die
Erorterung ein, wie Schillers sozialtherapeutischer Ansatz.

Wichtiger als die Zuschreibung der einzelnen Gedanken zu ihrem Ursprung, ist
aber die Betrachtung des sich hier herausbildenden &sthetischen Programms und
ihr  Bezug zur Buchgestaltung. Das volkserzieherische Moment der
Klassikerausgabe, eine zeitgerechte Asthetik befliigeln zu wollen, manifestiert
sich in der Aussage, dass die ,,gewohnliche Mitteilung von Mensch zu Mensch,
und auch die der reinen Erkenntnis, der Wissenschaft, dienende®, ,,immer nur
Vorstellung an Vorstellung” reiht und ,,nur zwischen Bildern oder zwischen
Begriffen Briicken* baut. Diese Aussage kann man auch auf den &sthetisch-
wissenschaftlichen Inhalt der Klassiker beziehen, denn schliellich wollte Kessler
mit ihrer Hilfe das begriffliche Fundament fir eine sachlichere Diskussion um
eine neue Asthetik legen. Kessler fahrt fort, dass die Mitteilung von Mensch zu
Mensch ,, [...] auch da, wo sie Geflhle erwéhnt, nicht das Gefuhl selbst in die
Gedankenreihe verflechten, sondern die Vorstellung des genannten Gefiihls*

“%8 \/gl. hierzu auch: Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 60.
9 \/gl. hierzu auch: Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 55 f.
10 Kessler, Harry Graf: Kunst und Religion. S. 165.
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“1 Hiermit kann man den intentionalen Charakter des

wecken mochte.
asthetiktheoretischen Inhalts der Klassikerausgabe fassen, denn mit ihrer Hilfe
sollte der Leser sich seiner Geflhle sicherer werden. Diese rationalere
Ausdrucksweise sollte einerseits zu mehr Sicherheit gegeniiber der eigenen
Geflihlswelt fiihren. Andererseits sollte der rationale Charakter der
Geflhlsbeschreibung diese auch fir andere nachvollziehbarer machen.

Dem Ornament wird die Rolle eines Geflihlserzeugers zugeschrieben, das durch
Anschauung entsteht und in einem bewussten Gefuhlsverlauf zusammenflief3t.
Dass Kessler die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe ornamentlos gestalten lie3
zeigt, dass die Ausgabe ohne implizite Interpretation ihrer selbst sich keinen
Einfluss auf die Gefuihlswelt des Lesers erlauben wollte. Kessler wollte die
Gefiihlsbewegungen des Lesers nicht lenken, sondern die eigene Interpretation zu
klarer Form bringen, um zu vermeiden, dass sich die ,,Farben des Fuhlens* nicht
verworren auflerten und um den Rezipienten zu ,hdchster Macht und Klarheit
emporheben* zu kénnen.**?

»ES ist die Poesie, die aus der Klarheit der Form resultiere und diese Poesie kann
sich nicht nur in Sprache ausdriicken, sondern auch gegensténdlich sein.” In
genau diesem Gedanken liegt die Begrindung, die Kessler veranlasste so intensiv
nach der richtigen Gestaltung zu suchen, denn aus diesem Gedanken rihrte die
Forderung nach der Einheit von Inhalt und Form. Dieser Gestaltungsmaxime fallt
die Rolle der lebenserneuernden Kraft zu, die die Seelen erzieht, formuliert
Kessler den padagogischen Hintergrund der Form-Inhaltsentsprechung. Uberzeugt
von dieser dsthetischen Macht, schliefit Kessler seinen Essay mit der
programmatischen Feststellung, dass es jedem gegeben sei, etwas tiefes zu sagen,
wenn er nur die Ausdrucksmittel hat.**®

In einer Werbung im Bdrsenblatt fir den deutschen Buchhandel formulierte der
Insel Verlag, dass mit der GroBRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker ,etwas fir Deutschland vollig Neues und Eigenartiges ins Leben®

gerufen werden sollte, man wolle:

1 v/gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Religion. S. 164.

M2 \gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Religion. S. 166. Naheren Aufschluss tber die zur
Auseinandersetzung mit dem Ornament bringt auch Kap. 3.2.3.

3 \/gl. hierzu auch: Stenzel, Burkhard: Harry Graf Kessler. S. 61 f.
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.» [...] eine handliche, im Bucherschrank wenig Platz einnehmende, auf
Reisen bequem mitzufilhrende Klassikerausgabe von gefalligem Aussern

und in grossem, schénem Druck [...] schaffen.«**

In den vorangegangenen Kapiteln konnte gezeigt werden, dass Harry Graf Kessler
neben diesem rein praktischen Nutzen mit der Klassikerausgabe den Wunsch
verband, die Ideen um die Moderne zu befliigeln. Er konzipierte sie bewusst als
Baustein seiner kulturpolitischen Bestrebungen, um von Bildungsdoktrin befreite
Leser zu inspirieren, ihre Gefuhle rationalisieren zu kénnen.

Im Folgenden soll diese Asthetik nun zu ihrer konkreten Anwendung auf das
Kunstgewerbe und die Buchgestaltung gespiegelt werden, um einerseits Kesslers
verlegerischen Anspruch néher beurteilen zu konnen. Andererseits ist zu
vermuten, dass Kessler seiner Formaldsthetik zwar keine ornamentale Bildsprache
zuordnete, dass der Gestaltung der Klassikerausgabe aber dennoch eine
Chiffrierung ihres intentionalen Charakters einverleibt wurde und sich damit
sogar aus dem é&sthetischen Formenduktus Nietzsches loste. Der Diskurs und die
Formalasthetik werden eine Korrektur an Friedrich Nietzsches Asthetik zu Tage

fordern.

3.2 ,,Der mythische Glanz des Kunstgewerbes* - Die Entstehung von Kesslers

buchgestalterischem Ideal im Konzept der Lebenskunst

.D.[er] Ubergang von der inhaltlichen zur aesthetischen Freude am K[un]stwerk,
zur Freude an der Sinnesempfindung®, schrieb Kessler 1902 in sein Tagebuch,

“M5 Kesslers Aussage

»fuhrt logisch zur Erneuerung des Kunstgewerbes [...]
bestatigt die These, dass die Erkenntnis asthetischen Wissens auch einen
einschneidenden Einfluss auf die Gestaltung als solche haben muss. Dem 19.
Jahrhundert sei ,,jede Feinheit der Sinne verloren gegangen®, so Kessler weiter.
Das Problem sei zu beheben, in dem sich ,,das innerste Wesen der 'modernen’

Richtung die Wiederausbildung der sinnlichen Empfindsamkeit” zu nutze mache.

“4\/gl. Bérsenblatt fir den deutschen Buchhandel Nr. 264. S. 10.543 vom 18. November 1905.
15 Kessler, Harry Graf: 14. Februar 1902.

138



3.2.1 ,,Die Moglichkeiten von Kultur unter modernen Lebens Verhéaltnissen* -
Die arts and crafts Bewegung in England

Kessler hatte zwar schon 1899 in Kunst und Publikum formuliert, dass das, was
,»,die Englander noch vor kurzem unter Ruskin fabrizierten, indem sie sich Regeln

“416 im Sinne

aus den Werken irgendeiner Kunstepoche abzogen und einpragten
der Moderne nicht funktionieren konne, dennoch lassen sich fur seine
buchgestalterische Arbeit durch die Beschaftigung mit ihnen wichtige Einfllsse
ableiten.

Die Bewegung um die englischen Lebensreformer John Ruskin, Walter Pater und
William Morris bildete sich als Gegenpol zur Industrialisierung und wandte sich
gegen die Massenproduktion und Eintonigkeit der rationalisierten Arbeitswelt.
Die Beschéftigung und das erste Treffen mit William Morris geht, wie viele
Begegnungen und Inspirationen in diesen Jahren, auf den Freund Eberhard von
Bodenhausen zurtick. 1896 empfahl dieser ihm einen Besuch bei Morris und bat
ihn zu prifen, ob Harry Graf Kessler nicht einen Artikel fir den Pan Uber den
Kinstler und Sozialreformer schreiben koénne. Kessler reagierte dankbar auf den
Hinweis und charakterisierte das Sujet der englischen ,asthetischen Bewegung*
als ,,aulerst dankbares®. Morris, den er in dieser Bewegung bereits den ,,Alten*
zurechnete, maR er zu diesem Zeitpunkt ,, Talent und Originalitat* zu.**’

Kesslers Erfahrungshorizont wurde durch die Lebensrefomer bereichert, da sie der
Kunst eine soziale Rolle einrdumten und Kessler sich mit ihnen Uber die
Moglichkeiten  von  Kultur  ,unter modernen Lebens Verhaltnissen*
auseinandersetzte.**® In der Konzeptionsidee eines Buches iber die englischen
Lebensrefomer stellte Kessler als zentralen Gedanken die Frage nach dem
Zusammenhang zwischen Kultur und Lebensverhaltnissen.*® Der Wunsch, sich

durch Kultur neue Moglichkeiten der Sozialisation zu erschlie3en, ist auch in der

8 \/gl. Kessler, Harry Graf: Kunst und Publikum. S. 115.

M7 \/gl. Brief vom 9. Oktober 1896 und vom 11. Oktober 1896 zwischen Eberhard von
Bodenhausen und Harry Graf Kessler.

8 50 jedenfalls stellte sich Kessler das Konzept eines Buches ber die englischen Kiinstler vor.
Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 21. Mai 1903. Vgl. auch: Grupp, Peter: Harry Graf Kessler. S.
132.

*° Das Buch und auch ein zudem geplanter Aufsatz wurden allerdings nicht umgesetzt.
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den Klassikern immanenten, asthetiktheoretischen Diskussion angelegt. Kessler,
so konnte schon gezeigt werden, stimmte eher mit Schillers aristokratischem
Ansatz Uberein, als ihn jetzt Morris sozialistischen Ideen beeinflussen konnten.

Auch wenn John Ruskin, Walter Pater und William Morris ihren Stellenwert mehr
und mehr einbiften, ist ihrem Einfluss zuzuschreiben, dass sich Kessler intensiv
mit einem alltagstauglichen Formenrepertoire kunstgewerblicher Gegenstande im
Sinne der Nietzscheschen Lebenskunst auseinandersetzte und einen konkreten
Gegenstand fand, an dem er seine &sthetiktheoretischen Vorstellungen formal
spiegeln konnte. Die wichtigste Inspiration fir den Grafen war William Morris
Idee, die Kunst aus dem musealen Kontext wieder in die private Sphare, in die
héausliche Umgebung und die Lebensumwelt zu transferieren. Das Kunstgewerbe
hat dieser Auffassung nach einen integralen Bestandteil des Konzepts der
Lebenskunst, den Kessler in seinen Memoiren Gesichter und Zeiten wie folgt

beschrieb:

,»Vielleicht bekam bei [...] dem verwandten Kreis um William Morris in
England zum erstenmal das Kunstgewerbe Teil am mystischen Glanz, der
die groBe Kunst, Architektur, Plastik und Malerei, von jeher verklart
hatte*.*%

Kessler wandte sich zwar ab etwa 1902 von den gestalterischen Prinzipien
William Morris ab, die Idee der Entmusealisierung von Kunst und die
Asthetisierung der Lebensumwelt wurden aber zum zentralen Aspekt seiner
Auffassung der Moderne. Auch Nietzsche hatte die Forderung gestellt, Kunst im
Zusammenhang mit dem Leben zu sehen. Der sich hier hinter verbergende
Gedanke, dass viele Kunstwerke vor ihrer Uberfiihrung in Museen einst zu

dekorativen Zwecken angefertigt wurden, formulierte Kessler erstmals 1896:

,»Alle grosse Kunst wirkt dekorativ. Darauf, dass diese Wahrheit sich
jetzt wieder immer mehr Bahn bricht, beruht zum grossen Teil das

,,Moderne* in der Kunst. Aber was ist hier Voraussetzung und was

20 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 212.
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Folge? Wirkt grosse Kunst dekorativ, weil sie gross ist, oder ist sie gross,
weil sie dekorativ wirkt? Welches ist hier die psychologisch-aesthetisch
richtige Losung? Was bedeutet Uberhaupt das Wort ,,dekorativ‘:
zunachst, dass ein Werk nicht nur flr sich als abgeschlossenes Ganzes zu
wirken vermag, sondern auch als harmonisch mitklingender Ton im

Akkord des Gesamtraums, dessen Teil es ist; dann, und dieses ist eine

Voraussetzung des Vorigen, dass es auch abgesehen von seinem Sujet

und ohne dass dieses erkannt zu werden braucht, die Seele dessen, der es
sieht, stimme, d. h. also als Kunst wirke. Das Gefiihl fir die dekorative
Wirkung von Werken der bildenden Kunst haben am meisten die Museen
und Gallerieen abgestumpft, weil hier diese Wirkung in der That
meistens ganz verloren geht. Jemehr also die Bildung des
Kunstgeschmacks von den Grand Seigneurs, die die Werke dekorativ in
ithren Wohnraumen verwendeten, auf die Professoren, die sie nur in
Gallerieen studieren konnten, (bergieng, umsomehr gieng das

Verstandnis fur den Wert der dekorativen Wirkung verloren.«#?!

Die Menschen im Zeitalter der Industrialisierung, allen voran der Arbeiter als von
der Welt entfremdetes Individuum, sollte durch Kunst und Bildung und die
Asthetisierung ihrer gesamten Lebenswelt von ihrer Entfremdung enthoben
werden und am Ende des Veranderungsprozesses wiinschte sich William Morris
die Wiederkehr einer d&sthetisch-idealisierten Zeit in Anlehnung an das
Mittelalter.*?? Die Arbeit in den Handwerksbetrieben beispielsweise sollte mit fiir
den Arbeiter nachvollziehbaren Arbeitsprozessen ausgefiihrt werden. Kunst sollte
nicht in einem Elfenbeinturm stattfinden, sondern das ganze Volk einschlieRen.*?

21 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 29. Mai 1896.

22 John Ruskin war darlber hinaus nicht nur Kunsttheoretiker, sondern auch Kunst- und
Avrchitekturhistoriker, der unter anderem auch die Denkmalpflege mafigeblich mitgestaltete. Vgl.
zu Ruskin auch: Bunsen, Marie von: John Ruskin. Sein Leben und sein Wirken. Eine kritische
Studie. Leipzig: Seemann 1903. Zu seinen Theorien sei hervorgehoben. Zu Pater: Iser, Wolfgang:
Walter Pater. Die Autonomie des Asthetischen. Tiibingen: Niemeyer 1960.

“23 Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 118.
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Der Mensch konne sich das Gefiihl durch die Betrachtung der Schonheit der
Kunst erschlieBen, schrieb John Ruskin.*** ,Die Kraft &ussert sich in der
Steigerung und Klarung dessen, wodurch sich der Mensch als Sich empfindet: der
Vorstellungs- und Gefuhlsprozesse®, schrieb Kessler nach einem Besuch bei
William Morris. ,,Die Aufgabe der Kultur®, sei ,,immer dieselbe” und bestehe
darin, das, was den Menschen umgibt, ,,in Kraftquellen zu verwandeln“**, so
Kessler weiter. Die Frage nach dieser Aufgabe der Kunst ist auch ein wichtiger
Bestandteil der Asthetikdiskussion, die sich innerhalb der Klassikerausgabe
abbildet und interessierte Kessler nachhaltig, denn auch er wiinschte sich eine
gesellschaftliche Gesundung und Veranderung auf Basis einer kulturellen
Erneuerung, wie Jacob Burckhardt sie ihm vermittelt hatte und wie sie auf das
Individuum bezogen auch aus Schillers essayistischen Schriften hervorging.*?
Morris wiinschte sich ein Leben, das in all seinen Facetten von der Kunst
durchdrungen werden und die Religion als lebensbestimmendes Element ablésen

427 Diese Idee teilte auch John Ruskin, der Kunst als essentielle

sollte.
Notwendigkeit erachtete, die ein kritisches ErschlieRen des menschlichen Lebens
tiberhaupt erst moglich mache.*?® Kessler ging in dieser Auffassung einen Schritt
weiter, denn er hatte den Bezugspunkt an einer religiésen Werteordnung wie sich
auch in Nietzsches zentraler Aussage von ,,Gottes Tod* niederschlug, bereits der
Vergangenheit zugeordnet. Er suchte nach einer neuen, modernen Orientierung
fur die Asthetik und die Kunst, die dem Rezipienten neue Sinnstrukturen zu
vermitteln hatte und nicht mehr nur an deren Destruktion arbeiten durfte. Es
verwundert daher nicht, dass Kessler die an Morris Asthetik angelehnte
Formensprache des englischen Kiinstlers mehr und mehr kritisch hinterfragte und

sich auch die sozialen Fragen anders beantwortete.

24 Ruskin erschlieRt sich diese hier sehr offen und mit wagen Begriffen erwahnte Idee in der
mehrbéndigen ,,Theory of the sister arts* und den ,, Theories of beauty*. VVgl. auch Landow: The
aesthetic and critical theories of John Ruskin. Princeton; Princeton University Press 1971. Kapitel
I und 11

425 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 25. Juni 1901.

%6 \Wie zu zeigen sein wird, schwebten Kessler weniger die breiten Massen, wie Morris sie
erreichen wollte, vor. Kessler zielte fir eine Kulturerneuerung mehr auf eine Elite im Sinne
Burckhardts.

2T \/gl. Grupp, Peter: S. 86 f. In den Ideen seines Aufsatzes Kunst und Religion bedient sich
Kessler auch dieser Idee. Die Verdanderungen sollen aber in einem eigenen Kapitel betrachtet
werden, da es vor allem Kesslers Asthetikbegriff war, der sich hierdurch bildete.

“28 |_andow, George P.: The aesthetic and critical theories of John Ruskin. S. 53 .
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Schon der Besuch bei Morris, der eher wie ein ,,Landedelmann® aussehe, wirkte
auf den liberalen Kessler in politisch-gesellschaftlichen Fragen entmystifizierend,
denn in seinen Werkstatten gebe es keine ,dasthetisch eingerichteten
Arbeitszimmer®, vielmehr handele es sich um ,,eine ganz normale Druckerei*.
Das Verhaltnis zwischen Morris und seinen Arbeitern charakterisierte Kessler als
eines wie man es ,,zwischen einer wohlerzogenen Herrschaft und gutangeleiteten
Dienern erwarten wirde.” ,,Von sozialistischem Sichgleichstellen der Arbeiter -
sie reden ihn alle mit Sir an - oder von einem besonderen Herablassen Morris ist
keine Spur“. Kessler empfand aber das wenig krampfhafte und unverstellte in
deren Verhéltnis als ,im hdchsten MaRe sympathisch*, wurde in seiner
aristokratisch-liberalen Haltung durch die angetroffenen Umstande aber bestatigt.
Wie sich auch in den AuBerungen Kesslers bei diesem ersten Besuch andeutete,
beflugelten ihn daher auch nicht die sozialistischen Ideen, sondern die Loslésung
von Dogmen, wie sie auch die Asthetik Kants propagierte.*® Den Unterschied
zwischen dem Werkstéttengeist und der Arbeit in der Fabrik, quittierte Kessler
mit der ernuchterten Feststellung, dass ,,gekehrt” sei und keine ,,Schornsteine
qualmten“. Die Verwirklichung des kunsthandwerklichen Genossenschafts-
gedankens, die freiwillige Unterordnung gegeniber dem Werk im Sinne
mittelalterlicher Werkstatten, die Morris Arbeitsideal in diesem Lebensabschnitt
kennzeichneten und aus dem heraus er seine sozialen Theorien entwickelte,
tangierten den Grafen hingegen nicht.

Morris und Ruskins volkserzieherische Ideen stimmten weitestgehend dberein.
Sie divergierten aber in wichtigen stilistischen Fragen. John Ruskin hielt sich oft
in Italien auf und beschaftigte sich dort mit der italienischen Renaissance. William
Morris orientierte sich starker am Mittelalter, den Handschriften und Inkunabeln
dieser Zeit, die sich im British Museum befanden. Beispielsweise die Works of
Geoffrey Chaucer zeigen die Anlehnung an illuminierte Handschriften. Morris
Abneigung gegenuber Italien hingegen war so groB, dass er Einladungen nach
Rom ablehnte und Aufenthalte in Siena und Florenz abbrach, da sie ihm keine

430

Inspiration brachten.”™ William Morris hat seine ldeale vom schénen Buch in

429 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 20. Juni 1895.
0 \/gl. Zapf, Hermann: William Morris. Sein Leben und Werk in der Geschichte der Buch- und
Schriftkunst. Scharbeutz 1949. S. 9 ff.
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seinem The ideal book aus dem Jahre 1893 abgefasst. Sein hier
niedergeschriebenes theoretisches Verstandnis von buchgestalterischer Asthetik,
entsprach auch ,,unmittelalterlichen* ldeen. Es ging ihm weniger um das
wichtigste Charakteristikum des mittelalterlichen Buches, um die Illumination.
Selbst ein ganz schmuckloses Buch kdénne schon sein, heifdt es bei ihm, wenn es
blo gewissermaRen architektonisch sei.*** Diese AuRerung von der ,,gewissen®
Architektur des Buches, darf, wie noch zu zeigen sein wird, in ihrem Einfluss auf
Kesslers buchgestalterisches Schaffen nicht unterschatzt werden.

Die ablehnende Haltung gegentiber Morris Gestaltungsideen zeigte sich erstmals,
als sich Kessler um die Vorbereitungen des Zarathustra kiimmerte. Da er in
Deutschland keine geeignete Lettern finden konnte, liel3 er sich im Jahre 1897
einige Typen von Morris zuschicken, verwarf aber die Idee, mit Morris” Schrift zu
drucken alsbald. Verpflichtet wurde dann ein Neuling auf diesem Gebiet namens
Georges Lemmen.”? Zunachst stand Kessler ihm skeptisch gegeniiber und
schrieb: ,,Abends zu Tisch Lemmen, der von einem Paradox ins andre geriet; eine
nicht sympathische aber sehr drollige Konversation.“**

Das Georges Lemmen den Zuschlag fur die Schrift erhielt, zeigt auch die
Ablehnung von Morris™ gestalterischen Mitteln. Die Verwerfung aller englischen
Lebensreformer lasst sich anhand einer Tagebucheintragung erstmals am 2. Marz

1902 nachweisen:

,Ich finde in verschiedenen Artikeln das allmahliche Aussterben der
Religion in England als allgemein bekannte Thatsache angefihrt.
Andrerseits scheint auch das aesthetische Epikuraeertum der Pater,
Wilde, Morris, Ruskin im Schwinden begriffen, d. h. es ist zum Teil
vergessen, zum Teil in die allgemeine englische Kultur aufgegangen;
damit hat es aber aufgehort bewusst zu ké&mpfen und Neues zu
produzieren; es schwimmt mit dem Ubrigen mit. Den gréssten Anhang

und die lautesten und begabtesten Stimmen finden jetzt andre Interessen,

! The Ideal Book: Essays and Lectures on the Arts of the Book. Hrsg. von William S. Peterson.
Berkeley: University of California Press 1982. VVgl. auch Zapf, Hermann: S. 30 ff.

32 \Neber, Klaus: Henry van de Velde. Das buchkiinstlerische Werk. S. 125.

#38 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 24. April 1898.
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die Bestrebungen um politische und wirtschaftliche Macht, die circenses
jeder Art und der materielle Genuss sans phrase. Die neuen
Generationen werden offenbar kraftiger, willensstarker, gefiihlsarmer
und schamloser als die alteren. Eine Verausserlichung des Lebens und

der Kultur scheint im Gange.****

Die endgultige Abwendung von den schopferischen Ideen Morris”, zeigt sich in
einem Tagebucheintrag ein Jahr spéter. Morris bringe etwas ins Kunsthandwerk,
so Kessler, das nicht hineingehore und dies sei ,,das Mittelalter“**®. Seiner Kritik
an Morris fugte Eric Gill einen weiteren Aspekt hinzu, der fir die

formalasthetische Suche und die &sthetiktheoretische Suche Kesslers steht:

,.the arts and crafts movement (Morris) had been a movement to bring
back beauty to the Crafts; but it really had been a movement to bring

back life into them. 43¢

Hinter dieser Aussage verbirgt sich eine formalésthetische Kehrtwende, die
Kessler am Ende bewogen hat, die englischen Buchgestalter firr die Gestaltung zu
verpflichten. Ubertragen auf Biicher deutete sich an, dass Kessler nicht die
Schénheit in deren Gestaltung zuriickbringen wollte, sondern ,,Leben*.**" Dieser
schopferische Grundsatz findet seine Entsprechung im Inhalt des dsthetischen
Diskurses ebenso wie in Kesslers Bildungs- und Kulturbegriff. Mit seiner Hilfe
wollte Kessler die Unbeweglichkeit im Denken seiner Zeitgenossen aufbrechen
und die gesellschaftliche Starre damit zum ,,Leben* bringen.

Auch die Zielgruppe, die Kessler mit der Klassikerausgabe erreichen wollte, 14sst
sich durch die Einstellung Kesslers zu den sozialen Ideen Morris noch naher in
den Blick ricken. Die Sichtweise, dass der Mensch als Opfer -einer
antiasthetischen industriellen Lebensumwelt keine eigenen Entfaltungsraume

mehr hatte, war zeitlebens auch Kesslers Ansicht. Kessler stimmte, wie gezeigt,

% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. Mérz 1902.
% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 11. Marz 1903.
% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. Mérz 1907.
7 v/gl. hierzu Kapitel 4.
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darin mit den englischen Lebensreformern (berein, dass es die Aufgabe der
Kultur sei, die Umgebung des Menschen in Kraftquellen zu verwandeln. Kessler
jedoch zielte mit dieser These nicht auf die gesamte Breite der deutschen
Gesellschaft, sondern entwickelte mit seinen kulturpolitischen Ideen eher ein auf
eine geistige Elite konzentriertes Programm, in der Meinungsfiihrer flr die
Verbreitung der Gedanken in weiteren Bevolkerungsschichten sorgen sollten.
Dass ihm auch die sozialistischen Ideen der beiden Englander widerstrebten, zeigt
eine AuRerung Graf Kesslers aus dem Jahre 1903. Morris und Ruskin haben viel
zu sehr demokratische Rechtfertigungen der Kunst hervorgebracht und sind
dadurch mit der Wahrheit in Konflikt geraten, schrieb er dort. Die wahre
Rechtfertigung der Kunst bestehe in aristokratischen Tatsachen. Weiter
formulierte er, dass eine staatliche Subventionierung der Kunst aus diesen
Grinden obsolet sei. Die Forderung, man misse daher fur die Kunst einen
»indirekten Beweis [der] Nutzlichkeit* erbringen, gibt Eric Gills Formulierung
Recht, das es das Leben sei, welches von der Arts and Crafts Bewegung in die
Kiinste zurlickgebracht worden sei, in dem sie die Kunst wieder im Alltag der
Menschen und nicht im Museum verankern wollten.**® Schon ein Jahr zuvor
schlussfolgerte Harry Graf Kessler, dass Morris ein Lebensideal fir die moderne
Lebenskunst hervorgebracht habe, die Gestaltung aber anderen habe hinterlassen
miissen.**

In Bezug auf das intendierte Publikum der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
zeigt sich erneut, dass Kessler eher die ,,aristokratischen Tathsachen* anregten,
allerdings nicht, ohne nach der Methode Simmels nach den Auswirkungen fir die

Masse der Menschen zu fragen.

3.2.2 ,asort of architecture* - Die Renaissancerezeption in Charles Ricketts

Buchgestaltung

Durch die Beschaftigung mit William Morris und die Renaissancebegeisterung
Ruskins wird der Enthusiasmus fir einen weiteren englischen Kinstler und

Buchgestalter angeregt, fir Charles Ricketts. Erneut empfahl sein Freund

#%8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. April 1903.
# Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. Marz 1902.
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Eberhard von Bodenhausen Kessler, sich mit ihm zu beschéaftigen und wiinschte
sich aus der Feder des Grafen einen Artikel fir den Pan Uber die Buchgestaltung
des englischen Kiinstlers.**° Die Synthese aus Morris und Ruskins Ansatzen, seine
architektonische Komposition und die Inspiration an Renaissancedrucken,
beeindruckten Kessler derart, dass er sich wiinschte, Ricketts und Morris flr den
Druck des Zarathustra zu gewinnen. (Abb. 5-6) Charles Ricketts sollte das Layout
ubernenmen, William Morris die Typen entwerfen. Kessler verhandelte bereits
mit Elisabeth Forster-Nietzsche und dem Verlag C. G. Naumann in Dresden Uber
die Umsetzung. Dieses VVorhaben scheiterte zwar, Kessler konnte sich aber eine
entscheidende Frage beantworten, die er an die Formalasthetik moderner
Buchgestaltung stellte und die das Bild der Groherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
nachhaltig pragte.**! Dieser Einfluss geht auf Charles Ricketts Beitrag zum
englischen Buchdruck der Jahrhundertwende zuriick. Er tbernahm ein wichtiges
Kennzeichen der venezianischen Friihdrucker Aldus Manutius und Erhart Rathold
und verwendete wie diese ausschlieBlich Antiquaschriften. Klaus Weber folgert
fur die Schriftgestaltung des Zarathustra, dass Ricketts Einfluss Kessler zur Wahl
der Antiqua bewog. Die Schlussfolgerung lasst sich auf die Entscheidung die
Antiqua in der zeitgleich entstehenden GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe zu
verwenden (ibertragen, wie folglich gezeigt werden soll.**?

1897 trafen sich Kessler und der englische Kunstler erstmals und der Graf schrieb
hierber in sein Tagebuch, dass er nachmittags bei Ricketts gewesen sei, ,,um ihn
nach der Type seines Hero und Leander zu fragen.“*** Dieses Buch, verfasst von
Christopher Marlowe, wurde nicht in Ricketts Vale Press publiziert, sondern
erschien 1894 bei John Lane, aber die Gestaltung und die Schrift stammten von
ihm. (Abb. 10)

#0 Bodenhausen, Eberhard von: Ein Briefwechsel. S. 20 ff. Es erschien kein Artikel von Kessler,
aber von Bodenhausen selber in der April-Ausgabe des Pan aus dem Jahr 1897.

1 \gl. hierzu: Kapitel 3.1.1 und die Aussagen Uber den Zusammenhang zwischen Hippolyte
Taine und Renaissance.

2 Klaus Weber: Henry van de Velde. S. 130. Vgl. auch: Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26.
Februar 1904. Kessler sagte, Ricketts wirke unter Menschen wie Kohlenséure auf Weinsiafte, die
selbst die schweren und mittelmaRigen feurig werden lasse und zu moussieren beganne. Kessler
bewunderte Charles Ricketts nicht nur wegen seiner Kunstwerke und Pressendrucke, sondern auch
sein Temperament und seine Art der Konversation wie sein ganzes Wesen ubten eine Faszination
auf ihn aus.

3 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 24. Oktober 1897.
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1494 hatte Aldus Manutius diesen Titel erstmals gedruckt und im Kolophon des
englischen Nachfolgers wurde diese erste Ausgabe als Erstverdffentlichung

aufgefiihrt.**

Die Ausgewogenheit der verschiedenen Elemente zwischen
Illustration und Text machten fir Kessler den Reiz dieses Drucks von Charles
Ricketts aus, der in einer Caslon Antiqua gesetzt, seiner Vorstellung von einer
guten gestalterischen Wirkung entsprach. (Abb. 11-12) Dennoch wurde die
Umsetzung der Zarathustra Ausgabe nicht mit Charles Ricketts begonnen,
sondern Henry van de Velde die Anfertigung der Illustrationen Ubertragen und

445 \Wie so oft schatze Kessler auch das

Georges Lemmen der Entwurf der Schrift.
Schaffen von Charles Ricketts nur einige Zeit und seine anfangliche
Bewunderung wich einer vehementen Ablehnung. Schon 1903 vertraute er seinem
Tagebuch die Kritik an, die Werke Ricketts seien tot und kinstlich wie ein
.Lessingsches Lustspiel“.**°

Die Begriindung, sich von Ricketts Vorstellungen abzuwenden, l&sst sich ab dem
Jahre 1903 auf breiter Ebene festmachen. Uber die Gesprache zwischen
Eckermann und Goethe beispielsweise verriet Ricketts Kessler, dass dieses Buch
die Moderne am meisten reprasentiere, da die beiden nur die essentiellsten Dinge
diskutierten.*”” Kessler wollte aber eben diese Essenz definiert wissen und daraus
ableiten, welche gestalterischen Kriterien dieser Einsicht zu Grunde zu legen
seien. Goethe winschte sich in seinen Gesprdchen mit Eckermann fir die
Besucher des Theaters beispielsweise, nicht destruktiv auf das Theaterpublikum
zu wirken, sondern in ihnen eine positive Veranderung anzustossen.*”® Die
gestalterischen Ansatze Ricketts waren dieser positiven Katharsis im Sinne der

Moderne aber nicht mehr fihig. Kessler empfand dessen formale Asthetik daher

44 first published in Venice by Aldus Manutius®, so lautet der Text des Kolophons.

5 Klaus Weber: Henry van de Velde. S. 131.

6 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Mai 1903.

“7 The book, that seems to me to express the most perfectly, what modern culture should be is
Eckermann; what Goethe says about the theatre. Not, that you ought to go and see this play,
because the scenery is good, or that that actress is too old, but discussing just the essential
things*, so Kesslers Aufzeichnung. Vgl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Mai 1903.

%8 Eckermann und Goethe diskutieren in diesem Kontext die Loslésung von Shakespeares Gesetz
der drei Einheiten, die monetdre Unabhéngigkeit des Theaters von Subventionen, den dramatur-
gischen Eingriff in die Stoffe, die Grundsédtze der Leitung. Die Aufgabe des Theaters nicht
einzureifen, sondern aufzubauen und viele weitere Aspekte. Vgl. Eckermann, Johann Peter:
Gesprache mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Hrsg. von Fritz Bergemann. Frankfurt
am Main: Insel Verlag 1992.
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auch als zu starr und zu akademisch und seine Drucke widersprachen daher
Kesslers Vorstellungen fortan: ,Es ist merkwirdig in dieser lebendigen,
prickelnden Atmosphdre geistig die tote, weltabgewandte Kunst entstehen zu
sehen, die Ricketts“ produziert, so schrieb er. Der Graf erklarte sich dies, da er
»aus dem Intellekt heraus ohne echten blinden artistischen Instinkt* schaffte. Er
ist ,,intellektuell und scientific nicht in der Technik sondern in der Konzeption,
was viel schlimmer ist*, so schrieb Kessler weiter.

Es ging Kessler also nicht nur um die Diskussion der essentiellen Dinge und um
eine intellektuelle Haltung um ihrer selbst Willen, sondern, wie gezeigt werden
konnte, um eine Hinwendung zum Leben.**

Das kinstlerische Schaffen Ricketts konnte daher auch nur einen eher geringen
kognitiven Einfluss auf Kesslers Idee der Klassikerausgabe haben. Dieser bestand
in der symbolischen Anknlipfung an die Renaissance, die sich durch die Wahl der
Antiqua als Schrift auBerte.”*® Eine statische Asthetik im Sinne einer
akademischen Durchwirktheit hatte dagegen Kesslers Bildungsideal und damit
seiner Intention, eine dasthetische Gesamthaftigkeit auf Basis einer Intuition
fordern zu wollen, fur die Klassiker widersprochen.

Die Veranderungen in der Zeit zwischen 1897 und 1903 charakterisiert auch Jane
Block treffend: ,,These stipulations suggest a very different word from that issued
a decade later.“**! Ricketts ahnte selber, dass die Bliite seines buchgestalterischen
Schaffens voruber war: ,,Bei Ricketts. Er sagt er habe zu viel zu thun, um den
Einband zu zeichnen, und er glaube auch, er sei auf diesem Gebiet erschopft.”
Ricketts und Kessler standen auch 1904 noch immer in regem Kontakt und oft
besuchte er ihn in London. Als buchgestalterische Maxime gab er ihm mit auf den
Weg, dass ,,Auch der Einband [...] a sort of architecture* sei.

Auch wenn sich Kessler zunéchst sicher zu sein schien, dass er in Charles Ricketts
den richtigen Partner fur den Zarathustra gefunden hatte, wurden Henry van de

Velde und Georges Lemmen fiir den Druck und schlieBlich Emery Walker fur die

9 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Mai 1903.

0 An dieser Stelle soll nur kurz auf diese Traditionslinie verwiesen werden. Weitere
Erlauterungen und Hintergriinde sind im Kapitel 4.5 zu finden.

1 v/gl. Block, Jane: The Insel ,,Zarathustra“. S. 129 ff.
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GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe beauftragt.*®> Die beiden personellen
Entscheidungen repréasentieren dabei zwei weitere Entwicklungsschritte, die
Kessler noch vollzog. Zunéchst bekam Henry van de Velde den Auftrag, dass die
Ornamente fur den Zarathustra von einer absoluten Harte gekennzeichnet sein
sollten, die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe sollte den Leser dann durch

intuitive Harmonie mit sich selber verséhnen.**®

3.2.3 Von der floralen Zierkunst William Blakes zur abstrakten Ornamentik

Henry van de Veldes

Im Werk des Malers, Zeichners und Illustrators William Blake enthullte sich far
Kessler eine intuitive Asthetik. Schon wahrend seiner Englandaufenthalte vor der
Jahrhundertwende, schaute er sich seine druckgraphischen Erzeugnisse an
verschiedenen Orten an. Der hdchsten Euphorie Uber die Buchgestaltung des
englischen Kunstlers, folgte, als die Erfahrungen der Jahrhundertwende Kesslers
Weltsicht veréndert hatten, die vollkommene Abkehr von dessen mystischer
Asthetik. Kesslers Anspruch, dass sich im Zentrum der formalasthetischen
Erfordernisse, der Erfahrungshorizont des ,,modernen Menschen spiegeln misse,
konkretisierte sich durch den so typischen Geflihlswechsel von hymnischem Lob
zu despektierlicher Abkehr.

Im Juni 1895, wenige Tage bevor Kessler erstmals William Morris besuchte, lief3
er sich im South Kensington Museum in London einige von William Blakes
Werken zeigen. Auch wenn es sich dabei nur um einfarbige Reproduktionen
handelte, jubelte er euphorisch: ,, [...] was fur ein Kinstler! Wohl der grofite, den
England bis jetzt hervorgebracht hat, und einer der gewaltigsten aller Zeiten.” In
den Titeln und Vignetten der verschiedenen Biicher, namentlich in denen zu The
Blossom, zu The Infant Joy, und im Book of Thel sei die gesamte englische

Ornamentalkunst angelegt. (Abb. 8-9)

2 \Welche Einflusse sich auf Kesslers Ideen vom idealen Buch ergeben haben, soll eine dezidierte
Beschéftigung mit Henry van de Velde kl&ren. Vgl. hierzu das néchste Kapitel 3.2.3. Wieso Henry
van de Velde nicht beschaftigt wurde, sondern Emery Walker wird im weiteren Verlauf des
Kapitels noch eingehender beleuchtet.

2 \/gl. hierzu F6hl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 52 ff.
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Mit den beiden Vordruckblattern America und Europe habe sich seit 1793 Blakes
Genie zu einer neuen Hoéhe aufgeschwungen, schrieb Kessler Gber ihn. Seine
Werke gehoren zum ,,Gewaltigsten und HinreiBendsten® was je ein Kunstler
geschaffen hat. Sie erheben sich Uber das Gebiet der bloRen Ornamentalkunst
hinaus, so Kessler, ,zur hochsten Hohe* dichterischer und kiinstlerischer
Vollendung. Selbst Michelangelo und Durer missten vor diesen Werken Blakes
zurlicktreten. Kessler findet sein Ideal an den ,,Rococo” angelehnt, wie er selber
protokollierte, der ,,unter seinen Handen eine ganz neue Bedeutung“ annahm.
Zunachst habe er sich gelangweilt vor die Illustrationen gesetzt, sei am Ende aber
.bekehrt“ gewesen, so die euphorischen Worte Kesslers weiter.*** Ebenso
verspielt wie die Ornamentik der Gestaltung ist der Inhalt der Lyrik Blakes. Die
Dichtung Blakes suggeriert nicht selten Freudenmomente, wie sie beispielsweise
eine Kindheit unter dem Einfluss der Sicherheit, die das elterliche Heim gewéhrt,
ausstrahlt.*>> Die geschilderten Gliicksgefiihle einer frei gelebten Sexualitat und
Nacktheit werden Kesslers Traum von einer weniger strengen Sexualmoral auch
inhaltlich entgegengekommen sein, denn in England hatte gerade der Prozess
gegen Oscar Wilde begonnen und wird von den englischen Freunden immer
wieder diskutiert und eingeschiichtert von Kessler in seinem Tagebuch
dokumentiert.**°

Unter diesen Eindriicken besuchte Kessler auch William Morris.**" Blakes
Illustrationen nehmen das Florale des Jugendstil und die fir Morris so typische
Verbindung von bildlichen mit typographischen Elementen vorweg: ,,With letters
bursting into flame and foliage and with angels and pipers rejoicing on the letters
themselves“**®,

Kurz nach der Jahrhundertwende hatte sich Kesslers Euphorie vollkommen gelegt
und der Kunstler Blake und sein Werk wurden als nicht mehr zeitgemal

befunden, denn sie entsprachen nicht mehr der nunmehr als bedrickend

% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Juni 1895.

%% Eghl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 136 f.

6 E8hl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 143. Vgl. zu Kesslers Sexualmoral auch:
Easton, Laird M. S. 91 ff. Die Homosexualitdt von Charles Ricketts beispielsweise wird als
Frauenhass dargestellt.

*7\/gl. Zapf, Hermann: S. 7.

8 Bentley, G. E.: The Stranger from Paradise. A Biography of William Blake. New Haven and
London: Yale University Press 2003. S. 132.
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wahrgenommen Grundstimmung. William Blakes Arbeiten schienen Kessler nun
zu konstruiert. Sein Werk wie auch sein Lebensideal ,erstreben lauter
anempfundene Stimmungen®, so Kesslers nun gegenteilige Kritik zu diesem,
spateren Zeitpunkt. Die Asthetik des Jugendstil, das mystisch Verklarende und
das Florale im Werk William Blakes spiegelten das Individuum der Moderne
nicht mehr, da es sich durch die imperiale Realpolitik und durch Kriege bedroht
sah.*® Das Formenrepertoire der Natur deckte den nihilistischen Erfahrungs-
horizont der Menschen an der Schwelle des Jahrhunderts nicht mehr ab.*®

In Venedig reflektierte Kessler im Sommer 1898 seine Eindriicke vom einst als
»verzaubert® charakterisierten Barockstil, in dessen Tradition er auch Blakes
Werk eingruppierte und der nun keinen ,,Schutzraum* fiir das Individuum mehr
bieten konnte. Der Blick auf das italienische Barock dokumentiert eindrucksvoll
Kesslers &sthetischen Sinneswandel. Im Barock, ,,der sentimentalen Revolution®,
erkannte Kessler nun ,weinerlich ekstatische* Werke. Die ,verziickten
Barockstatuen sagen uns schon lange nichts mehr”, so Kesslers erniichterter
Blick.*"

Der Wunsch, Inhalt und Form zu verbinden, dem zugrunde liegt, dass ,die
Asthetik in einer neuen Weise an die Wissenschaft und speziell an die
Psychologie* anschliefen solle, musste die Blickrichtung der nihilistischen
Weltsicht aufnehmen. Die kurze Zeitdauer und Radikalitdt des Wandels seiner
Meinung zu barocker Tradition und zum Ornamentalen in William Blakes Werk,
zeigt deutlich die Prioritat, die das ,,moderne Leben“ und der Erfahrungshorizont
des Rezipienten in der Asthetik nun einnehmen. Es verdeutlicht noch einmal, dass
die Reflexion dieses Sachverhaltes auch von der Formaldsthetik geleistet werden
musste, um Kesslers Modernebegriff gentigen zu kénnen. Schlief3lich, so lautete
ja Kesslers Meinung, kann jeder nur dann etwas tiefes sagen, wenn er die

Ausdrucksmittel dazu hat.*%

9 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. Februar 1902. Die Kritik Kesslers lautete: ,,wahrend
ein gesunder die Stimmungen verwenden misste, die das moderne Leben von Natur erweckt".

“60 Tatschlich finden sich in keinem der Druckwerke Blakes Parallelen zu den Biichern, an denen
Kessler mitgearbeitet hatte. Auch in der Weimarer Buchausstellung waren keine Exponate von
Blake vertreten.

1 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 26. Juli 1898.

2 \/gl. hierzu das Kapitel 3.1.3.
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Auch in der asthetiktheoretischen Auseinandersetzung mit seinem Freund Henry
van de Velde bezog Kessler schlieBlich einen anderen Standpunkt zu den
Ansprichen an die Form von Bichern. Dieser Bruch dokumentiert sich im
buchgestalterischen Programm der Klassikerausgabe.*®®

Henry van de Velde ergénzte die Forderung nach einer Einheit von inhaltlicher
Schonheit und Form um das Attribut der Praktikabilitat. ,,Im hochsten Sinn hat
V.[an de Velde] Recht. Das hochste ist, dass Rhythmus und Nitzlichkeit ganz
eins werden®, rezensierte er dessen Formalasthetik noch 1902.%°* In einem Brief
an Elisabeth Forster-Nietzsche schrieb er, der Rhythmus sei die ideale
kiinstlerische Grammatik, die als allgemein menschliches, mathematisches
Element die Mdglichkeit allen kinstlerischen Ausdrucks und seiner jeweiligen
Inhalte begriindete.*® Die Suche nach den Maéglichkeiten, Rhythmus zu
visualisieren, stellte eine Zwischenposition Kesslers dar. Dieses Stilmittel lehnte
er flr die Buchgestaltung dann aber ab, da er der Ornamentierung keine
asthetische Erkenntnis mehr zuordnen konnte und sie dementsprechend keine
asthetiktheoretische Aufgabe hatte und ihm nutzlos schien. Rhythmus, so hétte
Kessler vor der Entstehung der Klassiker mit Nietzsche und van de Velde
ubereingestimmt und William Blake damit widersprochen, ist eine in Zahlen
fassbare Eigenschaft des Zeitverhéltnisses, nach dem Sinnesreize geordnet sind.
Kunst entsteht aus dem Einfangen dieses Rhythmus, das Forméquivalent ist das
abstrakte Ornament und nicht die Nachahmung der Natur.*®® Kessler widersprach
aber schon kurz darauf dieser Ansicht, denn Ornamente hatten keinen Zweck fir
den Rezipienten und waren damit Selbstzweck. Fir die Gestaltung der Klassiker
bediente sich Kessler diesem Gestaltungsmittel daher nicht mehr und verpflichtete
somit auch nicht den Weimarer Kunstprofessor van de Velde, wie es naheliegend
gewesen ware, sondern suchte sich Mitarbeiter nach Kriterien aus, die seiner
Asthetiktheorie die notwendigen formalen Mittel entgegenbrachten.

Seine Ablehnung und die Verdnderung seiner Meinung dokumentiert der
Zusammenhang zwischen van de Veldes Buchgestaltung und dem franzgsischen

%% Der Graf schatzte aber seine Arbeit in den kunstgewerblichen Nachbardisziplinen Zeit seines
Lebens.

%% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 11. Januar 1902.

“85 \/gl. Venturelli, Aldo: Die Enttauschung der Macht. S. 113.

#86 \/gl. F6hl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 51.
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Ideal des ,leichten und hellen* Buches im Stile Louis XV. Kessler notierte:
»Wenn man wie Vandevelde die Broncebeschldge der Louis XV [...] Mdbel
verwirft, so muss man [...] Alles verwerfen, was blos Ornament ist.“*®” (Abb. 12-
13)  Louis  XV.  Stiucke wie ,einfache  Tische,  Theebretter,
Gebrauchsgegenstande““®® befanden sich auch in der Permanenten Ausstellung
seines Weimarer Museums. Dennoch wird die Buchgestaltung der GroRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe nicht am Ideal der Zeit Louis XV. oder an dem van de
Veldes ausgerichtet, sondern geht weit liber die VVorstellungen und gestalterischen
Mittel des franzdsischen Rokoko und auch (ber die Ideen van de Veldes hinaus.
Bereits vor seiner Berufung nach Weimar beschaftigte sich der Belgier mit den
»ldeen Uber das Wesen der Linie und des Ornaments®. Er lehnte das Florale und
UnzweckmaRige des Jugendstil ab und wandte sich mit dieser Meinung gegen die
wichtigsten internationalen Jugendstilklnstler der Zeit, wie beispielsweise Victor
Horta in Spanien.*®

Gestalterisch sind die friheren Werke, die van de Velde noch in Belgien
herstellte, starker am Impressionismus und Symbolismus angelehnt, bevor er sie
unter der Maxime der ,Synthese der Kunst“ aus diesem Duktus heraus zu
entwickeln versuchte.*’® Viele Ideen stammten aus dem Austausch mit seinem
Freund Harry Graf Kessler, fur den dieser Diskurs die Essenz seiner Weimarer
Existenz war. An den Freund Hugo von Hofmannsthal schrieb er am 20. April
1905, dass das ,,Verlangen mich und meine geistige Existenz - nicht nur die

kiinstlerische - mit [...] van de Velde - zu verknupfen [..] immer

7 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 11. Januar 1902.

%8 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. April 1902.

% van de Velde, Henry: Geschichte meines Lebens. S. 158 f. Fiir die Schwierigkeiten dieser
Suche, an der auch Kessler sich beteiligte, war zunédchst das Verlangen nach der kommerziellen
Verwertbarkeit seitens der Industrie verantwortlich van de Velde duRerte dies wenn er sagt, dass
immer ,,neue Modelle und neue Kreationen“ von den Fabrikanten gefordert wurden, wenn sie bei
den jahrlichen Messen keine Katastrophen erleben wollten. Die Schnelllebigkeit dieser
Neuerungswiinsche lieen Kessler und van de Velde immer neue Stilgeflige verwerfen, denn die
Industriellen teilten deren Bestrebungen nicht, ,,verballhornten“ sie und verstanden die hinter den
theoretischen Auseinandersetzungen stehenden Absichten nicht. Die Fabrikanten seien oft dem
Trugschluss aufgesessen, dass es den Kinstlern darum gegangen sei, ,,neues um des Neuen Willen
hervorzubringen®, was im Gegensatz zu diesen nie das erklarte Ziel von Henry van de Veldes
Bestrebungen war. Diesem Geschehen ein Ende zu machen, war dann auch der Grund fir die
Grindung der Weimarer Hochschule der bildenden Kiinste und die Installierung Henry van de
Veldes an deren Spitze.

% \/an de Velde, Henry: Geschichte meines Lebens. S. 98.
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leidenschaftlicher®  werde.*"*

Auseinandersetzungen  Uber  Kunst  und
Kunstgewerbe fiihrten Henry van de Velde und Kessler schon seit ihrem ersten
Zusammentreffen in Briissel im Oktober 1897.* Henry van de Velde hatte bis
1895 seinen |Illustrationsstil vom Ornamentalen hin zum gegenstandslosen
Ornament entwickelt und wurde gegen Ende des Jahrhunderts vor allem von
japanischen Illustrationen und den abstrakten Bildformen Kandinskys beeinflusst,
bevor sich nach der Jahrhundertwende das abstrakte Flachenornament in seinem
Werk durchsetzte.*"®

Zwei Beruhrungspunkte befliigelten die Auseinandersetzung zwischen Henry van
de Velde und Harry Graf Kessler besonders. Erstens handelt es sich dabei um die
erwahnte Ernennung zum Direktor, die Kessler in erheblichem Malie beim
GroRherzog protegiert hatte und um den Druck des Zarathustra.*”* (Abb. 5-6)
Dieser fordert auch den zweiten Beweis fir die Verdnderungen des
formalésthetischen Grundverstandnisses Kesslers zu Tage, an dem er seit 1897
arbeitete und flr den er auch andere Buchgestalter zun&chst gewinnen wollte.
Vorausgeschickt sei, dass Kessler bereits 1895 wahrend seiner Zeit beim Pan an
Nietzsches Nachlass arbeitete und auf seine Initiative verschiedene Auszlige aus
dem Hauptwerk in der Zeitschrift abgedruckt wurden.*”® Elisabeth Férster-
Nietzsche bat Harry Graf Kessler 1897 wegen dieser Erfahrungen um die
Betreuung des Drucks des Hauptwerks ihres Bruders.*”® Nachdem man die Plane

verworfen hatte, Charles Ricketts mit der Umsetzung zu beauftragen und eine

" Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler. Briefwechsel. VVom 20. April 1905.

42 Vandevelde aufgesucht wegen der Nietzsche Ausgabe und meiner Mdbel* schrieb Kessler
nach einem ersten Besuch im Oktober am 1. November in sein Tagebuch. An den Tagen darauf
gibt es vermehrt Eintrdge, in denen auch van de Velde auftaucht. Mal friihstlickt er bei Kessler in
Berlin, mal wird er in verschiedenen Berliner Gesellschaften eingefiihrt. So zum Beispiel bei Bode
und Tschudi oder seinem Freund von Nostitz. Erste Diskussionen tiber Kunst lassen sich ab dem 5.
November nachweisen: ,,Das Gesprach kam wieder auf Bdcklin, von dem van de Velde immer
wiederholt: ¢’est un génie, mais ce n’est pas un artiste.

48 \/gl. Weber: S. 102 f. Noch im November ihres Kennenlernens schrieb Kessler in sein
Tagebuch: ,,V d Velde meint, dass man spéter fiir die asthethische Wirkung der Linien gewisse
Gesetze entdecken wird, und dass dann seine Linienverbindungen oder die der Japaner
gerechtfertigt, die Vieler ihrer Nachahmer aber als sinnlos erwiesen sein werden.* Vgl. hierzu:
Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 20. November 1897.

™ Harry Graf: Tagebuch vom 20. November 1897. Henry van de Velde gestaltete dariiber hinaus
auch Kesslers Wohnung in Weimar.

% vgl. Salzmann, Karl. H.: Pan. Geschichte einer Zeitschrift. In: Archiv fiir Geschichte des
Buchwesens. Frankfurt am Main: Buchhéndler-Vereinigung. 1958. Bd. 19. S. 212-225. Hier: S.
212 ff.

#7® Die Herausgeberschaft, die sie ihm zunachst nahe legte, lehnte Kessler aber ab.
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Type von Morris zu verwenden und den Zarathustra in der Ballantyne Press zu
drucken, wo auch Ricketts druckte, setzte man ein Jahr spater einen Vertrag auf,
in dem man Henry van de Velde als Gestalter fur die Ornamente verpflichtete.
Der Belgier Georges Lemmen wurde fiir die Schriftgestaltung gewonnen und
gedruckt wurde die Ausgabe schlielich in der Offizin Drugulin in Leipzig,
nachdem man die Herausgabe im Insel Verlag besiegelt hatte. Kessler kannte
Georges Lemmen, da er schon den Titel fur dessen Notizen ber Mexico
entworfen hatte, das 1897 bei F. Fontane in Berlin erschien. Im Vertrag ist nur
die Rede von einer Schrift, die ,,neu” anzufertigen sei.*’’ Die GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe und der Zarathustra teilten nicht nur das Verlagshaus, beide
verbindet auch der Wille Kesslers, etwas Exponiertes zu schaffen. Dies bekundete
er in einem Brief an Elisabeth Forster-Nietzsche am 11. April 1898 in dem er
schrieb, dass etwas entstehe, was die Blcher von Morris und Ricketts weit hinter
sich lassen werde.*”® Georges Lemmen, schrieb Kessler tber die Type, die dieser
zu verwenden plante, dass sie ,,un caractére joignant une trés grande fermeté a une

“479 sain miisse. Die Vereinbarkeit von

absolue simplicité est le seul admissible
Stabilitdt und vor allem die Suche nach einer geeigneten Simplizitat befliigelten
auch Kesslers Suche nach den Gestaltungsmaximen fir die Klassiker mit dem
einen Unterschied: Die Ablehnung aller Ornamentierung. Schon die Bewertung
der Werke Blakes zeigte diesen Entwicklungsprozess im figurlich-floralen. Nun
aber setzte ein Prozess ein, an dessen Ende Kessler auch das abstrakte Ornament
als nutzlos verstand. Rhythmus sei der Anfang der Kunst, schlussfolgerte Kessler
1900 Uber die Thesen des Kunstsammlers und Ethnologen Ernst Grosse, lehnte
aber dessen ldee bereits ab, das ,,Ornament selber aus der Naturnachahmung*
abzuleiten.”® Die Natur als Ausgangspunkt fiir &sthetische Reflexion war fiir
Kessler, wie in seiner Einstellung gegeniiber Blakes Werken gesehen, zu diesem
Zeitpunkt bereits obsolet und von der Ansicht substituiert, dass das Ornament eine

kilnstlerische Interpretation von Wahrheit sein kdnne. Von diesem Ausgangspunkt

7 vgl. Block, Jane: The Insel ,Zarathustra“. S. 129 f. Er fertigte dariiber hinaus eine
Werbeanzeige und ein Ex Libris fir den Grafen an.

478 Block, Jane: The Insel ,,Zarathustra“. S. 132.

% Brief von Georges Lemmen an Kessler vom 14. Januar 1899. Vgl. Block, Jane: The Insel
“Zarathustra”. S. 132.

80 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 16. August 1900.
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entwickelte Kessler das dsthetiktheoretische Fundament der Klassikerausgabe und
fasste die wichtigste Idee Uber das Ornamentale im Marz 1901 in einem langeren
Tagebucheintrag zusammen, wie er es mit Henry van de Velde besprochen
hatte*®":

,,Folgendes zu notieren: Uber den Einfluss von zwei Linien aufeinander:
wenn auf einer Flache, die er decorieren wolle, noch keine Formen
seien, und die Flache nicht selbst eine prononcierte Form habe, dann
werfe er die ersten beiden Linien aus freier Phantasie hin; sobald diese
beiden Linien aber sich einander n&herten, so ndhmen sie aufeinander
Einfluss, so dass ihr weiterer Verlauf wie durch ein geheimes Gesetz
bestimmt werde (fatalité); er vergleicht dieses mit dem Brechen einer
Woge am Felsen; die starkere Linie schreibe durch ihren weiteren
Verlauf der schwacheren einen bestimmten Abstand und eine bestimmte
Curve vor. Durch dieses Zusammenwirken der beiden Linien entstehe die
neue Ornamentalform, die fir ihn, Vandevelde, charakteristisch sei: Jede
Flache enthalte, wenn sie eine hervortretende Form habe, in dieser Form
den Keim eines bestimmten Linienornaments, aber nur Eines einzigen;
dieses sei also das notwendige Ornament dieser Flache. Deshalb Alles
Figlrliche zu verbannen, weil die naturalistische Form das Erreichen

dieser notwendigen (,,natiirlichen*) Ornamentalform verhindere.“*%

Kessler leitete aus dieser Feststellung ab, auch hinter die einstmaligen
Inspirationen von Morris und Ruskin einen endgultigen Schlussstrich setzen zu
mussen. Die Diskussionen der beiden Freunde fiihrten auch dazu, sich uber die
Aufgabe der Kunst, ihre lebenserneuernde Kraft auszutauschen. Dieser Punkt hat
allerdings zur Folge, dass sich Kesslers Uberlegungen am rein ZweckmaRigen

ausrichteten:

8 Klaus Weber formuliert, dass es van de Velde in dieser Phase seiner Entwicklung darum
gegangen sei, aus dem scheinbar willkiirlichen der Bewegung die GesetzmaRigkeit derselben
abzuleiten, die aus der Empirie der Bewegung folgen muss.

82 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. Méarz 1901. Kesslers Auseinandersetzung mit dem
Ornamentalen vollzog sich in dieser Zeit vor allem anhand der griechischen Kunst. Er flhrte
Henry van de Velde zum Pergamon Altar nach Berlin und reiste selber nach Griechenland, um
sich dort mit den antiken Tempelanlagen auseinanderzusetzen.
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,,Das notwendige Ornament habe aber fiir den Beschauer zur Folge die
sérénité, da der Anblick dieser notwendigen Form ihn vollkommen
befriedige und deshalb kein Weiterstreben, keine Unruhe aufkommen
lasse. Diese sérénité sei aber das Ziel seiner Kunst; ,,Je tends vers de la
sérénité.” Dieses meine er auch damit, wenn er von der Kunst verlange,
dass sie ,,sain““ und ,,moral** sei. Moral c’est ,,selon la beauté**, immoral
ce qui est laid, ce qui n’est pas selon la raison, la raison d’étre. Que les
choses s’accomplissent comme elles doivent s’accomplir. Je ne suis pas
libre dans I’ornement; si j’ai fait quelque chose qui doit &tre comme ¢a je
suis tranquille. Er verneint entschieden, dass seine Kunst ein andres Ziel
als die vollkommene Schénheit habe; kein moralisches im Sinne von
Ruskin und Morris. Dagegen stimmt er mir bei, dass die Sérénité, wenn
sie erreicht werde, allerdings ein ethisches Resulthat auch im
Ruskinschen Sinne habe, indem sie den Menschen, der in ihr lebt,
kraftige, d.h. die Kraft spare, die die Hasslichkeit zur Gegenwehr
verbraucht. Also durch sérénité, économie de forces. Insofern hat auch
seine Kunst ein ethisches Resulthat. Er betont immer wieder die fatalité,
die sein Schaffen leite; die Gesetzmassigkeit seiner Ornamentik. Hierzu
ich: das Gesetz, unter dem er schafft, das der rhythmischen
Notwendigkeit. Dieses Gesetz durchbricht auch, wie er jetzt anerkennt,
seine bis vor kurzem festgehaltene Anschauung, dass das absolut
Zweckmassige auch absolut schon sei. Er erkennt an, dass es eine beauté
de proportions neben der utilité gebe [...]. Er stimmt mir bei, als ich
bemerke, dass die Proportionen auch Rhythmen seien, dass er also nicht

blos die utilité erstrebe, sondern I’utilité dans le rhythme. ¢

In dieser Auseinandersetzung wurde eingeleitet, was zur radikalen Leitlinie bei

der Gestaltung der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker wird:

Die Befreiung des Druckes von jedwedem Schmuck, der den Leser stéren oder

irritieren kann. Diese Schmucklosigkeit ist zugleich die ,Ethik*“ der

*88 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. Mérz 1901.
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Klassikerausgabe, denn das rein ZweckmaéRige, das reine Schonheit impliziert, ist
die gestalterische Vollendung. Die Gestaltungsethik vollendeter Schonheit ist in
der Klassikerausgabe die vollendete Funktionalitdt, da keine Energien des
Rezipienten mehr gebunden werden, die er zur Gegenwehr gegen das Hassliche
bendtigen wiirde.*®

Auch die Ideenfindung fiir die Schrift bestatigt diesen Prozess, wenngleich die
Antiqua des Zarathustra noch im Duktus des art nouveau gehalten wurde. (Abb.
5-6) Lemmens Kritik an der Mittelalterlichkeit der Werke Morris veranlasste ihn,
eine leichtere Schrift fir den Zarathustra zu verwenden, denn die von Morris
verwendete Schrift sei so schwer ,wie Pudding“, sagte dieser. Wenige Monate
spater schrieb er Kessler, dass er alle Kaprizigsitdten und exzessiven
Ornamentierungen zu Gunsten einer neuen Leichtigkeit aufgeben wolle und
beschrieb damit einen fundamentalen Bestandteil der Vorstellungen, die auch
Kesslers buchgestalterischer Forméasthetik zu dieser Zeit entsprachen.*®
Demgemal dullerte Kessler im Mérz des Jahres 1901 Uber dessen Entwirfe: ,,Der
erste Probedruck von Lemmens Type aus Leipzig angekommen, tber Erwarten
schon.«48

Zu dieser Zeit waren ,,Entwurfe flr klare deutsche Druckertypen* die Ausnahme.
Sechs Jahre zuvor &uBerte Kesser das Bedenken, dass ,,wir [...] mit unserem
Druck noch ganz im Barock® stecken und bestatigte damit die Richtigkeit von
Nietzsches Asthetikkonzept, dass stilistische Ubertreibung kiinstlerische
Verlegenheit ist.*®

Die ,,Simplifizierung®, von der Georges Lemmen spricht, ist auch das Leitmotiv
der &sthetischen Suche Henry van de Veldes zu dieser Zeit, der als kiinstlerisches
Mittel aber noch das Ornament einsetzte. In seiner Autobiographie
charakterisierte er die ,,klosterliche Ruhe® Weimars und seines dortigen Hauses

als tragende Determinante seines neuen Weges, der in die kunsttheoretische

8 \gl. hierzu auch die Ausfihrungen iber die Asthetik Kants. Bereits hier wurde gemutmaRt,
dass eine Form-Inhalt Entsprechung sich aus dem &sthetiktheoretischen Diskurs ableiten lasst.

8 \/gl. Van de Velde, Henry: Geschichte meines Lebens, S. 214.

8 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. Mérz 1901.

“87 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 21. April 1895. Vgl. hierzu auch: Kapitel 3.1.3.

159



Essaysammlung ,,Vom neuen Stil“ miindete.*®® Die Essenz dieses Buches und
seines hier schon analysierten asthetischen Werdens fasst Julius Meier-Graefe
zutreffend zusammen. Der ,,belgische Morris®“, wie er ihn nannte, ginge weit Uber
dessen Stilmittel hinaus, in dem er die Abstraktion des Ornamentalen verfolgte.*®
Noch vor der Jahrhundertwende nahm Kessler diese Form der Abstraktion als
revolutiondr wahr, denn er vermutete, dass hinter diesem Abstraktionsprozess die
Entstehungsgeschichte der ganzen Kunst stehe.**® Hierdurch wird erkennbar, wie
sehr diese Fragestellungen Kessler fasziniert haben missen, denn positivistische
Erklarungsansitze der Kunstgeschichte und Asthetik entsprachen Kesslers Ziel,
diese von idealistischen Dunkeln zu befreien.

Zur Zeit der Entstehung der Klassiker im Jahre 1904 hatte das Ornament als
Aussageform fiir die menschliche Natur Kesslers Ansicht nach ihre Berechtigung
verspielt und auch ohne Gegenstandsbezlige konnten Ornamente weder den
asthetischen Anspruch erflllen, eine schlagkraftige Formel fir die Kunst
darzustellen, noch die moderne menschliche Psyche zu reflektieren.

In Henry van de Veldes Arbeiten dominierte aber zur Zeit, als Kessler mit der
Umsetzung der Klassikerausgabe begann, noch immer das Ornament.** Fir die
Aufsicht des in gleichem Stil wie der Zarathustra vollendeten Werks von
Friedrich Nietzsches Ecce Homo (Abb. 7) stand Kessler nicht mehr zur Verfligung
und dies, obwohl er noch immer mit Elisabeth Forster-Nietzsche und fur das
Nietzsche-Archiv arbeitete und sich das gigantischste VVorhaben, ein Denkmal zu

492 Auch wenn die

Ehren des Philosophen zu bauen, erst ankindigte.
entscheidende Phase dieser Drucklegung parallel zur Planung und Umsetzung der

Klassikerausgabe stattfand, muss festgehalten werden, dass Kessler die Lust auf

88 \/gl. Van de Velde, Henry: Geschichte meines Lebens, S. 214. 1910 erschien das Werk ,,Vom
neuen Stil“ im Insel Verlag. Vgl. auch Meier-Graefe, Julius: Die moderne Illustrationskunst in
Belgien. In: Zeitschrift fir Biicherfreunde 1. 1897/1898. H. 10. S. 505.

“89 \Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 107.

490 T1...] auf den ganz friihen Entwicklungsstufen die Menschheit [...] als Kunst wohl blos die
Ornamentik gekannt und anerkannt hat, aus der sich zuerst das stylisierte und dann das moglichst
lebensgetreue Abbild der Natur entwickelt hat“, so lautet das Zitat aus dem Tagebuch. Vgl.
Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 28. Oktober 1895.

1 v/gl. Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 113.

2 Dieses Denkmal unter den hier aufgezeichneten asthetischen Ideen zu beleuchten, wird auch fiir
dieses Vorhaben eine neue Einordnung ermdglichen. Es ist zu vermuten, dass auch hinter diesem
Denkmal eine implizite Botschaft enthalten sein wird, denn das Denkmal wurde nach Kesslers
Rauswurf aus dem groBherzoglichen Museum begonnen.
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die Arbeit am Prachtband scheinbar verloren hatte. Der Grund wird gewesen sein,
dass er seinen formalasthetischen Vorstellungen nicht mehr entsprach.**® Der
Zarathustra brachte Kessler zwar ndher an sein ,,leichtes und reiches und helles

innen und auRen“*%*

, hdher an sein ideales Buch, er reprasentierte aber noch eine
Zwischenstufe auf dem Weg zu der von jeder Ornamentik befreiten Gestaltung
des Gebrauchsbuches, wie sie die Klassiker darstellten.”® Dass Harry Graf
Kessler und Henry van de Velde in ihren Auffassungen von Buchgestaltung zu
diesem Zeitpunkt nicht mehr Gbereinstimmten, zeigt auch, dass Kessler ihn am 6.
August 1904 noch bat, ein Signet mit dem Wappen des Grof3herzogs oder den
Initialen fiir den Einband der Klassiker zu entwerfen, dieses VVorhaben aber nicht
mehr realisiert wurde. Die Umsetzung des Ecce Homo kam Kesslers
Vorstellungen dann schon wieder mehr entgegen, denn die Orientierung an den
Klassikern zeigte sich bei diesem Buch durch die Verwendung von weniger
Textornamenten und einer formalen Reduktion.*® In wie weit die Diskussion mit
Harry Graf Kessler hierfur verantwortlich war, lasst sich zwar anhand der
Archivalien nicht nachweisen. Das Buch Amo wurde von Henry van de Velde im
Jahr 1909 aber ganz ohne Ornamente gestaltet. Klaus Weber schlussfolgert
richtig, dass diese ,,vernunftméfige Schonheit* von Nietzsche inspiriert zu sein
schien. Die Initialen des Buches sind dem Schriftbild der GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe sehr dhnlich. Kessler druckte einen Luxusdruck dieses Buches
schlieRlich auch in der Cranach Presse.*’’

3.24 ,die vollkommene Anpassung einer Form an ihren Zweck* - Die
Schonheit des Ornamentlosen

Durch die Enttauschung tber den floralen und ornamentalen Uberfluss in den
Werken und Bichern William Blakes und im Verlauf der Zusammenarbeit mit

van de Velde, zog Kessler, wie gezeigt werden konnte, den wesentlichen Schluss,

93 \/gl. Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 136.

9 \/gl. Block, Jane: The Insel “Zarathustra”. S. 136.

% vgl. Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 124. Fiir Henry van de Velde ist der Zarathustra
hingegen der Hohepunkt und das Zentrum seiner buchkunstlerischen Tétigkeit.

% \/gl. Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 166 ff.

#7\/gl. Weber, Klaus: Henry van de Velde. S. 176.
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dass das moderne Individuum, der moderne Rezipient klassischer Werke, sich auf
das wesentliche konzentrieren konnen sollte, auf den Inhalt.

Da Kessler Ornamente als ,barocken* Selbstzweck im Sinne Nietzsches
identifiziert hatte, musste die Klassikerausgabe ohne Ornamentierung erscheinen,
denn als Lehrbuch fiir einen Wertewandel im Sinne der Moderne, konnte sich
Kessler nicht auf (berflissige Formen beziehen. Sie hatten nach Nietzsches
Verstandnis auf den Mangel an kinstlerischer Kraft hingewiesen und dem
widersprochen, was die Ausgabe fordern sollte, Ideen fur ein von Tatkraft und
Mut bestimmtes Leben, freies Denken in politischen Fragen und intuitive
Erschlieung von Wahrheitsfindung in einem von verwirrender Vielfalt gepragten
Angebot von Meinungen.**® Was zunéchst wie ein kleiner Schritt erscheint, ist der
Ausdruck fur das Ende von Kesslers ,,verzickter” Sicht auf das Leben, in dem ein
»Stlick nach dem anderen* seines ,,moralischen Ristzeugs in Rauch aufging.” Es
ist die Formensprache des Versuchs, den ,,giftigen Nebelschwaden* der modernen
Welt einen Wertekanon entgegenzusetzen, der im Heldentum und nicht in Gott
wurzeln sollte. *%°

Der Inhalt der Asthetikdebatte der Klassiker sollte dem Rezipienten zu einem
eigenen Urteil verhelfen, um zu erkennen, wie man zu sein hétte, um nicht
,»Zugrunde zu gehen* und eine ,,neue Weltanschauung“, eine ,,neue philosophische
[...] Deutung des Lebens“, um ,.etwas Neues zu sein, etwas Neues zu bedeuten,
neue Werte darzustellen.®® Der Leser sollte die wesentlichen &sthetischen
Fragen der Moderne stellen und sein Bildungshorizont auf den Werten der
Aufklarung und nicht reaktiondrer Selbstverleugnung fullen, wie sie die
reaktionére Politik des Kaisers reprasentierte.

Eine eindeutige stilistische Pragung der Gestaltung der Klassikreihe hatte schon
den Gedanken der Ausdifferenzierung der kunstlerischen Ausdrucksformen eine
Interpretation vorangestellt. Damit hatte sie dem Bildungsgedanken Kants
widersprochen, der durch die Entmoralisierung des Begriffs ,,Schon* &sthetische

Darstellungsweisen jenseits moralischer und instrumentalistischer Fragen

%8 \/gl. hierzu auch die Ausfilhrungen auf S. 124.
99 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 209.
500 \/gl. Kessler, Harry Graf: Gesichter und Zeiten. S. 211.
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ermdglichte.”™ Der Antwort des Kaisers auf die Rolle der Kunst setzte Kessler
nicht nur mit dem Inhalt der Klassiker seine Ablehnung entgegen, auch mit der
Gestaltung der Klassikerausgabe stemmte er sich gegen den Formenduktus der
Zeit und damit gegen ihre rickwéartsgewandten Werte wie auch gegen die
Avantgarde.”® Van de Velde bezweifelte, ob ,,die vollkommene Anpassung einer
Form an ihren Zweck auch immer Schénheit schaffe*.**® Kessler unterschied sich
in ,,dieser Erkenntnis“ von ihm, indem er schrieb, dass van de Velde ,.eigentlich
meiner Asthetik nidher kommen®“ misste; ,,denn sie enthillt seinen Fehler, die
Schonheit der dusseren Form, die nur von Rhythmus oder Harmonie abhangt mit
der Schénheit, die sie fiir die Phantasie besitzt, zusammenzuwerfen.“*** Kesslers
formal&sthetischer Anspruch radikalisierte sich mit dem buchgestalterischen
Programm der Klassiker, das sich mit dem des Zarathustra zaghaft zu entwickeln
begann. Buchgestaltung, so lasst sich aus Kesslers Tagebuchnotiz ableiten, sollte
nicht interpretieren, sondern die Phantasie beflugeln.

Darlber hinaus bleibt fur die Gestaltung der Klassikerausgabe festzuhalten, dass
die Suche nach der Vollendung von Inhalt und Form nun keine Suche nach
moralischen Ansdtzen mehr war, sondern dass auch Kesslers Suche nach einer
Asthetik in der Buchgestaltung am Rezipienten des ,,Kunstwerks“ orientiert war.
Kessler wandte sich dadurch auch der Asthetik zu, die der Diskurs der Klassiker
enthielt und Kkorrigierte dadurch Nietzsches Ansatz zugunsten eines weiteren und
versohnlicheren Lebensbezugs, wie sie aus der frohlicheren Philosophie des
geselligen Humanismus Goethes spricht. Thomas Fohl schlussfolgert fur Kesslers
Weimarer Interessen, was auch fiir die Gestaltung der Klassiker bewiesen werden
konnte. Kessler versuchte Nietzsches Grossen Stil durch einen Klassizismus der
Moderne auszugleichen, in der Monumentalitdt und Zartheit gleichermalien
vereint sind.>® Durch diese vollendete Zartheit und Schonheit der Gestaltung

sollten die Energien beim Leser freigesetzt werden, die er sonst fur eine

% Dijese Neuerungen entsprachen Kesslers oberstem Ziel fiir seine samtlichen Weimarer
Bestrebungen.

%02 \/gl. hierzu das Kapitel 3.1.2. Der Erkenntnis durch Dechiffrierung einer kiinstlerischen Form,
so konnte hier gezeigt werden, folgt die notwendige individuelle und gesellschaftliche
Verénderung.

%03 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 2. September 1900.

A a 0.

505 \/gl. Fohl, Thomas: Kunstpolitik und Lebensentwurf. S. 58.

163



Gegenwehr gegen das Hassliche bendtigen wirde. Durch diese Form der
vollendeten Gestaltung sollte der Rezipient sich auf das wesentliche konzentrieren
koénnen, ndmlich auf den Inhalt. Dieser Rezeptionsprozess sollte dann wiederum

zuriickflieRen in die Diskussion um eine Asthetik der Moderne.

3.25 Die Klassiker der Elsevier

Der einzige Hinweis, der sich auf eine konkrete Inspirationsquelle bezieht, ist eine
Aussage Uber die Klassiker der Elsevier (Abb. 16), die Kessler erwahnte, als er
Rudolf von Poellnitz die englischen Mitarbeiter der Ausgabe ans Herz legte. Mit
ihnen lieRe sich etwas erreichen ,,das die Elzeviers in den Schatten stellt, schrieb
er am 28. Juli 1904 nach Leipzig.“>®

Die Klassikerreihe der Elsevier umfasste bis in die 1890er Jahre knapp 2.400
Bande. Die internationalen Klassiker wurden in verschiedenen Sprachen
herausgegeben und erschienen neben den Ubersetzungen auch in ihrer
Originalsprache. Dass Kessler selbst aus diesen Banden gelesen haben wird, ist
insofern naheliegend, da er sich in Englisch und Franzdsisch auf dem Niveau
eines Muttersprachlers bewegte und auch lateinische und griechische Texte im
Original las und sie neben den Oxford Classical Texts (Abb. 47) und der
Collection des Univerités de France (Abb. 48) sowie der Bibliotheca scriptorum
Graecorum et Latinorum Teubneriana zu der volistdndigsten und damit
philologisch wichtigsten Klassikerreihe bis weit ins 19. Jahrhundert zahlte.>®” Die
Editionen teilen die Eigenschaft, dass sowohl die Klassiker der Elzevier (Abb. 16)
als auch die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe reine Leseausgaben sind.
Dennoch wurden beispielsweise den romischen und den griechischen Klassikern,

%% Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43.

597 Eine nahezu vollstandige Ausgabe der Klassikerreihe aus dem Hause der Elzevier befindet sich
auch in der British Library in London. Ob die Mitarbeiter, sofern sie die Ausgabe nicht kannten,
die Béande hier gesehen haben, ist nur zu vermuten, lasst sich aber nicht mit Bestimmtheit sagen.
Das internationale Geschaft der Elzeviers geht bis auf die Renaissance, auf das Jahr 1580 zuriick,
in dem Geschlecht der Elzeviers unter Louis Elzevier im hollandischen Leiden zundchst als
Buchhéndler und Buchbinder, dann durch die Anbindung an die Universitat unter dessen Sohn
Issac auch als Herausgeber und Drucker zu arbeiten begann. Die nachfolgenden Generationen
erdffneten Standorte in Amsterdam, Den Haag und Utrecht mit einer Titelproduktion von bis zu
4.200 Ausgaben auf ihrem Hohepunkt im 17. Jahrhundert aus den Bereichen Medizin, Theologie,
Philosophie, Politik, Geschichte und anderen Disziplinen.
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Lexika wie das Lexicon Graeco-Latinum oder den Thesaurus lingua Graecae und
textkritische Editionen als eigene Publikationen an die Seite gestelit.

Beide Klassikerreihen sind noch durch eine weitere Gemeinsamkeit
gekennzeichnet, denn auch die ,Elzeviers koesterden als producenten van
typografisch fraaie en inhoudelijk vootreffelijke Ausgaben.”®® Weiterhin ist
ihnen gleich, dass beide Editionen in einer Antiqua gesetzt wurden, die Klassiker

der Elseviers schon seit dem 17. Jahrhundert.>®

Ihre Gestaltung wirkt mit ihrer
kleinen  Titelillustration und dem Druckervermerk im Vergleich zu
zeitgenodssischen Ausgaben ausgesprochen frei. Auch die ,,Staten-uitgaven®, die
Schulausgaben von Klassikern sind in gleicher Art und Weise publiziert worden.
Auch andere Blcher aus dem Hause der Elseviers, wie beispielsweise Rabelais
Oeuvres sind in gleicher Weise in Antiqua, allerdings auch mit einer
Titelillustration gestaltet.

Ein Vergleich der typographischen Elemente der unterschiedlichen Titel zeigt,
dass eine gestalterische Maxime, die fir die Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
verbindlich war, auch bei den Elseviers angewandt wurde. Emery Walker schrieb
Eric Gill vor, nicht mehr als zwei verschiedene SchriftgréRen zu verwenden.
(Abb. 1) Bei den Klassikern der Elsevier waren nicht mehr als vier verwendet
worden.”'® (Abb. 16) Ein Unterschied besteht allerdings darin, dass die Biicher der
jungeren Schriftsteller, wie das schon erwéhnte von Rabelais, auch noch mit
[llustrationen versehen waren.**!

Das Format der Klassiker der Elsevier betrug nur etwa zwoélf mal sechs
Zentimeter und auch wenn daneben Oktav- und Folioformate publiziert wurden,
entspricht der Uberwiegende Teil der Publikationen dem genannten Format.
Dieses Format charakterisiert die Blcher als Gebrauchsausgaben und wird als

508 \/gl. Van der Poel, M. G. M.: De Elzeviers en de klassieken. In: Boekverkoepers van Europa.
Het 17de-eeuwse Nederlands uitgevershuis Elzevier. Hrsg. von B. P. M. Dongelmans und P. G.
Hoftijzer. Zutphen: Walburg Pers 2000. S. 115 f.

% Die Druckertypen bezogen die Niederlander aus der Frankfurter SchriftgieRerei Egenolff-
Luther, die Antiquatypen vornehmlich nach franzdsischem Vorbild herstellte Vgl. Killius,
Christina: Die Antiqua Fraktur-Debatte um 1800 und ihre historische Herleitung. Wiesbaden:
Harrassowitz 1999. (=Mainzer Studien zur Buchwissenschaft Bd. 7). S. 65.

>10 \/an der Poel, M. G. M.: De Elzeviers en de klassieken. S. 116.

11 Smith, P. J.: Der franse letterkunde in het fonds van de Amsterdamse Elzeviers. In:
Boekverkoepers van Europa. Het 17de-eeuwse Nederlands uitgevershuis Elzevier. Hrsg. von B. P.
M. Dongelmans und P. G. Hoftijzer. Zutphen: Walburg Pers 2000. S. 140 f. Hier handelt es sich
beispielsweise um eine Vase in der ein Gedicht eben diese beschreibt.
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deren Erfolg angesehen. Einige gangige Klassiker erlebten bis zu 20
Nachauflagen. Die Ausgaben der Elsevier erlebten nicht nur einen Erfolg zu
Zeiten ihrer Veroffentlichung, sondern auch einen langen Nachruhm. Schon
wahrend des 17. Jahrhunderts wurden sie aullerordentlich von Sammlern
geschatzt. Im 19. Jahrhundert erlebte diese Sammelleidenschaft eine erneute Blite
vor allem in England, womit die Vermutung nahe liegt, das auch die Mitarbeiter
der Klassikerausgabe sie, wenn nicht zur Lektlre, so doch durch ihre Liebe zu
bibliophilen Biichern, kannten.>*?

Fur die GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe lasst sich schlussfolgern, dass das
Vorbild der Klassiker der Elsevier sich zunédchst eignete, um den Verleger des
Insel Verlages mit dem 6konomischen Erfolg zu beeindrucken, den der Gebrauch
in breiten Leserschichten nach sich ziehen wirde. Auch wenn die Klassiker der
Elsevier so etwas wie ein Prototyp fir die Entwicklung gewesen sein kdnnen, an
deren Objekt Kessler sich vielleicht auch mit seinen Mitarbeitern besprach, hat die
formalasthetische und editorische Umsetzung keinerlei Parallelen zu Kesslers
Vorstellungen.

Kessler berichtete daher im Oktober 1904 Alfred Walter Heymel auch Uber ihre
Einzigartigkeit ,,[...] dass nicht ein Stiickchen Ornament verwendet ist, sondern
nur guter Druck und die wunderschone Schrift [...] den luxuriésen Eindruck

hervorruft“ und ,,etwas ganz Neues* ist.”*®

*12 \/gl. Davies, D. W.: The world of the Elseviers. 1580-1712 The Hague: Martinus Nijhoff 1954.
Vgl. auch: Metz, Friedrich: Die Elzevire zu Amsterdam und Leiden. In: Ders.: Geschichte des
Buchhandels und der Buchdruckerkunst. Darmstadt: Heyer 1834. S. 323-335.

513 Brief von Kessler an Heymel vom 11. Oktober 1904. DLA. A: Kessler.
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4. ,le caractére moderne* - Die Umsetzung der GroRherzog Wilhelm Ernst

Ausgabe

Harry Graf Kessler pflegte den Austausch Uber Fragen der Formalésthetik von
Kunst und Kunstgewerbe bei Freunden, bei Tischgesellschaften und in den
Berliner Salons, aber auch in England nahm er an derartigen Veranstaltungen teil
und informierte sich tber die Neuerungen, die man auf den britischen Inseln
diskutierte. Am 7. Oktober 1904 verkehrte er ,,abends in der Art Workers” Guild
in Clifford’s Inn“, um einen Vortrag zu horen. Dort traf er auch die zwei
Mitarbeiter der Ausgabe Emery Walker und Douglas Cockerell.>** Zu Beginn des
vorausgegangenen Monats September hatte Emery Walker alle Anforderungen an
eine moderne Formalasthetik in einem Satz zusammengefasst. Kessler wusste
daher zu diesem Zeitpunkt bereits, welchen Anforderungen seine potentiellen
Mitarbeiter zu erfullen hatten. Dies ist auch der Grund, weshalb Kessler tiberhaupt
innerhalb eines Monats alle weiteren Mitarbeiter finden und unter der Leitlinie
des ornamentlosen Gestaltungsprinzips alle Details mit ihnen umsetzen konnte.

Im November 1904, also einen Monat vor ihrem ersten Erscheinen, zeigte Kessler
die Schrift die Walker entworfen hatte seinem Freund van de Velde und notierte
unkommentiert dessen Urteil in sein Tagebuch: Er finde sie schon, meint aber, die
eigentliche Aufgabe ware jetzt herauszubringen, was eigentlich le caractere
moderne der Handschrift sei. Man solle erst vielleicht mit Hilfe der Photographie
feststellen, was dieser caractére moderne sei und dann danach eine Schrift
schaffen.™® Die Zeit fiir derart aufwendige Verfahren blieb Kessler allerdings
nicht mehr. Was seinem Empfinden nach dem ,,caractére moderne“ entsprach,
wusste er zu diesem Zeitpunkt bereits.

Dem gingen aber zunéchst wieder lange Diskussionen voraus, in denen man sich
einerseits Uber gestalterische, andererseits aber auch ,,uber ethische u. andre
Fragen“ austauschte. Am 10. Méarz 1907 beispielsweise gab es eine Diskussion

bei denen ,,Johnston ganz der Puritaner* gewesen sei.”*® Die beiden dienten ihm

>4 |eider konnten die zustandigen Mitarbeiter bei der noch immer tétigen Art Workers Guild zum
Inhalt dieses Vortrags keine Aussagen machen.

13 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 12. November 1905.

516 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. Marz 1904.

167



bei seinen Besuch in England oft als Gespréachspartner und man plauderte der

englischen Lust an der Konversation fronend tber alles mogliche:

,.Wir kamen auf Ruskin, und Mrs Johnstone fragte mich, ob ich ein
,.Ruskinian“ sei. Ich sagte, die Frage sei kaum zu beantworten, Ruskin
habe auch viel Unsinn geschrieben. Johnstone meinte darauf: ,,Yes, but |
think a man who really believes in what he preaches is always worth

listening to, whatever may be his opinions.*>*’

Ein Tagebucheintrag zu den Vorbereitungen des Hamlet aus der Cranach Presse
verdeutlicht die Verflechtungen der &sthetischen und formal&sthetischen Aspekte
in den Diskussionen, die Kessler mit seinen Mitarbeitern fiihrte:

»,vormittags im British Museum Jensons Aulus Gellius (1472) wegen der
griechischen Type nachgeschlagen, mit Johnston. Johnston und Walker
nachher bei mir im Hotel gefriihstiickt. Uber die mangelhafte Qualitét
modernen Kunsthandwerks. Walker zitierte einen Artikel von Morris ,,0On
the Decay of Shopping*. Ich sagte, fur die Kunst wirde es viel nitzlicher
sein, wenn man unsere Madchen anleitete, Qualitaten bei Waaren zu
unterscheiden, bei Stoffen, Mdbeln u. s. w., statt sie mit oberflachlichen
kunstgeschichtlichen Kenntnissen vollzustopfen. Walker erzahlte von
seinen Druckereierfahrungen. Vor 39 Jahren sei es gang und gabe
gewesen, auf gendasstes Papier zu drucken; als Morris anfieng, hatten die
Drucker schon Nichts mehr davon gewusst. Johnston drang in Walker,
dass er seine Uberkommenen handwerklichen Kenntnisse schriftlich
niederlege; es wirde doch nicht ewig blos noch Maschinenarbeit geben.
Walker meinte, er glaube die Fortschritte der Maschine wiirden noch
recht lange anhalten. Ich gab Walker recht: wir seien jetzt in einem
Zeitalter, wo alle Kraft des Menschen auf den Ausbau seiner
Beziehungen nach aussen, zur Natur und zu den andren Menschen

gerichtet sei; allerdings werde aber wohl einmal, in flinfzig, oder

>17\/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 18. Juni 1907.
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hundert, oder zweihundert Jahren, ein Umschwung kommen, wo dem
Menschen wieder seine Beziehungen nach innen, zu sich selber,
wichtiger werden wiirden; dann werde wieder die Kunst zu ihrem Rechte

kommen, die in diesen Umkreis der Beziehungen des Menschen zu seinem
«518

eigenen Inneren gehore.

Wichtiger noch als die Lebhaftigkeit der Konversation ist der fundamentale
Wandel von Kesslers Asthetikauffassung bis ins Jahr 1912, der aus der
Begegnung vor allem mit Emery Walker resultierte. Kessler glaubte 1912 nicht
mehr an die Reflexion, an das Interesse des Menschen sich selbst im Spiegel der
Kunst zu erkennen. Dieser Desillusionierung ging das Scheitern seiner Weimarer
Reformbemuhungen und das Scheitern, Menschen im Sinne seines Bildungsideals
aufwachsen zu sehen, voraus. Dieser Misserfolg bewog ihn auch dazu, den Kreis
seiner Zielgruppe enger und enger zu fassen und letztlich nur noch fir einen
kleiner gefassten Kreis von wohlhabenden Bibliophilen Biicher zu drucken, statt
sich an breitere Zielgruppe zu wenden, wie noch mit den Klassikern versucht.
Kessler zog sich in seiner Privatpresse aufgrund dieser Enttauschung zuriick und
(ibertrug die Verantwortung fiir die Klassikerausgabe ganz dem Insel Verlag.**
Diesem Lebensabschnitt aber ging, bevor sich seine Weimarer Zeit ihrem Ende

naherte, ein enthusiastischer Einsatz fiir die Publikation der Klassiker voraus.

4.1 Der verlegerische Rahmen

Rudolf von Poellnitz plante urspringlich mit einer ,,Art Plauderei* fir die
Klassikerausgabe zu werben. Kessler hatte die Entstehungsgeschichte der
Klassikerreihe skizzieren und ber ihre Ziele berichten sollen. Hatte Kessler die
Museumsbesuche im British Museum wund die Diskussionen vor den
Originaldrucken und Inkunabeln erwéhnt, die er mit den Mitarbeitern in London
haufig fuhrte? Hatte er von den zahlreichen gegenseitigen Besuchen und

*18 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 5. Januar 1912.

% Im weiteren Verlauf der Untersuchung soll diese These mit der Renate Miiller-Krumbachs
abgewogen werden, dass es vor allem eine monetire Entscheidung war, mit Aufgabe der
Museumstatigkeit auch die Klassiker nicht mehr gebraucht zu haben.
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Diskussionen in Clubs und Ausstellungen gesprochen, die letztlich zur Umsetzung
in der Form flhrten, wie die Ausgabe dann vorgelegt wurde? Hétte er den Satz
Walkers zitiert, in dem er ihre Asthetik subsumiert fand? Leider ist auch diese
Darstellung nie entstanden, da Kessler sie selber nicht schreiben wollte und
Poellnitz, den Kessler bat, die Aufgabe doch zu ibernehmen, sie wegen ,,Bergen
von Arbeit“ nicht aufzeichnen konnte.”® Der Produktionsablauf und die
dazugehdrigen Tagebucheintragungen fordern die technischen Details dieser
»Plauderei* aber zu Tage: ,,Heymel hier. [...] Er machte Anerbieten wegen der
Klassiker Ausgabe. 'Wilhelm Ernst' Ausgabe; aller Profit zur freien Disposition
des GroRherzogs.” lautete der kurze, initiative Eintrag in Kesslers Tagebuch vom
4. Mai 1904.°* Am 10. Mai 1904 schrieb Harry Graf Kessler dem Namensgeber
der Ausgabe:

»Herr Alfred Walter Heymel, Besitzer des Insel-Verlages Leipzig hat
mich gnadigster First und Herr, beauftragt, Eurer Koniglichen Hoheit
Folgendes zu unterbreiten: Er plant eine Ausgabe der deutschen
Klassiker in einer Form, die fir englische Klassiker entstanden ist und
dort in den letzten Jahren alle friheren Klassiker-Ausgaben immer mehr
vom Markt verdrangt: Ausgaben namlich auf ganz diinnem Papier, in
grosser schoner Type und vornehmer Ausstattung (Ledereinband) zu
einem verhaltnismaRig billigen Preis (etwa 3-5 Mark pro Band). Ich
erlaube mir einen Band Shakespeare in einer solchen Ausgabe
untertanigst mitzuschicken. Trotzdem dieser Band fast 1000 Seiten hat,
ist er nicht dicker als sonst ein Band von 300 Seiten und er kostet blos 3
shillings und 6 Pence. Solche Ausgaben beanspruchen nur etwa 1/3 des
Platzes der friheren, alteren Ausgabe und sind deshalb billiger als
andere gleich gut ausgestattete, weil auch die Zahl der Bande um etwa
1/3 sinkt.* °%

°20\/gl. Brief Poellnitz an Heymel vom 17. Oktober 1904. GSA 50/1545, 1.
52! Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 4. Mai 1904.
522 \/gl. auch: Miiller-Krumbach, Renate: ,....eine der schénsten je gedruckten.... S. 217.
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Wenige Tage spéter berichtet Alfred Walter Heymel aus Bremen an Rudolf von
Poellnitz, er habe wichtiges mit ihm Ulber den Plan einer ,groRen Classiker-
Ausgabe auf dinnem Papier* zu besprechen und bittet ihn nichts derartiges in

52 Am 14. Mai antwortete Rudolf von Poellnitz, er werde in

Auftrag zu geben.
Bezug auf die Klassiker nichts unternehmen, bis sich beide dartiber ausgetauscht
hatten.>%*

Bereits seit 1897 trug man sich im Insel Verlag mit dem Gedanken, mit
Dilinndruckpapier zu experimentieren. Eberhard von Bodenhausen hatte diesen
Vorschlag erstmals 1897 im Pan gemacht. Harry Graf Kessler verfolgte diesen
Gedanken schlieBlich weiter und bat Poellnitz bereits im Jahr 1902 um die
Ubersendung von englischen Papierproben fiir Versuche. Ab dem 29. Juli reiste
Graf Kessler nach England, um mit den Vorbereitungen fir die Klassikerausgabe
zu beginnen und erste Sondierungen flr potentielle Mitarbeiter vorzunehmen. In
der Anfangsphase hatte Rudolf von Poellnitz ihn zeitweilig begleitet und wohl
auch urspringlich geplant, sich starker zu engagieren als er es tatséchlich tun
konnte. Die Empfehlungen fur die konkrete Vergabe der Aufgaben richtete
Kessler schriftlich an den Verlag in Leipzig, da er die Vorverhandlungen in
England bis zur Vertragsreife schliel3lich alleine fuhrte. Emery Walker wurde fir
die Typographie, Eric Gill fir die Vor-, Haupt- und Zwischentitel und das
Impressum sowie die Einbandbeschriftung verpflichtet. Edward Johnston schrieb
die Halbtitel und Douglas Cockerell besorgte die Gestaltung des Einbands.
Zunachst in tomatenrotem Leder (Abb. 1-2), wurden die Bicher ab 1909
zusétzlich in grinem und schwarzem Leinen in einer preislich glnstigeren
Ausgabe angeboten. Neben Kessler gewann man Thomas J. Cobden-Sanderson
fur die Aufsicht. Da aber an keiner Stelle der erhaltenen Briefe von seiner
Unterstutzung berichtet wird, scheint sich dieser weniger in die Umsetzung
involviert zu haben. Wahrscheinlich hatte man ihn urspringlich fir diese
Funktion vorgesehen, da man plante, mit einer seiner Typen zu arbeiten. Da

Cobden-Sanderson sich damit aber nicht einverstanden erklarte und nur einer

%23 \Vgl. GSA 50/1545, 1. Eine Datierung geht aus der Postkarte nicht hervor, da Heymel aber
bedauerte, Poellnitz nicht auf seinem Besuch in Berlin angetroffen zu haben, den er auf einem
Telegramm am 5. Mai ankindigte, wird diese Karte zeitnah auf Anfang Mai zu datieren sein. Er
gestattete ihm hier zudem die Fortfihrung einer Walser Ausgabe.

524 \/gl. Brief von Poellnitz an Heymel vom 14. Mai 1904. GSA 50/1545, 1.
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Verkleinerung einer seiner Typen zustimmte, wird seine Mitarbeit ohnehin nicht
ausschlaggebend gewesen sein. Die gewichtigsten Teile der Aufsicht Gibernahmen
Graf Kessler in England und Carl Ernst Poeschel und Rudolf von Poellnitz in
Leipzig.”® Kesslers Engagement wurde iiber die Konzeption in der Anfangsphase
hinaus bendtigt, da Poeschels Gesundheitszustand sich in zunehmendem Malie
verschlechterte. Bereits am 12. Juli 1904 entschuldigte er sich fir sein
Unwohlsein. Er musste Termine immer wieder krankheitsbedingt verschieben,
schrieb aber, er halte es fur wichtig, dem ,,Interesse der Grof3herzog Wilhelm
Ernst-Ausgabe schuldig zu sein, sofort die einleitenden und grundliegenden
Schritte flir das Zustandekommen derselben zu tun.” Er hoffe Heymel in einigen
Tagen ,.eine ungefihre Ubersicht, zu welchem Preise die Bande hergestellt
werden kénnen und in welcher Auflagenhdhe dieselben zu drucken sind, geben zu
kdnnen, Druckproben von Schiller und Eichendorff befinden sich bereits in
Arbeit“.>*® Alsdann werde er auch sagen kénnen, ,,welcher Kostenaufwand fiir die
Ausgaben annéhernd erforderlich” sei und ,,welche Summe Sie [Heymel]
ungeféahr dafur zur Verfugung stellen* massten, da ,,man auch hiernach gleich die
in das Programm aufzunehmenden Autoren bestimmen konnte.“>*’

Im weiteren Verlauf des Juli gehen die ersten Druckproben von Poellnitz aus
Leipzig nach Bremen zur Ansicht an Alfred Walter Heymel. Die Berechnung der
Schiller Ausgabe wird hier zundchst mit zwei Alternativen angegeben. Die
Klassikerausgabe kdnnte entweder in vier Banden zu 63 Bdgen angelegt sein oder
aber in finf zu 50 Bogen erscheinen. Die Erklarung, wieso man sich fur die
zweite Variante entschied, lieferte Poellnitz gleich mit, denn der urspriinglich
angepeilte Preis von 3,50 Mark konne so nicht festgehalten werden.®
Ausfihrlich wird Alfred Walter Heymel am 22. Juli 1904 uber die Finanzierung
der ersten drei Jahre unterrichtet. Eine Kalkulation tber zehn Jahre weist eine
Beteiligung Heymels in Hohe von 76.000 Mark aus. Bei zehn Banden zu je 40
Druckbdgen in einer Auflage von 5.000 Exemplaren bezifferten sich die
Herstellungskosten pro Band auf 9.000 Mark. Mit einigen Rechenexempeln und

%25 \/gl. Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag. S. 55. ff.

%28 Noch zu diesem Zeitpunkt wurde also an Eichendorff gedacht. Aus den genannten Griinden
aber wird dieses Vorhaben geéndert. Vgl. hierzu: Kapitel 2.4.6.

527 Brief von Poellnitz an Heymel vom 12. Juli 1904. GSA 50/1545, 1.

528 \/gl. undatierter Brief von Poellnitz an Heymel. GSA 50/1545, 1.
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unterschiedlichen Absatzzahlen, errechnete Poellnitz einen Uberschuss von
13.000 Mark nach vier Jahren.®*® Im Vertrag, den Rudolf von Poellnitz dann im
August 1904 mit dem Staatsminister Rothe und dem Weimarer Furstenhaus
schloss, sind von 10.000 Mark die Rede, die er dem Insel Verlag fir die
Finanzierung eines der Klassikerbande zur Verfligung gestellt habe. Die
Verzinsung des Anlagekapitals wird auf vier Prozent festgelegt, die auf die
Gewinnsumme an Heymel zu zahlen sind. Der Insel Verlag verpflichtete sich
,»den sich ergebenden Reingewinn an die Kasse des Ministerialdepartments des
Grossherzoglichen Hauses und des Kultus abzufiihren®.>%

Am 3. August korrespondiert Kessler aus London, dass die ersten Absprachen mit
den Mitarbeitern vertragsfahig seien. Poellnitz bittet Heymel noch am selben Tag
schnellstens die Finanzierung zuzusagen, um Kilarheit Gber die notwendigen,
weiteren Schritte gewinnen zu kénnen und Anfragen an die Herausgeber und
wegen des Papiers und des Drucks einleiten zu kénnen.>®* Fast drei Wochen
spater, am 22. August war die Grundfinanzierung noch immer ungeklart.
Poellnitz schrieb daher an Heymel, dass er doch wenigstens die Herstellung der
Schrift freigeben solle, an der sich sogar Kessler finanziell beteiligen wiirde, wenn
er die Lettern fiir eine Handpresse benutzen kénne. Das Papier sei mittlerweile in
Osterreich geordert, das fiir eine ,,ausgezeichnete Imitation des Oxford paper
erklart“ worden sei.>*? Tatsachlich verwendete man aber zunichst das Papier des
Papierimporteurs G. F. Smith & Son aus London.”*® Heymel selber suchte
Bernhard Suphan auf, um ihn um die Herausgabe der Werke zu bitten. Am selben
Tag, dem 24. August, gibt Alfred Walter Heymel das bendtigte Geld auch
schriftlich frei.

Die fur die Klassikerreihe vorgesehenen Autoren waren in der Korrespondenz im
Juli noch nicht erwahnt worden.”® Goethe, Schiller, Eichendorff, Brentano und

Schopenhauer werden nun bei Vertragslegung genannt. Schopenhauer war also in

529 \/gl. Brief von Poellnitz an Heymel vom 12. Juli 1904. GSA 50/1545, 1.

%0 vgl. Vertrag-Copie: GSA 50/1545, 1. Vgl. auch: Miller-Krumbach, Renate: ,,...eine der
schonsten je gedruckten...”. S. 218 f.

%31 \gl. Briefe von Poellnitz an Heymel zwischen dem 22. Juli und dem Ende des Monats. GSA
50/1545, 1.

>3 Brief von Heymel an Poellnitz vom 22. August 1904.

>3 \/gl. auch S. 269 ff. dieser Arbeit und Sarkowski, Heinz: Zur Geschichte des Diinndruckpapiers
und der Insel-Klassiker. In: Das Inselschiff. Frankfurt am Main. Mérz 1963. 5. 1-3.

534 Brief von Poellnitz an Heymel vom 12. Juli 1904. GSA 50/1545, 1.
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den Plan aufgenommen worden, nicht so allerdings der Band Kdérner und das
asthetiktheoretische Korrektiv zu Schopenhauer, Immanuel Kant.

Fir den Fall, dass sich die Klassikerausgabe als Misserfolg darstellen werde,
enthalt der Vertrag Uber die zuvor ausgehandelten Rahmenbedingungen hinaus
eine Garantie, dass Alfred Walter Heymel eine finanzielle Absicherung der
Ausgabe sicher stellen werde.”* Kesslers Aufgaben und Kompetenzen wurden
nicht vertraglich geregelt. Ein Brief von Poellnitz an Heymel zeigt aber, wie weit
sich Kesslers Engagement ging: ,,Nach London bin ich [Poellnitz] nun doch nicht
gefahren*, denn Kessler habe ,,ja alles so gut erledigt. Es ist einfach rihrend, wie
er sich der Sache annimmt.”“ Er selber werde dafur allen Winschen Kesslers
Rechnung tragen.>*® Zwei Wochen nach diesem Brief wiirdigte er Kesslers Arbeit
erneut: ,,Er schindet sich schrecklich und schreibt jeden Tag die eingehendsten
Briefe iiber seine Tatigkeit.“>’

Der Zeitdruck stieg in den Herbstmonaten des Jahres 1904, denn mit dem
Jahreswechsel begann das Schillerjahr und die Klassikerausgabe sollte schon zum
anstehenden Weihnachtsgeschéft lieferbar sein. Zum anderen stieg der finanzielle
Druck. Im November musste Poellnitz den Finanzier noch einmal um 10.000
Mark bitten. Er hat diesen zusétzlichen Kapitalbedarf wohl schon vorausgesehen,
denn schon Anfang Oktober wandte er sich entgegen den vertraglich avisierten
Autoren mit der Bitte an den Herausgeber, einen Wissenschaftler fiir die
Betreuung einer Korner Ausgabe fiir den Massenabsatz zu suchen.>*® Die
Anlaufkosten erhohten sich dadurch auf insgesamt 40.000 Mark.**® Am 11.
November konnte Poellnitz schlieflich anklndigen, dass ,,350 Rezensenten und
Zeitungen Prospekte mit Briefen* erhielten: ,,In den Zeitungen wird der Radau in
den ersten Tagen der nachsten Woche beginnen.* Kessler kehre nach Deutschland
zuriick um einen Vortrag im Kunstverein zu halten. Noch spricht aus den Briefen
eine regelrechte Spannung, ob die Ausgaben rechtzeitig fertig werden, um dem

GroRherzog im Rahmen eines Besuchs von Alfred Walter Heymel und Harry Graf

5% \gl. GSA 50/1545, 1.

5% \/gl. Brief von Heymel an Poellnitz vom 14. September 1904. GSA 50/1545, 1.

>37\/gl. Brief Poellnitz an Heymel vom 30. September 1904. GSA 50/1545, 1. Die angesprochenen
Briefe werden in den einzelnen Kapiteln der Mitarbeit zitiert und es soll daher hier auf Beispiele
verzichtet werden.

538 \/gl. hierzu auch: S. 78 f.

5% Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag. 1899-1999. S. 54.
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Kessler Ubergeben werden zu kdénnen. Immer wieder betonte Poellnitz, dass alles

%0 Am 12. November reiste

rechtzeitig zu diesem Termin fertig gestellt werde.
Kessler ,,aus Paris nach Leipzig*“ ab, um in Leipzig zum einen aus seinem Essay
Kunst und Religion vorzutragen und um zum anderen am ndchsten Morgen ,,Bei
Poellnitz wegen der Ausgabe.“ vorbeizuschauen.>*

Ende 1904 traten Bedenken gegen Rudolf von Poellnitz auf, denn aufgrund des
erneuten Kapitalbedarfs zweifelte Alfred Walter Heymel an der ordnungsgemafen
Geschéftsfuhrung seines Verlagsleiters. Die Priifung der Biicher wurden seit ende
Januar durchgefuhrt und UnregelmaRigkeiten festgestellt. Da am 14. Februar
Rudolf von Poellnitz verstarb, wurde zunéchst Carl Ernst Poeschel als
kommissarischer Geschaftsfihrer eingesetzt. Im Marz wurde ihm der spéatere
Verleger Anton Kippenberg als Gutachter an die Seite gestellt. Die personellen
Veranderungen hatten auch Einfluss auf die Klassiker, denn nach Kippenbergs
Kalkulation hatte die Ausgabe inklusive der 1906 erschienenen weiteren sieben
Bande so hohe Kosten, dass erst bei einer zweiten Auflage mit einem kleinen
Uberschuss zu rechnen gewesen wére. Vor allem der schleppende Absatz lieR
Kippenberg zogern und er stoppte die Klassikerreihe 1906 zunachst.>** Diese
Perspektive auf die Entstehung der Ausgabe gibt einen Uberblick (iber die
Rahmenbedingungen. Um die Klassiker hinsichtlich ihrer Wirkung einordnen zu
konnen, sollen die englischen Buchgestalter und der Diskurs mit Kessler

eingehender beleuchtet werden.
4.2 Der Einband: Douglas Cockerell
Zunéchst sah Graf Kessler Charles Ricketts fur die allgemeine Leitung und die

Gestaltung des Einbands vor. Noch wéahrend er mit Emery Walker verhandelte,

hatte er seine Hoffnungen auf die Mitwirkung des Kuinstlers bei der

%0 \/gl. Brief von Poellnitz an Heymel am 4., 11. und 25. November 1904. GSA 50/1545, 1.
Tatséchlich werden die ersten B&nde am 6. Dezember 1904 so knapp vor dem Termin am
kommenden Tag fertig, dass Rudolf von Pollnitz sie mit einem Kurier nach Weimar liefern lassen
musste.

> \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 12. November 1904.

%42 Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag. 1899-1999. S. 59 ff.
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Einbandgestaltung noch nicht aufgegeben.®*® Er musste aber trotz seiner
Bemuhungen noch Ende Juli an Rudolf von Poellnitz in Leipzig berichten, dass

,Den Einband [...] wohl Cockerell Ubernehmen* werde.

4.2.1 Die Koordination und Umsetzung des Einbands

Anfang August, Emery Walker war fur die Leitung bereits gewonnen und
vertraglich gebunden, wandte sich Kessler personlich an Douglas Cockerell. Seine
Enttduschung Uber die Absage Ricketts wandelte sich. Er habe ,Arbeiten
gemacht, die mir Ricketts selbst als vollendeter als seine eigenen bezeichnete,
berichtete Kessler Ende Juli nach Leipzig.>**

Am 3. August notierte er ein Ergebnis ihres Diskurses in sein Tagebuch. Er habe
»,Douglas Cockerell wegen des Einbandes* besucht, der ,,ganz wie Vandevelde
immer davon* sprach, dass ,,in erster Linie die Dinge ,,reasonable sein mussten,
dann wirden sie von selbst kiinstlerisch.*

Fur Douglas Cockerell leitete sich das Kunstgewerbe aus der Theorie ab und es
bedurfte seiner Ansicht nach immer einer fundierten Auseinandersetzung, um zu
fruchtbaren Ergebnissen der Arbeit zu gelangen. Er hatte in Thomas J. Cobden-
Sanderson und Emery Walkers Vale Press gelernt, entwickelte das Gelernte aber
weiter, indem er weitere Materialien wie zum Beispiel marmoriertes
Vorsatzpapier oder experimentelle Farben fiir das Leder und durch Verzierungen
fur die Gestaltung der Einbande wahlte.>*

Teile der Unterhaltung mit Cockerell fasste Kessler so zusammen, dass:

» [---] im Kunstgewerbe brachten es eigentlich nur studierte Manner zu

Etwas. Das sei einfach eine Erfahrungsthatsache. Alle die in England

3 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 28. Juli 1904. ,,Bei Ricketts. Er sagt er habe zu viel zu
thun, um den Einband zu zeichnen, und er glaube auch, er sei auf diesem Gebiet erschépft®, so
lautet der entsprechende Tagebucheintrag. Vgl. hierzu auch das Kapitel 3.2.2.

> Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43. In diesem Brief ist auch die
Rede davon, dass die Mitarbeiter der Ausgabe garantieren sollten, dass ,.etwas, das die Elzeviers in
den Schatten stellt” entstehe.

> Diehl, Edith: Bookbinding. Its background and technique. New York: Dover Publications 1980.
S. 126 f. VVgl. zur Buchbinderei von T. J. Cobden-Sanderson in der Dove’s press auch: Tidcombe,
Marianne: The Doves Bindery. New Castle: Oak Knoll Books 1991.
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Etwas geleistet héatten, seien Oxford oder Cambridge men gewesen, die

sich nachher dem Kunstgewerbe gewidmet hatten.“>*

Die Vorteile dieses Mitarbeiters kommunizierte Kessler noch am gleichen Tag, an
dem er auch mit ihm ber die Modalitaten der Zusammenarbeit einig wurde, nach
Leipzig an den Verleger. Cockerell gelte ,,als der beste englische Buchbinder*, der
»hicht blol3 Zeichner wie Ricketts, sondern zugleich auch praktischer Buchbinder*
sei. Ferner wollte ,,er sich nach einem billigen und deutschen Leder umsehen.*
Als Referenz schrieb er Poeschel, dieses sei ,,ein ganz besonderes Fach, und er hat
fur die Regierung hier als Sachverstandiger gerade hierliber berichtet.” Poeschel
wurde gebeten und damit in die Auseinandersetzung einbezogen, dass er
Cockerell ,,auch womdglich deutsche Leder, wenn sie solche schon in Aussicht
genommen haben, schicken“ mége.>*’

In dieser Auseinandersetzung vollzog sich nun der erste radikale Schnitt, den die
GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe in der deutschen Buchgestaltung machte.
Denn wie van den Velde verwendete auch Cockerell in den ersten Entwirfen noch
Ornamente. Auf Kesslers Initiative wurden diese ersten Entwurfe aber verworfen.
Diesen radikalen Einschnitt in die bis dato von den verschiedenen
Abstraktionsniveaus gepragte ornamentale Buchgestaltung notierte Kessler mit
den schlichten Worten, dass er Cockerell gebeten habe: ,,das Bischen Ornament
noch fortzulassen“ und ,,nur Schrift“ zu verwenden. Emery Walker bestatigte ihn
in dieser Entscheidung, denn auch er sagte ,,ganz von selbst Dasselbe“>*®. Die
Befreiung von den gestalterischen Mitteln des art nouveau, die Kessler mit
Nietzsches Theorie als kiinstlerische Scham, als Ubertreibung entlarvt hatte, gab
er hiermit auf und betrat eine neue Ara funktionalistischer Buchgestaltung. (Abb.
1-2)

%8 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 3. August 1904. Weiter schreibt er: ,Wenn wir ihm
Jemanden herschickten, um das Buchbinden zu lernen, so sollten wir ja nur einen jungen
studierten Menschen schicken, keinen Buchbinder oder Arbeiter. Seine Taxe ist 110 £ year.
Ausserdem wirde der betreffende noch etwa 100 £ brauchen.*

>7 Brief von Kessler an Poellnitz vom 3. August 1904. GSA 50/121, 43. Es wird weiterhin
erwéhnt, dass Cockerell Preisberechnungen nach Deutschland schickte: ,,Er wird Ihnen
Preisberechnungen inclusiv Zoll und Fracht von englischer Lederfabrik zugehen lassen®.

548 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. September 1904.
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Nach einem Treffen von Poeschel, Harry Graf Kessler und Douglas Cockerell
beginnt der briefliche Austausch des Verlegers und des Buchbinders im Oktober
1904 mit der Ubersendung von Lederproben und Kostenschatzungen und man
fing direkt an, technische Erfordernisse und Probleme zu diskutieren.>*

Nach nicht einmal zwei Wochen sprach Douglas Cockerell in einem Brief davon,
schon bald ein ,,sample-volume* schicken zu kénnen und ,that we may agree
upon the execution.“>*® Poeschel blieb im Hintergrund eingeschaltet und bekam
Ubersetzungen der Briefe Cockerells zugesandt, wie eine Notiz auf dem
erwahnten Brief erkennen l&sst.

Aufgrund der Krankheit des Verlegers Rudolf von Poellnitz, an der er im darauf
folgenden Jahr starb, stellte sich die Kommunikation schwierig dar. Cockerell
beschwerte sich, weil ,,writing to you wie ,,shooting in the dark* sei. >
Trotzdem schickte er weitere Produktideen (ber Leder, Papier und Gold fir den
Goldschnitt nach Deutschland. In kurzen Notizen bestellte man von dort das
Papier flr die Schmutztitel und Goldproben. Man einigte sich schlieBlich auf eine
Gestaltung mit einem rechteckigen Doppelrahmen auf dem Buchriicken, in dem
sich oben die Nummer des jeweiligen Bandes und darunter in einem eigens
abgesetzten weiteren Rechteck die Bezeichnung des Werkes und des Autors
findet. Der Rahmen auf dem Buchriicken ist das letzte Forméquivalent, was die
funktionalistische Gestaltung zul&sst.

Auch wenn die Befreiung vom Ornament zweifellos auf Harry Graf Kessler
zuriickging, soll eine Erléauterung der &sthetischen Ansédtze des Buchbinders
Douglas Cockerell weitere Klarheit tber Kesslers diesbeziligliche Funktion
gewinnen helfen, um diese von der Funktion Walkers trennen zu koénnen. Wie
dieser, arbeitete auch Douglas Cockerell in der Dove’s press und der ihr
angeschlossenen Buchbinderei. Wie deren Griinder Thomas J. Cobden-Sanderson
sprach er auch in seinem Buch ,,Der Bucheinband und die Pflege des Buches*

2

seinen besonderen Dank aus.®®? In dieser Publikation wurde auch der

handwerkliche Stellenwert der Buchbinderei betont. Cockerell verstand sein

>9v/gl. Brief von Cockerell an Poeschel vom 12. Oktober 1904. GSA 50/736.

>0\/gl. Brief von Cockerell an Poeschel vom 24. Oktober 1904. GSA 50/736.

1 y/gl. Brief von Cockerell an Poeschel vom 16. November 1904. GSA 50/736.

%52 Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches. Ein Handbuch fiir
Buchbinder und Bibliothekare. Leipzig: Hermann Seemann Nachf. 1902.
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Metier aber eher als Kunst, da er sein Werk mit einer entsprechenden Asthetik
untermauerte. In der bereits zitierten Notwendigkeit einer akademischen

Ausbildung lag die Grundlage dieser gesteigerten Asthetik.

4.2.2  Die asthetischen Grundlagen der Einbandgestaltung

Die Bindung der Klassikerausgabe war eine drahtfreie mit biegsamen Einbanden
und unzerreil3baren Biinden. Zundchst nur in Leder, waren die Bande spéater auch
in Leinen erhdltlich, um die Ausgabe kostengiinstiger zu machen. Bereits in
seinem Brief vom 12. Oktober erléduterte Cockerell das Bindeverfahren,
insbesondere die Verbindung des Leders und der darunter befindlichen Pappe mit
dem Vorsatzpapier. Die Erlauterung dieser Arbeitsweise findet sich auch in
seinem Buch wieder. Ziel ist es, so ist hier zu lesen, mit dem entsprechenden Weg
einen Einband von Dauer und hoher Belastbarkeit herzustellen. Neben dem
richtigen Bindeverfahren, schrieb Cockerell weiter, dass die Ergebnisse der
Society of Arts zum Verfall von Ledereinbanden der Erkenntnis den Weg geebnet
hatten, auch die Materialauswahl wieder hoher gewichten zu missen und macht
die Ursachen der Probleme an zu diinnem Material oder zu starker Dehnung des
Leders fest. Cockerells Meinung nach konnten die Biinde das Problem aufwerfen,
dass zu wenig Bindfaden verwendet wurde, um die Bogen aufzuziehen. Alle diese
rein pragmatischen Regeln versuchte man sowohl bei der Materialauswahl als
auch bei der Bindung umzusetzen.

Relevant fir eine ideengeschichtliche Einordnung sind aber weniger die
technischen Details, sondern vielmehr die &sthetischen Grundsétze zur Gestaltung
des Einbandes. Dass die Gestaltung wie Kessler sagt, vor allem ,,reasonable” sein

53 Reiche

musse, wird wortwortlich auch in Der Bucheinband erwéhnt.
Verzierungen, so liest man bei Cockerell, seien vor allem geeignet, um sakrale
Titel zu verzieren. Diese Bicher kdnnten sogar nicht reich genug verziert sein,
denn sie haben das Ziel ,prachtige Stellen [...] in einer grossen Kirche oder

Kathedrale* zu bilden.

553 Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches. In der deutschen
Ubersetzung ist zu lesen ,,zweckdienlich. Vgl. S. 18.
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Zur Ubereinstimmung von Inhalt und Form des Einbands notierte Cockerell, dass
der Buchbinder, der bemiht sei, die Deckel schén zu machen, in die richtige
Richtung verfahre, wenn ,,des Lernenden eigene Ideen® nicht unterdrtickt, sondern
»die Entwicklung derselben in die richtigen Bahnen* geleitet werden. Dies kann
vom Gestalter unterstitzt werden, wenn eine Einheit der ,allgemeinen
Ausstattung des Buches und seines Einbandes“ herrschen.® Fir die zu
verwendenden Schriften des Rickentitels verwendete Cockerell eine Schrift
Walkers, die sich seiner Aussage nach eignete, da ,,fast alle Buchbinderschriften
zu schmal“ waren und die richtige Wahl des Alphabets nach Cockerells
Formalasthetik eine Ausgewogenheit der Abstande zueinander vermitteln masste.
Bei kurzen Titeln, wie auch auf dem Ruckentitel der GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe, sei die Schrift so zu verwenden, dass sie senkrecht stehe, um nicht zu
klein zu erscheinen. Dies ist nach Cockerell ein besserer Kompromiss, als die
Riickentitel durch eine zu kleine Schrift zu verderben.>*

Cockerell notierte auch, dass bei der Ruckentitelbeschriftung tolerabel ist, ,,dass
man einen Kleineren Buchstaben einfugt“, wenn man dadurch erreicht, ,eine
verhaltnismassig grosse Type zu benutzen®, ,wenn ein offenbarer Grund dazu
vorhanden® ist. Diesen Trick hat er beim Buchstaben ,,R“ von Schopenhauers und
Schillers Werken angewendet (Abb. 17), um beide trotz ihrer unterschiedlichen
Lange in gleicher TypengroRe setzen zu kénnen.>*®

Die &sthetischen Maximen Cockerells, so sei zundchst festgehalten, leiteten sich
also ebenso wie die des Grafen aus bildungstheoretischen und &sthetischen
Erfordernissen ab und stimmten mit seinem Bildungsideal dahingehend Uberein,
ihre Aufgabe in der Kongruenz von Form und Inhalt zu sehen. Diese ist
notwendig, um den Lesenden in seinem Stimmungsbild des zu Lesenden zu
bestatigen. Das Stimmungsbild der Klassiker vermittelte durch die Verwendung
des tomatenroten Leders ein edles AuReres, das durch ihre funktionalistische und
reduzierte Gestaltung nur einen einfachen und vielleicht profan anmutenden
Zweck erfllte, den Leser schnellstmdglich auf den Inhalt zuzufuhren. (Abb. 1)

Wie gezeigt wird, findet sich dieses Mittel in der gesamten Gestaltung wieder.

>4 \v/gl. Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches. S. 20.
% \/gl. Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches. S. 187.
%% \gl. Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches. S. 190.
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Folgerichtig wurden auch keine bunten oder bemusterten VVorsatzpapiere benutzt,
die herzustellen Cockerell auszeichnete, sondern auch sie entsprachen der Farbe

des Papiers, um diesen raschen Zugriff auf den Inhalt zu gewahrleisten.

4.3 Die kalligraphierten Buchtitel, Uberschriften und Kolophone von Eric Gill

Bereits einen Monat nach seinem Englandaufenthalt, bei dem er erstmals die
konkrete Umsetzung mit den Mitarbeitern besprochen hatte, lagen Harry Graf
Kessler die fertigen Entwiirfe der Titel und Uberschriften vor. Am 22. September
wurde ,,Gills Titelblatt von ihm gutgeheissen; nur meinte er solle man bei der
Verleger Angabe nicht pedantisch an die mathematisch selbe Grosse der
Buchstaben festhalten, sondern sie so machen, dass sie dem Auge gleich gross wie
die obere Schrift“ erscheine.”® Diese AuRerung nimmt bereits den zweiten
radikalen Einschnitt vorweg, auf den sich die Formalasthetik der Klassiker stutzte,
auf eine Asthetik des Intuitiven oder des Geflhls und nicht der statischen oder
gar mathematischen Konzeption, wie sie grofitenteils der Theorie der Ornamentik

van de Veldes zugrunde lag.

4.3.1  Die Koordination und Umsetzung der Arbeiten Gills

Noch am 10. September hatte Kessler an Poellnitz geschrieben, er habe ,mit
einem Mr. Gill, einem Schiiler von Johnston, verhandelt, dass er die Uberschriften
in Druckschrift* zeichne. ,,Nach den Proben seiner dortigen Zeichnungen erwarte*
er, ,.etwas sehr Schénes, das die Biicher auRerordentlich heben wiirde.“>*® Schon
einen Tag spater berichtete er an Poellnitz in einem weiteren Brief, dass das, was
,Gill, der Titelzeichner* mache, ,,sehr schén zu werden* verspreche.>*®

Tatsachlich richtete sich Kessler nach den Empfehlungen Eric Gills und die
Schrift wurde in dem von ihm vorgeschlagenen intuitiv als richtig empfundenen
GroRenverhaltnis umgesetzt. Die Herangehensweise entsprach Kesslers

zweckgerichtetem Bildungsziel, dem Menschen das Wissen vermitteln zu wollen,

7 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. September 1904.
558 Brief von Kessler an Poellnitz vom 10. September 1904. GSA 50/121, 43.
%59 \gl. Brief von Kessler an Poellnitz vom 11. September 1904. GSA 50/121, 43.

181



mit dessen Hilfe er sich die Intuition aneignen konnte, mit der sie richtige
Entscheidungen treffen kénnen sollten.

Die Umsetzung sah nun so aus, dass der Autor an oberster Stelle mit seinem
Nachnamen in der groBRten Schrift genannt, das jeweilige Werk in der kleinsten
und das Verlagsvermerk in mittlerer Schriftgrole umgesetzt wurde. Die
Namensgebung auf den Haupt- und Innentiteln weist zwei unterschiedliche
Herangehensweisen auf. In der einen Variante wird der Name des Autors auf dem
Haupttitel genannt und dessen Werk steht mit dem jeweiligen Eigennamen
darunter. In der anderen Variante wird der Name des Autors apostrophiert und
dessen Werk dann genannt.*® Dennoch entsprechen beide Arten der Umsetzung
wiederum der Idee der schnellstmdglichen Hinleitung auf den Inhalt, denn es gibt
keine gestalterische Hirde, die die Aufmerksamkeit des Lesers auf dem Weg zum
Text auf sich zieht.

Die weitere Abwicklung der Vorbereitungen ging schnell. Am 23. September
sallen Eric Gill und Harry Graf Kessler noch einmal beisammen und besprachen
die Titel und Uberschriften ein letztes Mal, bevor Gill daraufhin die erste
Lieferung von Vorlagen in Form von Zeichnungen fir die Herstellung der
Klischees am 6. Oktober ,,Herrn VVon Poellnitz* in den Insel Verlag nach Leipzig

mit den knappen Worten Ubersandte:

»,Gentlemen, herewith I am sending you as requested by Count Kessler
the Titel for Goethes "Briefe aus der Schweiz". | hope it will reach you
safely and will be satisfactory. You will see | have written on it that it is

to be reduced to 5 Centimeters.“*®!

Des Weiteren protokollierte er, dass die anderen Klischees sukzessive von ihm an
den Insel Verlag geliefert werden. Am 12. Oktober treffen weitere Titel fir die
Schiller- und die Goethe-Ausgabe ein und namentlich erwdhnt werden Die
Verschworung, Kabale und Liebe, Die Leiden des Werthers, Die Guten Weiber,

%0 Als Beispiel seien hier ,,Schiller Ubersetzungen* und Schillers Ubersetzungen genannt. Da hier
keine konzeptuellen Grundlagen zu existieren scheinen, sondern ein wahlloser Wechsel dieser
beiden Systeme zu vermute ist, soll keine eingehendere Darstellung vorgenommen werden.

%% Brief von Gill an Poeschel vom 6. Oktober 1904. GSA 50/1187.
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Novelle, Das Marchen, Die R&auber und weitere werden fur ,tomorrow*
angekindigt. Auch hier wird der Insel Verlag wiederum instruiert, in welchem
MaRe die Zeichnungen fiir die Ubertragung auf die Druckvorlagen zu verkleinern

seien.>®?

Wie angekindigt, treffen in den folgenden Tagen regelmaRig weitere
Zeichnungen von Haupt- und Innentiteln in Leipzig ein.>®®

Eric Gill sandte zudem eine Werbeanzeige, in der die GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe deutscher Klassiker in Versalien als ,,DAS MEISTERWERK DER
MODERNEN BUCH KUNST & TECHNIK* als ,,Schon, leicht, grossgedruckt,
billig“ mit dem Erscheinungstermin ,,Zu Weihnachten* angekiindigt wird. Schon
hier ist von der Leinenausgabe die Rede, auch wenn diese erst ab 1909 publiziert
wurde. Konkret werden ,,Schillers Dramen® und ,,Goethes Romane und Novellen
»Vollstandig in zwei dinn"n Band n“ erwéhnt und die Moglichkeit zur ,,Ansicht
von Probebanden in jeder Buchhandlung* angekiindigt.”®* Die Werbung initiierte
Alfred Walter Heymel in einem Brief vom 20. September, in dem er Poellnitz
fragte, wann denn die ,,Zeitungsreklame unserer Klassikerausgabe* anfange.>®
Poeschel schrieb regelmaRig an Eric Gill, um die Honorare zu klaren, um die
Arbeit zu loben und, um die Titel einzufordern, die fur die zeitnahe
Klischeeherstellung und damit zur Drucklegung benétigt wurden. Anfang
Dezember schickte Poeschel zeitgleich mit der Lieferung an Alfred Walter
Heymel die ersten Probeb&nde an Eric Gill und erkundigte sich im selben Brief
nach den Zeichnungen fiir Schopenhauers Die Welt als Wille und Vorstellung.>®®
Der enge Zeitraum der Briefwechsel gibt einen Eindruck von der Rasanz der
Herstellung und zeigt, welche Aufgaben Kessler und welche dem Insel Verlag
respektive Rudolf von Poellnitz oblagen. Dass Kessler das Projekt der
Klassikerausgabe vollstandig von London aus kontrollierte und Poellnitz in
Leipzig moderierend den herstellerischen Prozess begleitete und die

kaufménnische Abwicklung tbernahm, obwohl ihn bei letzterer Aufgabe seine

%62 Brief von Gill an Poeschel vom 6. Oktober 1904. GSA 50/1187.

%63 samtliche Briefe im Oktober von Gill an Poeschel verzeichnen weitere Uberschriften. GSA
50/1187.

%4 Sarkowski, Heinz: Zur Geschichte des Diinndruckpapiers und der Insel-Klassiker. S. 1. Vgl. zur
Ubersendung: Brief von Gill an Poeschel vom 14. November 1904. GSA 50/1187.

%% Brief von Heymel an Poellnitz vom 20. September 1904. GSA 50/1545, 1.

%66 Brief von Poeschel an Gill vom November 1904. GSA 50/1187. Der genaue Tag ist dem Datum
in den Archivalien leider nicht zu entnehmen.
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Erkrankung immer wieder behinderte, zeigt sich vor allem im Briefwechsel mit
Eric Gill.>*

4.3.2  Die asthetischen Grundlagen der Arbeiten Eric Gills

An der Art und Weise, wie Eric Gill und Kessler den Einsatz des Impressums
beratschlagten und wie Gill den MaRstab der Innentitel festlegte, ,,dass sie dem

Auge gleich gross wie die obere Schrift“®

erscheinen, zeigt sich die Basis der
Gestaltungsprinzipien Eric Gills, die Intuition war. Die von Kessler als
Hinteressant” charakterisierte Aussage, dass es Gills Meinung nach nicht die
Aufgabe der Arts and Crafts Bewegung sei, die Schonheit in die
Kunstgegenstande zuriickzubringen, sondern eine Bewegung, die das Leben in
eben diese zurlickzubringen solle, zeigt den differenzierten dsthetischen Ansatz
des englischen Kiinstlers in einer generellen Aussage zusammengefasst.>®®

Beim Zusammentreffen Kesslers und Gills war dieser gerade 22 Jahre alt und bei
Edward Johnston in den Unterricht gegangen, der damals seine erste Klasse in
Schriftgestaltung unterrichtete und fir die Halbtitel der Klassikerausgabe

verantwortlich war. Sein Lebensstil unterschied sich streng von dem Kesslers:

,.Gill lived always on the edge of poverty, but this was by choice. It was
consistent with his need for ascetism and his concept for the products of

industrial society.* "

Eric Gill distanzierte sich so entschieden von der industriellen Produktion, dass er
Dinge, die nicht in Handarbeit entstanden waren, auch zum eigenen Gebrauch

strikt ablehnte. Grundlage hierfiir war sein christlicher Glaube, den er aber

%7 Manshu Ide bestatigt diese Arbeitsweise: Vgl. Ide, Manshu: Harry Graf Kessler und der Insel
Verlag. S. 5 ff.

%68 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. September 1904.

%9 One generally said, that the Arts and Crafts movement (Morris) had been a movement to bring
back beauty to the Crafts; but it really had been more a movement to bring back Life into them.”
lautet das Zitat in Englisch und wurde von Kessler am 7. Mérz 1907 mit den einleitenden Worten
,Gill machte eine interessante Bemerkung” in sein Tagebuch notiert.

570 Haley, Allan: Typographic Milestones. Hoboken: John Wiley & Sons 1992. S. 93.
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zeitlebens vor den kirchlichen Doktrin zu verteidigen suchte. Die Ablehnung der

kirchlichen Normen ging soweit, dass er in einem Essay schrieb:

»Those things we call secular which, though not irreligious, do not
envisage God as their end immediately. Thus a church is called a
religious building and an inn we call secular. But an inn is not therefore

irreligious.“>™

Kessler versuchte in seinem Essay Kunst und Religion die Wechselbeziehungen
von Kunst und Religion aufzuzeigen. In dem Gill nun nicht nur die Obliegenheit
der Kunst als Abldsung der Religion ergriindete, sondern die profane und religitse
Sphare gleichsetzte, gingen seine Uberlegungen noch weiter als die Kesslers.>"
Gill sah sich aber nicht als Theoretiker einer neuen Asthetik, sondern wahnte sich

in der Pflicht, die aus der Tradition seines Berufsstandes resultierte:

»Letters are letters. A is A and B is B. The lettermaker of the twentieth
century has not got to be an inventor of letter forms but simply a man of
intelligence and good will. [...] As the Roman, when he thought of
lettering thought of inscription letters; as the medieval man thought of
written letters, so in the twentieth century, when we write a letter

carefully we call it 'printing’.«*"

Eric Gill bezog sich mit dieser AuBerung auch auf die Veranderung, nach der der
Bezugspunkt fur den Schriftentwurf des 20. Jahrhunderts der Druck selber sein
musste. Das Museum als Repréasentant einer Zweck- und Kontextentfremdung,

empfand er wie Kessler als Gefahr, der er sich in seiner Arbeit verweigern wollte,

1 Brewer, Roy: Eric Gill. The Man who loved Letters. S. 6.

372 Kehr, Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. S. 467. Er gab der sakralen Kunst zwar einen
hoheren Stellenwert, als der gegenstandslosen und zweckfreien Kunst, hoffte aber die Existenz der
profanen Kunst gegenuiber der sakralen zu starken, in dem er das Recht auf eine individuelle
Sichtweise auf profane und sakrale Gegensténde einforderte.

5% \vgl. Gill, Eric: An Essay on Typography. S. 43. Vgl. auch: Brewer, Roy: Eric Gill. The Man
who loved Letters. S. 21.

185



wenn er sagte, ,,while we may remember Trajan lovingly in the museum we must
forget all about him in the workshop.“>"

Seine Arbeitsweise entsprach Kesslers formalésthetischem Anspruch, die Dinge
aus ihrem Gegenstand heraus verstehen zu wollen, denn Eric Gills ,,view of the
letter was, to speak, from the inside“.>” Bei der Einrichtung des Halbtitels
versuchte er dementsprechend deren optimale Aufteilung rein intuitiv zu
ergrinden und zu erfassen. Was aber ist nun genau das Ergebnis dieser Ansicht
Gills fur die Klassiker?

Die Ausgangsbasis fiir Eric Gills Schriften bildete immer der Text, wenn er

argumentierte:

.»[...] elegant poetry should have elegant type, and the rough-hacked style
of Walt Whitman a rough-hacked style of letter; the reprints of Malory
should be printed in 'blackletter’ and books of technology in 'sans-
serif."’°

Gill unterstellt der Schrift, ein Ordnungssystem zu sein, dass, auf Intuition
basierend, den verschiedenen Gattungen, verschiedene ,,Schriftstimmungen®
zuordnete. Mit diesem Ordnungssystem sei er auf einer ,,cleaning-up operation®
gewesen, so sein Biograph Roy Brewster, und schuf eine Asthetik die nicht nur
die Barriere zwischen Kunst und Kunsthandwerk auflésen, sondern ihr eine
entsprechende Ordnung zuweisen wollte. Das ordnende Prinzip unterlag der
Maxime der Lesbarkeit eine Stimmung zuzuordnen, die wiederum ihrer Funktion
entsprach.>’’” Ein Beispiel aus der sakralen Architektur macht besonders deutlich

was Gill hiermit meinte:

™ \/gl. Gill, Eric: An Essay on Typography. S. 43. Vgl. auch: Brewer, Roy: Eric Gill. The

Man who loved Letters. S. 21.

> Brewer, Roy: Eric Gill. The Man who loved Letters. S. 29.

*7® v/gl. Gill, Eric: An Essay on Typography. S. 43. Vgl. auch: Brewer, Roy: Eric Gill. The Man
who loved Letters. S. 21.

> Brewer, Roy: Eric Gill. The Man who loved Letters. S. 37.
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,.It would be very pleasant if our churches were denuded of all their
present sacred images and pictures — if [...] all their windows filled with

plain glass*.>"®

Deckt sich nun aber Eric Gills Stimmung seines Schriftentwurfs tatsédchlich mit
der Harry Graf Kesslers? Der Text der Klassikerausgabe musste in einer Antiqua
gesetzt werden, da dieses Detail im Vorfeld bereits festgelegt war. Eric Gill
entwickelte die Antiqua von diesem Ausgangspunkt kalligraphisch weiter, in dem
er die Serifen langer zog, die Buchstaben mit Verjlingungen starker akzentuierte,
zwei Buchstaben mit Hilfe der Serifen verband oder durch Abschréagung
voneinander trennte. Alle Entwirfe sind dem Antiqua Schriftbild untergeordnet,
aber nach dem skizzierten Muster variiert. Eine implizite, rezeptionsasthetische
Intention im Sinne einer Fortsetzung des Hineinflhrens in den Text, lasst
dementsprechend die lang gezogene Serife der Versalie ,,L* aus ,,1. THEIL* der
beiden Werke Die Welt als Wille und Vorstellung und Parerga und Paralipomena
erkennen, dass beide Typen sich formlich nach der Fortsetzung, nach dem zweiten
Band zu strecken scheinen und so durch den Text hindurchfiihren. (Abb. 18)

Eine weitere Auffalligkeit ist die fast blockartige Anlage der Haupt- und
Innentitelversalien von Goethes Namenszug. Auch wenn Schillers Name nur zwei
Buchstaben mehr hat, erscheint sein Name geradezu winzig im Vergleich dessen
seines Weimarer Freundes und Mentors Goethe."”

Den gleichen blockhaften Charakter haben das ,,R“ umschlielende ,,G*“ des
Wortes Grossherzog, sowie das ,,0* desselben Namens des Schriftzugs auf dem
Schmutztitel. (Abb. 3) Lediglich das ,,E* und das ,,R* wirken vergleichsweise
schmal. Das ,,G* ist der einzige Buchstabe, der ein kleines schmiickendes Element
erhalten hat, das sich aber in das Konzept des rezeptionsasthetischen Ansatzes
einordnen laRt. Das erste ,,G* aus ,,Grossherzog* umschlie3t das ,,R“ und das ,,0".

Das ,,G* der ,,Ausgabe* sind drei sich nach unten verkleinernde und sich leicht

58 \/gl. Allitt, Patrick: Catholic Converts. British and American Intellectuals turn to Rome.
Cornell University Press 2000. S. 209.

*% Es kann hier nur bei der Vermutung bleiben, dass Kesslers Uberblick tiber die zu schreibenden
Titel einen wirklichen Einfluss hierauf gehabt hat. Die Theorie Gills spricht weiterhin fur diese
These, die trotzdem nicht bewiesen werden kann, da keine Archivalien vorliegen, aus denen
selbiges hervorgeht.
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nach rechts biegende, liegende Achten, wie es das mathematische Zeichen fir
Unendlichkeit darstellt. Tatsachlich fuhrt dieser einzige Schmuck den Leser von
oben links durch den Schriftzug und von dort weiter in den Text. Interpretiert man
das Bild als Symbol fur die Unendlichkeit, fihren die Zeichen ins Nichts und
entsprachen auch damit Kesslers Bildungsgedanken der Zésur, die den
Ausgangspunkt fur das Neue darstellt und den Anfang neuer Ideen, in dem alles
gestrige als zu verwerfen begriffen werden musste.

Ob diese Interpretation nun zutreffen mag oder nicht, festgehalten werden kann,
dass sich die Gestaltung in jedem Fall weit vom Gedanken des I"art pour I"art
gelost hatte. Die Idee ist, wenn man diese geschilderte Interpretationsweise
zugrunde legt, keine Erlduterung oder gar Erkladrung des Inhalts, sondern eine
Hinflhrung in den Text. Eben dieser Schmuck wird aber durch eine Bildsprache
in der Typographie dem rein Dekorativen enthoben und in das Funktionale
uberfihrt.

Weiteren Aufschluss tber diese Thesen verspricht die Auseinandersetzung mit
Eric Gills Lehrer Edward Johnston, da dieser tber ihn formulierte: ,He

profoundly altered the whole course of my life and all my ways of thinking.“>%°

4.4 Die Halbtitel: Edward Johnston

Im Werk Gills und Edward Johnstons gibt es ihrem Lehrer-Schuler-Verhéltnis
gemal zahlreiche Parallelen. Der Lehrer brachte seinem Schiler beispielsweise
bei, dass den Morrisschen Priorititen der ,readebleness, beauty, and character
die spezifisch schrifttechnischen der ,,sharpness, unity, and freedom* an die Seite
zu stellen seien und anspruchsvolle Kinstlerschriften Wahrhaftigkeit und
rationale Klarheit enthalten miissten.”®*

Funf Tage vor den Verhandlungen mit Eric Gill, schloss Harry Graf Kessler den
Vertrag mit dessen Lehrer Edward Johnston: ,,Mit Walker zu Johnstone
(4 Grey’sInn) und ihm den Auftrag gegeben, den Halbtitel zur Ausgabe zu

zeichnen.“, so lautete der entsprechende Tagebucheintrag.’®® Die Referenz, die der

%80 Kehr, Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. S. 478.
%81 Kehr, Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. S. 478.
%82 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 5. August 1904.
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Lehrer flr seinen Schiler dargestellt hat, ist bei der Auftragsvergabe wohl nicht
zu unterschatzen, denn die beiden arbeiteten auch eng zusammen. Dies zeigt, dass
die Korrespondenzen mit dem Insel Verlag nur einen einzigen Begleitbrief zur
Ubersendung der Probeexemplare enthalten und alle weiteren schriftlichen
Absprachen Uber Eric Gill und Emery Walker liefen. Dies lag auch daran, dass
Emery Walker die Zeichnungen Johnstons vor der Ubersendung an den Insel
Verlag in ein Strichklischee tibertrug.>®®

Schon drei Tage nach der Verpflichtung Johnstons, notierte Kessler in sein
Tagebuch: ,,Bei Johnstone, der den Halbtitel fertig hat.“ Auch mit ihm musste er
sich also bereits einig geworden sein, welche gestalterischen Prinzipien flr die
Arbeit angewendet werden sollten und sie kommuniziert haben. Im Folgenden
soll gezeigt werden, dass die Charakteristika auch seiner Arbeit den

formal&sthetischen Erkenntnissen Kesslers entsprochen haben.

4.4.1  Die Umsetzung des asthetischen Programms Johnstons in den Klassikern

Die Schrift diene der Sichtbarmachung lautlich fixierter geistiger Inhalte, so
lautete Johnstons Ideal der Schrift. Zur Kunst wird sie erst durch den hoheren
Zweck des Reprasentativen und Dekorativen, durch die Steigerung des
Ausdruckhaften, der Raumgestaltung und der Liniensprache. Diese AuBerung
klingt noch sehr nach der Auffassung des art nouveau und sie hatte so auch 1901
noch in Kesslers Tagebuch stehen kdnnen. Der Hauptzweck der Schrift sei zwar,
zu dienen, ihre Beziehung zum lesenden Publikum aber darf sie niemals verlieren,
formulierte er weiter und priorisierte seine programmatische Ausrichtung daher
ganz im Sinne von Kesslers Rezeptionséasthetik.

Die Schrift, auf die sich Johnston und Gill in ihren friihen Arbeiten stitzten,
entstammte einer englischen Handschrift aus dem 10. Jahrhundert, auf die sich die
humanistische Antiqua des 15. und 16. Jahrhunderts im Wesentlichen bezog. In
der spéatkarolingischen Originalschrift des Winchester Psalters entdeckte Johnston

das ldeal seiner Typographie. Neuentwicklungen, so schreibt er in Schreibschrift,

%83 \gl. Kehr, Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. S. 518.
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Zierschrift und angewandte Schrift, hatten sich an diese anzulehnen.®®* Der
Vergleich der verschiedenen Elemente der Titelei zeigt, dass es sich bei den
Arbeiten der beiden um eine Weiterentwicklung der geschriebenen Antiqua-
Versalien von Johnston zu handeln scheint, die die flr die Klassikerausgabe so
typischen Serifen ausweisen. Vor allem der Schriftzug der Klassikerausgabe auf
dem Schmutztitel scheint, bis auf die wenigen dekorativen Elemente
selbstverstandlich, nahezu identisch.

Die wahre Ornamentik kénne als eine an das Auge gerichtete Rede verstanden
werden, formulierte der Herausgeber des Handbuchs fir das Kunstgewerbe
Schreibschrift, Zierschrift und angewandte Schrift Edward Johnston weiter.’®
Ziel seiner Arbeit an schénen Schriften war fiir ihn daher auch die Asthetisierung
der Umwelt, denn sein Schriftschaffen stellte er nicht nur in den Dienst des
Buches, sondern in den jeder typographischen Arbeit.”® Diese Grundlagen stellen
zundchst nichts wirklich Neues dar. Neuartig aber ist, dass Johnston der Schrift
die Funktion zuschreibt, auch die Textstruktur zu konstituieren. Fir seine
Arbeitsweise bedeutete das, dass die Aufgabe der Schrift ist: ,,schone Buchstaben
zu entwerfen und sie gefallig anzuordnen.“*®” Die Halbtitel der Klassikerausgabe
sind genau nach diesen ldeen angeordnet und filhren den Leser durch ihre
Zentrierung in den Text. Der Weg den Johnston bei der Gestaltung beschritt,
entsprach dem seines Schilers Gill. Beide bedienten sich zur Erflllung ihrer
gestalterischen Aufgaben der Intuition. Diese Arbeitsweise unterschied nach
Meinung Gills und Johnstons auch die Identitdt des Kinstlers von der eines
Arbeiters und Gestalters. Die Aufzeichnung eines langeren Gesprachs zwischen
Kessler und Johnston gibt genauen Aufschluss tber diesen Ansatz und zeigt, dass
unter den Mitarbeitern durchaus verschiedene Meinungen herrschten:

,,Bei Johnstone, der den Halbtitel fertig hat. Mit ihm ins British Museum.
Er Ausserte sich uber die Dove’s Press, er finde die Biicher ,,just a trifle

%84 Vgl. Johnston, Priscilla: Uber die Theorie der Schreibkunst Johnstons. hier nach: Kehr,
Wolfgang: Eric Gill als Schriftkiinstler. S. 468 ff.

%8 Johnston, Edward: Schreibschrift, Zierschrift und angewandte Schrift. Aus dem Englischen von
Anna Simons. Braunschweig 1955.

%% Die Theorie der Schrift ist zwar aus der Buchgestaltung hergeleitet, angewendet fanden sie sich
aber in allen Bereichen des Lebensalltags.

%87 Johnston, Edward: Schreibschrift, Zierschrift und angewandte Schrift. S. 15 ff.
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dead*, im Gegensatz zu Jenson. Das liege daran, dass der ,,punch
cutter* kein Kunstler gewesen sei, sondern mechanisch und moglichst
accurat, aber ohne Geflhl, die Typen geschnitten habe. Dann auch am
Druck. Er stimme mir ganz zu in meinem Abweichen von Walkers,
Pollards und Morris’s Ansicht, dass Jenson schlecht gedruckt habe.
Gerade die Unebenheiten und das etwas Graue seines Drucks trigen viel
bei zum Reiz seiner Bicher. Die heutigen Drucker, Walker, Sanderson,
trieben das Streben nach ,.finish* zu weit. Jede, auch die geringste
Unebenheit, werde ausgemerzt. Sanderson bringe Stunden damit zu,
Fehler auf einzelnen Seiten zu suchen und auszumerzen. Das sei eine
»extravagance of time*, die im Gegensatz stehe zur richtigen
kunstlerischen ,,economy*“. Auch sei die Manier, Initialen nach einer
Zeichnung mechanisch zu reproduzieren, bei einem Luxuswerk nicht
zuléssig. | believe in the workman; | do not believe in the designer. Das
Richtige wére, wenn ein ,,scribe* selber das Holzschnittverfahren lerne
und die Buchstaben gleich ins Holz schneide; dann wiirden die Formen
zum Verfahren genau passen. Ebenso musste es der ,,punch cutter
(Matrizen Schneider) fir eine neue Type machen. Er, Johnstone,
beabsichtige, wenigstens den Holzschnitt zu lernen, um Titel schneiden
zu konnen. Das Matrizen Schneiden sei fur ihn zu lang zu lernen
(2 Jahre); sonst hatte er das gern gethan. [...] — Uber die W. E. Ausgabe:
er sei sehr froh, dass sie ganz ohne Ornamente, und namentlich ohne Art
Nouveau, geplant sei: Gegen das Art nouveau hat er, dass seine Kunstler
glaubten, bestimmte Linien héatten eine absolute Schdnheit. Das scheine

ihm "altogether false and ridiculous’.«*®

Die Schlussfolgerungen, die aus den Leitlinien der Gestaltungsmittel Edward

Johnstons gezogen werden konnen, bestéatigen das schon Gesagte. Er propagierte

die Intuition als oberstes Prinzip und entsprach wie Eric Gill und Douglas

Cockerell damit Kesslers Bildungskonzept. Johnstons Selbstverstéandnis, Kinstler

%88 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 8. Oktober 1904. Weiterhin formuliert Kessler: ,,Aber in
der That ein Beriihrungspunkt zwischen Akademismus und Art Nouveau, Ingres und Seurat-
Vande Velde.** Auch er zieht also direkt die Parallele zur Kunst.
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zu sein und mit Kinstlerischen Mitteln gestalterische Fragestellungen zu
beantworten, war ganz im Sinne der Kunstauffassung Kesslers. Die dieser
Uberzeugung zugrunde liegende Haltung, dass eine Ornamentierung nur dann
vertretbar ist, wenn sie einen immanenten Zweck erfillte, eine Uberfllssige
Opulenz und zweckfreie Ornamentik aber abzulehnen war, wird Kessler in seiner
Ansicht bestéarkt haben.

In welcher Weise die Teilaspekte der Asthetik und der Formalasthetik des Grafen
in einem schlissigen Konzept zusammentreffen konnten, wurde in den

vorausgegangenen Kapiteln exemplarisch beleuchtet.

45 ,Esistals ob man unerwartet das grofie Los gewonne.” Emery Walker - Der
spiritus rector der Ausgabe

Fur Harry Graf Kessler war Emery Walker die treibende Kraft hinter der
gesamten englischen Buchgestaltung. Er sei ,,die eigentliche Seele Alles dessen,
was am Allerschonsten in England an Biichern geschaffen worden ist und wohl
das groRte Druckertalent seit der Renaissance.”, so schrieb Kessler an Poellnitz im
Juli 1904.°% Nicht nur sein &sthetisches Programm entsprach Kesslers
Vorstellungen, sondern auch seine Methode und die Art, wie er technische
Details in diese einordnete. Das Lob gegenliiber Emery Walker entstand
keineswegs zuféllig, denn mit seiner Hilfe schaffte er es nicht nur, die
Formalésthetik der Klassiker auf den Punkt zu bringen, sondern seinen Antrieb fur
die Weimarer Lebensphase besser zu verstehen. Sein Urteil bildete sich Kessler
bei  zahlreichen  Zusammenkinften mit Emery  Walker in  der
Handschriftensammlung des British Museum, in der man zahlreiche Tage
verbrachte, um die geeignete Schrift fir die Ausgabe zu besprechen.

In Walkers Werkstatt teilte man die Meinung, die auch Johnston und Gill
vertraten. Das ,,Wesentliche von Morris’ Lehre” sei ,,s0 wenig in England
verstanden worden [...] ndmlich dass man nur der natlrlichen Technik jedes
Gewerbes ihren Lauf lassen solle und dass dann die Sachen schon von selbst gut

und schon wirden.” Es sei deshalb lacherlich, von einem Morris ,,Stil“ zu

58 Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
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sprechen. Wer davon rede, habe Morris nie verstanden.”® Auch Emery Walker
ging also von der Intuition des Kunstlers aus, wenngleich er versuchte, die dieses

Geflhl konstituierenden Gestaltungsprinzipien kognitiv zu erfassen.
45.1  Der asthetische Diskurs zwischen Kessler und Walker

,Mit Walker im British Museum wegen der Type“.*** So und so &hnlich lauten
zahlreiche Tagebucheintrage zwischen Juli und September 1904. In dieser Phase
der Umsetzung, in der Kessler noch nicht alle Mitarbeiter verpflichtet hatte, die
Sondierungen aber bis Ende September nur noch wenige Wochen dauerten,
schrieb er an Poeschel, dass sich die Tatsache, dass Walker die ,,Oberaufsicht tiber
den Druck der Wilhelm Ernst Ausgabe* Gibernehme, die Klassikerausgabe ,,sofort
absolut sicher zu einer der schénsten tiberhaupt je gedruckten machen* werde. >

Die Gestaltungsprinzipien, auf die man sich geeinigt hatte, berichtete Kessler

bereits einen Tag vor dieser Aussage an Poeschel:

,.Das Grundprinzip, das er verfolgt, ist, die Seite mdglichst ruhig und
moglichst einheitlich grau (d. h. ohne auffallende weile Flecken) zu
machen. Ad. I. Ruhe, vermindert er die Verschiedenheit der Typensorten
auf einer Seite so weit es irgend geht. In concreto hier; statt einer zwei
verschiedene Grade der Cursivtypen nur einer Grad. [...]. Ferner ebenso
bei den in Versalien gedruckten Wortern, also Personen=Namen und
Auftritt auch nur ein Grad der Versalien, d. h. die Anfangsversalie im
selben Grad wie die darauf folgende. Ad Il.. die Zwischenrdume
zwischen den Wortern mdéglichst vermindern, um die weien Fleckchen
zu vermieden, und nebenbei auch um den Druckspiegel etwas schmaler
zu kriegen; [...] Ganz besonders ware der Zwischenraum rechts und links

von einem Gedankestrich ganz fortzulassen. Dal er eine Zeile weniger

%0 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.
91 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. September 1904,
> Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
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auf der Seite wiinscht, um unten einen etwas breiteren Rand zu gewinnen,

erwahnte ich schon in einem vorhergehenden Brief.*>%

»Morgen habe ich eine weitere Unterredung mit ihm*, schrieb Kessler an
Poeschel, ,,und wenn seine Bedingungen nicht unmdglich sind (was ich durchaus
nicht erwarte), dann wirde ich lhnen und Heymel raten, mit beiden Hénden
zuzugreifen. [...] Die allgemeine &uRere Gestalt der Ausgabe (Format, Papier etc.)
habe ich ihn schon gefragt und billigt er*.

Die Zusammenarbeit der beiden lasst sich als intellektueller Diskurs begreifen, bei
dem Kessler die asthetiktheoretischen Anforderungen und formal-&sthetischen
Rahmenbedingungen formulierte und Emery Walker die technische Umsetzung
konkretisierte. Im August 1904 erklérte Emery Walker Harry Graf Kessler auf
diese Weise beispielsweise, welche technischen Probleme sich hinter der Irritation

verbargen, die die spaten Werke von Charles Ricketts bei ihm hinterlie3en:

,.Ich sagte W., ich fande die neuen Typen von Ricketts, Cockerell, etc. so
schwer. W. meinte, das lage daran, sie hatten die alten venezianischen
etc. Typen so nachgeschnitten wie sie in den alten Drucken erschienen.
Diese alten Drucke seien aber mangelhaft; die Typen seien meistens
verschmiert weil die alten Pressen nicht stark genug waren, rein zu
drucken, auch wegen feuchten Papiers etc. Die Typen selbst seien viel
dunner und feiner als die Drucke sie zeigten. Man musse nach den Typen
selbst, wie man sie durchs Vergrosserungsglas etc. erkenne, nicht nach

den verschmierten Abdriicken, schneiden.>%*

Kessler kommunizierte den Stand der Dinge beziiglich der Klassiker nach ihren
Gesprachen dann nach Leipzig, selbst in dem Fall, in dem sich ein Brief Walkers

ankiindigte:

»Sie werden wohl schon morgen oder tGbermorgen einen Brief von ihm

bekommen mit der Druckprobe und Bemerkungen dazu. Es wird wohl

593 Brief von Kessler an Poellnitz vom 29. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
5% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.
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dann eine neue Probe an ihn zu senden sein und zunachst Uber
allgemeine Fragen Einverstandnis herzustellen sein, wie Zwischenrdume,

Druckspiegel, DurchschuR etc.*>%

Die technischen Details, die an diesem Punkt schon besprochen waren, lassen
Kessler selbstsicher schreiben, dass sich ,fir den ganzen Insel Verlag aus dieser
Zusammenwirkung ganz hervorragende Vorteile [...] ergeben werden“.>®

Schon zwei Tage spéter folgte der vertragliche Abschluss, der wiederum an den

Insel Verlag berichtet wurde:

»[...] mit Emery Walker abgeschlossen, dass er den Druck der Wilhelm
Ernst Ausgabe tberwacht fir 100 £. Er sagt, fir 50 £ fee und etwa 100

bis 150 £ sonstige Kosten konnte er eine ganz neue Type liefern. <>’

Im Laufe des friihen September konnten auch letzte typologische Schwierigkeiten
gelost werden. Walker hatte bei Cobden-Sanderson, dem Leiter der Dove’s Press,
bei der er arbeitete, angefragt, ob er eine ,,Jenson Type* nachschneiden dirfe,
was dieser aber verneinte und worauf man einen Kompromiss schloss:
»Beschlossen, einen Versuch mit einer Verkleinerung zu machen.”, denn der hatte

auch Sanderson zugestimmt.>*® (Abb. 4)

45.2  Das moderne Buch - Die implizite Normalform aller Komponenten

Wie bereits angedeutet, fand Kessler im Spatsommer 1904 die Antwort auf seine
formalasthetische Suche in den Diskussionen mit Emery Walker. Die anderen
Mitarbeiter zu instruieren, war nun keine Schwierigkeit mehr und an Stelle der
rastlosen Suche von kinstlerisch addquatem Ausdruck und dementsprechenden
Mitteln tritt die Sicherheit, wie die Klassiker auszusehen haben und was jeder

Einzelne dazu beitragen kdnnen musste. In diesem formal&sthetischen Anspruch

%% Brief von Kessler an Poellnitz vom 27. Juli 1904. GSA 50/121, 43.

% Brief von Kessler an Poellnitz vom 27. Juli 1904. GSA 50/121, 43. Vgl. hierzu auch die
entsprechenden Unterkapitel des ndchsten Kapitels.

%97 Brief von Kessler an Poellnitz vom 29. Juli 1904. GSA 50/121, 43.

5% \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 9. September 1904,
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lief der &sthetiktheoretische Diskurs der vergangenen Jahre zusammen. Diese
Erkenntnis bezieht der Graf seinem Lebenskunstkonzept geméal aber nicht nur auf
den gestalterischen Ausdruck, sondern sie ist fiir ihn Lebenssinn und er notierte
diese Bedeutung in einem schlichten Satz in sein Tagebuch: ,,Einheit meines
Lebens: vielleicht, allen Formen der mir erreichbaren Sinnlichkeit nachgehen.“*
Wie aber kam es nun zu dieser Feststellung und was bedeutete diese fur die
Klassikerausgabe?

Walker erzéhlte Kessler zundchst von der Verbindung zu Morris, die sich ,,durch
die Politik kennen gelernt” haben und deren Bekanntschaft ,,zuerst [...] auch rein
politisch gewesen sei, da ,er, Walker* sich Uber die Wandlung Morris zum
Sozialdemokraten gewundert habe ,,und horen wollte, was er zu sagen habe [...]
da sie Nachbarn waren, so hatten sie sich allmédhlich immer ndher befreundet.
Aber zunéchst nur wegen ihrer politischen Ansichtsgemeinschaft.“°® Im Laufe
der Zeit diskutierten die beiden aber auch andere Fragestellungen, unter anderem
auch ldeen der Buchgestaltung. ,,Morris“ habe dann ,,bei Gelegenheit einmal mit
ihm, Walker, Uber die Unmdglichkeit gesprochen [...] gute Typen und guten

Druck* zu bekommen:

»Walker, der sich schon immer fir diese Fragen interessiert habe, habe
ihm aber gesagt, es wiirde garnicht unmoglich sein, wieder guten Druck
zu bekommen; man mdisse nur eine Type schneiden lassen u. s. w. Morris
habe die Sache mit Feuer aufgegriffen und so sei es zur Grindung der

Kelmscott Press gekommen.**

Auf diesem sehr unkonventionellen Weg fiihrte auch die Entwicklung weiter zur
Grindung der Dove’s Press. ,,Walker, sei nie offizieller Teilhaber oder Associé
gewesen. Er sei nur allerdings jeden Tag hingegangen und habe inoffiziell Rat
erteilt.“ Morris habe diese Presse dann testamentarisch an Cobden-Sanderson
Ubertragen, allerdings sei es ,fur den Ruf der Presse etc. besser, wenn sie

aufhorte. Nachher hatten dann Cobden-Sanderson und er zusammen die Dove’s

%9 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904
800 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904. Alle nun folgenden Zitate beziehen
sich auf die selbe Tagebucheintragung.
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Press gegrindet.” Beide haben ,,vor der Griindung beraten, in welcher Weise sie
ihre Blcher ausstatten sollten, und seien zum Schluss gekommen, dass es
lacherlich sein wirde, den Kelmscott Biichern durch Ornamente Konkurrenz
machen zu wollen* und hétten ,also beschlossen, die Biicher nur so gut wie

mdoglich ohne Ornamente zu drucken.” (Abb. 14-15)

Emery Walker kehrte sich von Morris Idealen ab, um sich von ihm zu
unterscheiden. Seine ldee war, sich vor allem dem Kern des Buches zuzuwenden,
namlich der Lesbarkeit. Kessler notierte diese Ansichten Walkers zur richtigen
Aufteilung und dem Verhaltnis von Buchstabe und Zwischenraum in der gleichen
Tagebuchaufzeichnung. Walker habe ihm erklart, heif3t es dort, ,,wie sie zu ihrem
feinen ,,spacing”“ kommen: ,,sie nehmen als Einheitszwischenraum zwischen den
Worten bei ihrer Typengrdsse 1/5m und vermehren oder vermindern diese
1/5 Zwischenrdume je nach Bedarf.” Auch hier zeigt sich wieder die individuelle
und nicht mehr statische Behandlung des Textkorpus, wie sie Walker auch von
Gill einforderte, in dem er sich auf die Intuition des Kinstlers bezog, statt auf
mathematische Exaktheit.

Die Type, die nach Walkers Meinung am besten geeignet war, war die Jenson
Type, ,,with everything that looks archaic left out.“ Bei der Gestaltung der
Klassiker lieR man das Harte oder auch Archaische, das Kessler noch fiir die
Gestaltung des Zarathustra von van de Velde eingefordert hatte, heraus und
machte Zugestindnisse an die Sinnlichkeit, wie sie aus der Asthetik von Goethes
geselligem Humanismus sprach. Was hinter dieser Sinnlichkeit stand, erzéhlte
Walker in einer kleinen Geschichte: ,das grosste Kompliment, das ihnen je
gemacht” worden sei, sei gewesen, ,als Irgendjemand gefragt habe: 'Well, but
what’s the difference between this and ordinary type'?* ®* Durch diese Aussage

erkennt Kessler, dass die Suche nach dem kinstlerischen Ausdrucksmittel, die
Suche nach dem impliziten Normalzustand des kinstlerischen Objekts sein muss
und nur durch diese Methode jede Interpretation beiseite gelassen werden konnte.
(Abb. 4) Ubertragen auf die Formisthetik des Buches erkannte Kessler nach dieser
schlichten Aussage das Ideal in der eigentlichen, in der richtigen oder gar einzig

mdoglichen Gestaltungsoption, die vom Leser als ,,normal* empfunden wird.

801 Fortan entstammen die Zitate nicht mehr dem Tagebucheintrag vom 7. August 1904.
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Tatsachlich hat dieser Anspruch bis heute vorgehalten und die Frage, wieso die
Klassiker ,.eine der schonsten je gedruckten® sind, wurde nie gestellt.%*

Wie weitreichend diese Erkenntnis Kessler beeinflusste zeigte, dass er sie in
seiner Autobiographie als wichtigste Erkenntnis seines ganzen Weimarer
Lebensabschnitts reflektierte. Die Tatsache, dass der von ihm bewunderte und fiir
die Betreuung der GroBRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe gewinschte Charles
Ricketts fiir diese Arbeit nicht zur Verfligung stand und er nun mit Emery Walker
zusammenarbeitete, quittierte Kessler daher in einem Brief an Poeschel mit der
Aussage, dass er sich fihle, als ob er ,,unerwartet das groRe Los gewonne.“®%

Ein Jahr nach erstem Erscheinen der Klassiker versuchte Kessler dem neuen
Verlagsleiter des Insel Verlages Anton Kippenberg und Alfred Walter Heymel
diesbezuglich ,,gewisse Grundsatze klarzumachen* und erklarte ihnen weiter, dass
sie ,,fur die Ublichen Verlagswerke keine so Uberméssige Ausstattung, sondern
ruhige, wenn auch artistische Einbande u. s. w.* wéhlen sollten und ,,mdglichst
sogar einen einzigen allgemeinen Einband“.°® Es zeigt sich, dass Kessler ein Ma}

fur seinen gestalterischen Anspruch gefunden hatte und diesen nun auch vertrat.

5. Die Wirkung der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker

Die Schwierigkeit, auf einem derart groflen und Kleinteiligen Markt wie dem
Buchmarkt die Entwicklungslinien einer einzelnen Buchausgabe wie sie die
GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker reprasentiert,
auszumachen, erwdhnten auch die Zeitgenossen Kesslers bereits, die sich der
zeitgendssischen Buchkunstbewegung widmeten. Zeitgleich wurden auch andere
Buchausgaben konzipiert und auch mit diesen wurde versucht, neue, zeitgemaRere

Ausdrucksformen fiir die Buchgestaltung zu finden.

%02 50 lautet der gleichnamige Aufsatz Renate Miiller-Krumbachs.
%3 Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
804 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 6. November 1906.
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5.1 ,Uber die Schwierigkeit, an die grosse Masse des Publikums

heranzukommen* - Die Klassiker auf dem modernen Buchmarkt

Im Jahre 1912 erschien unter dem Titel ,,Das moderne Buch“ die einleitend schon

erwidhnte Dissertation von Helmut von den Steinen.t®

Eine generelle
Unsicherheit seiner Mitmenschen im Urteil und in Geschmacksfragen, die auch
Kessler seinen Zeitgenossen attestierte, konstatierte auch von den Steinen in
seiner Darstellung. Die Begrindung fir diese Beklommenheit auch in
Fragestellungen der Buchgestaltung liegt von den Steinen zu Folge am Mangel an
staatlichen Kulturtrdgern und an staatlich begunstigter Literatur und Kunst
uberhaupt, die den Notwendigkeiten der Menschen entsprochen hétte und nicht
politischen Interessen.

Als einziges ordnendes Prinzip identifizierte von den Steinen den Markt. Die
Okonomie aber konnte ebenso wenig als Bezugspunkt fiir eine Orientierung der
Menschen dienen. Kulturelle Werte, so von den Steinen weiter, seien das, was
man den Menschen eigentlich hatte vermitteln missen. Da es an diesen aber
mangelte, regelte die Nachfrage dementsprechend auch die Kultur der Moderne.
Die Erneuerung der Buchausstattung erfolgte um die Mitte der Neunziger Jahre
ausgehend von England und wurde durch Kunstenthusiasten wie Alfred Walter
Heymel nach Deutschland gebracht, so liest man in der Dissertation Uber die
Verdienste des Herausgebers der Zeitung Die Insel und des Finanziers des Insel
Buchverlages.

Die erste deutsche Buchausgabe, in der das aus England importierte Wissen um
die Buchausstattung angewendet wurde, war von Alfred Walter Heymel initiiert
und von Harry Graf Kessler umgesetzt worden. Helmut von den Steinen bestatigte
die Einordnung der Klassikerausgabe als erste moderne Buchausgabe. Es zeigte
sich, dass sie den ,,nachhaltigsten EinfluR auf das deutsche Buchgewerbe* als
.eine der schonsten, je gedruckten“ Klassikerreihen tatsachlich hatte.°® Die Art
und Weise, in der die Klassikerreihe gestaltet wurde, entfaltete sich allerdings erst
weiter, als auch die der Ausgabe zugrunde liegenden Werte bei einer breiteren

Schicht von Menschen hoheres Ansehen erlangte.

805 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. Phil. Diss: Heidelberg 1912.
806 Meiner, Annemarie: Die Anfange des Insel-Verlags. S. 59.
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Fur die wachsende Bedeutung dieser Bewegung machte Helmut von den Steinen
eine Reihe von Entwicklungen verantwortlich. Am Anfang stand der Pan als
Gegenstromung zur Neorenaissance in all ihren Auspragungen. Ausgehend von
dieser Zeitschrift, traten Buchkinstler wie Melchior Lechter als Urheber einer
neuen Bewegung auf. Die Arbeit gerade dieses Buchkunstlers stellte fir Harry
Graf Kessler aber genau jene Geschmacksverfehlung dar, der die typisch
deutschen Motive der Beklommenheit zu Grunde lagen. ,,.Bewunderer von
Lechters Kunst“, bezeichnete er als ,,im Geschmack entschieden unsicher.%%’

Fur die Entwicklung waren neben den Mitarbeitern der Insel, auch Verleger wie
Eugen Diederichs wichtig, die sich ebenso in neuen Formen der Buchgestaltung
versuchten. Aussagen wie die, dass der Insel Verlag und der Verlag von Eugen
Diederichs sich die Pflege des schonen Buches zur Aufgabe gemacht hatten, sind
heute zu allgemeingultigen Aussagen geworden. Ebenso bekannt ist heute, dass
diesen Verlagen Hauser wie Rowohlt und Kurt Wolff folgten. Ihre Wirkung unter
den Zeitgenossen entfaltete sich aber nur langsam, denn ihr Auftreten wurde von
einer breiteren Offentlichkeit nur zogerlich wahrgenommen. Die Masse der
deutschen Biicherproduktion wurde von dieser Erneuerungsbewegung noch nicht
tangiert.

Erst etwa nach 1910 stellt von den Steinen eine langsame Abkehr von den
prunkvollen Ausstattungen fest, wie sie die Neorenaissance zu Tage gebracht
hatte. Zunéchst stand aber vor allem die handwerklich in jeder Hinsicht tadellose
Herstellung des Buches, sein Material und dessen Verarbeitung im Vordergrund.
Fur gestalterische oder gar reflexionsasthetische Kriterien interessierte man sich
hingegen weniger.

Bis zur Publikation seiner Dissertation 1912 kann Helmut von den Steinen aber
keine gebrauchliche, normale oder gar normierte Buchgestaltung ausmachen. Der
Grund liegt darin, dass sich die Asthetik, die auch der GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe zu Grunde lag, noch in keiner einfachen Formel greifen liel.

Die Antwort auf die Frage nach einer Normierung des Erscheinungsbildes von
Buchern erschien Helmut von den Steinen daher auch unmdglich, denn zu viele

Entwicklungen haben sich in diesen Jahren parallel vollzogen. Tatséchlich lasst

807 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 23. April 1906. Er schreibt hier iiber Cyril Scott.
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sich auch aus heutiger Perspektive bestatigen, dass viele der von ihm angeflhrten
Entwicklungen parallel verlaufen sind. Der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe
fiel bei dieser Initiation allerdings eine entscheidende Rolle zu. Die Begriindung
liegt im Markt und der Arbeitsaufteilung.

Bis zum Erscheinen der Klassikerausgabe fehlte dem kommerziellen
Buchgewerbe noch der Beweis, dass nicht nur deutsche Formen wie sie
beispielsweise die Fraktur reprasentierte, auf dem Markt erfolgreich sein konnten.
Helmut von den Steinen bestatigte diese beiden Begriindungen auch in seiner
Dissertation. Die erste Anregung fiir eine neue Buchausstattung, so schrieb er, ist
von den Verlegern ausgegangen, von denen einige einen kunstlerischen Beirat
unterhielten. Kessler war in seiner Funktion weit mehr als kinstlerischer Beirat
des Insel Verlages, denn er sorgte beim verantwortlichen Personal fir den
notwendigen Wissenstransfer auch in Richtung der Druckerei. Carl Ernst
Poeschel, der Leiter der Druckerei Poeschel & Trepte und Drucker der
Grollherzog Wilhelm Ernst Ausgabe begleitete Kessler im September 1904 zu
allen Besprechungen mit den Mitarbeitern der Klassikerausgabe nach London.®®
Im Gegensatz zur Druckerei Drugulin, die Ober alte Typenbestande verfigte,
schuf Poeschel seine Typenbestande nach dem unter anderem auch hier
erworbenen Wissen neu und griff fortan auf das kinstlerische Netzwerk des
Grafen zurck.

Helmut von den Steinen zufolge, darf man auch die Gestalter der anderen
Komponenten des Buches, die SchriftgieRer und die Buchbinder nicht vergessen,
denn auch sie hatten einen mafigeblichen Einfluss auf neue Entwicklungen. Genau
diesen Mitarbeiterstamm versammelten auch Kessler und Poeschel im British
Museum, um dort an historischen Originalen alle Fragen der Buchgestaltung zu
erortern. In Deutschland war diese Arbeitsweise nicht so einfach mdglich, weil
einerseits die Verlagsorganisation diese Art der Zusammenarbeit noch nicht
zulieR und andererseits die Museen keine &hnlich grofle Sammlung von
Originalen und addquate Inspirationsquellen besaBen. Ein Blick auf den
Klassikermarkt der Zeit, auf Expertenberichte und Analysen des bestehenden

Buchmarkts soll nun die Situation auf dem Klassikermarkt naher beleuchten.

898 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 12 ff.
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52 ,die raffinierte Schonheit der Bucher, auch der Marktwaare”
Buchausstattung und Edition als Kaufanreiz auf dem gesattigten

Klassikermarkt

Helmut von den Steinen unterschied die zeitgendssischen Bucherscheinungen
inhaltlich nach neuen Autoren und Steadysellern, also nach Biichern von Autoren,
die immer noch publiziert wurden, da das Interesse an ihnen noch vorhanden war
und nach neuen Titeln. 12 neue Ausgaben von Goethes Werken hat er in den
Jahren von 1901 bis 1911 gezéhlt, deren Absatz er in den zwei Jahren vor der
Verdffentlichung seiner Dissertation auf etwa 100.000 Exemplare schatzte.®*
Schon im Neunzehnten Jahrhundert hatte seit dem ,,Klassikerjahr* 1867, in dem
die Rechte an allen klassischen Autoren erloschen, zu einem regelrechten Boom
auf dem Markt fur Kklassische Literatur geflihrt. In den dreilig Jahren bis zur
Jahrhundertwende erschienen nicht nur zahlreiche Klassikerausgaben, auch eine
inhaltliche Diskussion um die Autoren und ihr Werk entzlindete Lesepublikum. In
den Jahren nach 1867 versuchten Verlage wie beispielsweise Reclam oder Cotta
neben den zum Bildungskanon gezéhlten Autoren Schiller, Goethe und Lessing
auch andere Schriftsteller wie Kleist oder Wieland in Reihen zu publizieren. Der
blrgerliche Kanon engte sich aufgrund moralischer VVorbehalte neben der Bibel
auf Goethe, Schiller, Lessing und Shakespeare ein. Dieser Kanon hat sich tiber die
Jahrzehnte erhalten.®*

Der Leipziger Germanistikprofessor und Editionswissenschaftler, der spatere
Vorsitzende der Gesellschaft der Bibliophilen und Herausgeber der Zeitschrift fur
Bucherfreunde Georg Witkowski hat diesen Klassikermarkt trefflich
beschrieben.®*! Die &ltesten Ausgaben auf dem Markt deutscher Klassiker waren

809 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 26.

810 \/gl. hierzu das Kapitel 2.3.2. Auch aus diesem Grund sah sich Kessler veranlasst, Shakespeare
zum deutschen Kulturkreis zu zahlen. Der englische Dichter wurde selbst in Diskussionen um eine
deutsche Nationalliteratur zu den deutschen Klassikern gezahlt, da sich die Genieésthetik seit
Lessing und Herder gegen die franzdsische Regelpoetik auf ihn berufen hat.

Vgl. Friihwald, Wolfgang: Die Uberlieferung deutscher Klassiker Texte oder Vom literarischen
Geschmack des 19. Jahrhunderts. In: Warum Klassiker? Ein Almanach. Zur Eréffnung der
Bibliothek deutscher Klassiker. Hrsg. v. Gottfried Honnefelder. Frankfurt am Main: Deutscher
Klassiker Verlag, 1985. S. 13-36.

811 v/gl. zur Person Georg Witkowski den gleichnamigen Artikel von Peter-Henning Haischer. In:
Internationales Germanistenlexikon 1800-1950. Hrsg. v. Christoph Koénig u. a. Berlin, New York:
Walter de Gruyter 2003. Bd. 3. S. 2048-2050.
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die Klassiker aus dem Hause Cotta. Hier erschienen die Werke Goethes erstmals
in einer Gesamtausgabe. Der Habitus dieser Ausgabe schloss alle dsthetischen
Zwecke aus, Kritisierte er. Schon das AuRere ,,ist der Gipfel des Stimmungslosen,
von einer puritanischen Durftigkeit” geprégt, die ,,den bescheidenen Luxus des
holzfreien Papiers oder eines haltbaren Leders fir die Einbénde verschméht, von
héheren Forderungen des Geschmacks gar nicht zu reden.“®*? (Abb. 24)

Im sogenannten Klassikerjahr 1867 betonte Philipp Reclam beispielsweise, mit
den Klassikerbanden aus seinem Verlagshaus die ideelle Einigung der Nation in
der Klassikerverehrung zum Ziel zu haben. In der Universalbibliothek wurden
zwischen 1867 und 1914 etwa achtzehn Millionen Bandchen abgesetzt.”™"* (Abb.
19) Um diese Zahlen zu erreichen wurde allerdings auch auf eine ambitionierte
Ausstattung verzichtet. Die Sparsamkeit der Bande driickte sich durch durftiges
Holzpapier und einen eng gedruckten Seitenaufbau aus. Weitere ebenso
preiswerte wie billige und erfolgreiche Ausgaben der Klassiker stellten Meyers
Volksbucher (Abb. 25) und Hendels Bibliothek der Gesamtlitteratur dar, die in
ihrer Gesamtheit schon eine solche Marktprasenz hatten, dass Georg Witkowski
fur diese drei Ausgaben feststellte, dass es um billige Klassiker in Deutschland
nicht schlecht bestellt war. Eine Stufe daruber, so Witkowski weiter, ,,wo der
Wunsch nach einer Verbindung massiger Preise mit einer wirdigen
geschmackvollen Ausstattung sicht regt“, gebe der deutsche Markt hingegen
nichts her und ,die Uberlegenheit der anderen grossen Kulturvélker®
beispielsweise der Franzosen ,,mit ihren Banden zu 3 Frances 50 Centimes* und
»die Englander mit ihren shilling-books* miisse man anerkennen. Nur die
Kollektion Spemann (Abb. 20-22) und Cottas Weltliteratur strebten in diese
Richtung, erzielten aber lange nicht das englische oder franzosische Preis-
Leistungsverhéltnis. In Deutschland existierte im Gegensatz zu den europdischen
Nachbarléandern die Gattung der so genannten illustrierten Prachtausgaben, deren
Wert Witkowski schon 1901 als zweifelhaft einschatzte. Dass diese Ausgaben zu
dieser Zeit noch moglich waren, zeigte den damaligen Stand des Geschmacks ,,in
betreff der Buchaustattung [...] und es erscheint umso bedauerlicher, je mehr es

uns an wirdigen Fassungen unserer edlen Geistesschatze fehlt“. Was es in

812 \Witkowski, Georg: Von Hempel zu Wilhelm Ernst. S. 98.
813 \Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 316.
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Deutschland an Kilassikerausgaben gab, war hinsichtlich der Ausstattung vor
allem in Bezug auf das Papier kiimmerlich. Die Hempelsche Nationalbibliothek
(Abb. 23), Kirschners Deutsche National-Literatur und die seit 1887
erscheinende Weimarer Goetheausgabe waren nicht einmal auf holzfreiem Papier
gedruckt.”™

Das Massenbuch, so von den Steinen, stattete man erst gut aus, als man erkannte,
dass es dem Absatz helfen konnte.®™ Kessler hatte die generelle Verkauflichkeit
schoner Blcher spatestens im Februar 1902 in London erkennen koénnen, als er
bei einem Streifzug durch die Einkaufsstralen der Innenstadt, die ,raffinierte
Schonheit der Biicher, auch der Marktwaare* erkannte.®*® Die auf Gangigkeit und
Absatz angelegte GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe Ubte hierdurch einen
entscheidenden Einfluss aus, denn auch sie war ein Produkt das im Bdrsenblatt
beworben wurde und zum Verkauf stand und so nachgeahmt werden konnte. Die
meisten ldeen der Erneuerungsbewegung waren eben einfach nur ldeen und
wurden als solche zwar in speziellen Zeitschriften besprochen, waren aber nicht
kommerziell vermarktbar. Auch der Pan, der neben den theoretischen
Erorterungen auch Gestaltungsbeispiele lieferte, war nicht auf Marktgangigkeit
angelegt. Schon die Auflage der Klassiker von 5.000 Exemplaren unterschied sich
mafgeblich von den bisherigen Produkten der Kulturverlage. Noch zehn Jahre
spater Uberschritten die Auflagen, die beispielsweise im Kurt Wolf Verlag
erschienen selten diese Zahl.®*” Auch im Insel Verlag druckte man vor allem
kleinere Auflagen. Selbst gutverkdufliche Ausnahmen druckte man lieber ofter
nach, um das Risiko der hohen Herstellungskosten so gering wie moglich zu
halten.®® Kessler und Heymel wollten nun den Beweis antreten, dass gut
ausgestatte Bucher nicht nur kleine bibliophile Kauferschichten erreichen
konnten, sondern sich ihre Ausstattung durchaus als Kaufanreiz flr breitere

Schichten positionieren liel3.

814 Meiner, Annemarie: Die Anfange des Insel Verlages. S. 59.

%15 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 28.

816 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 19. Februar 1902.

817 Wittmann, Reinhard: Die Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 313.

%18 Als Beispiel sei Otto Julius Bierbaums Irrgarten der Liebe genannt, von dem man in der
Erstauflage 1901 auch 5000 Exemplare druckte. Noch im selben Jahr erschienen drei
Nachauflagen. Die Erklarung war, dass die Satzkosten zur Jahrhundertwende stark anstiegen. Vgl.
Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 310.
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Helmut von den Steinen stellte fest, dass man mit der Aufwertung des Einbands
zum Zwecke der ,,Reklame” einfiihrte. Inhaltlich unterscheidet er vier Kategorien.
Sammlungen und Serien, oft Universalbibliotheken genannt, Bicher mit
padagogischen  Zielen,  billige  Ausgaben der  Kulturverlage und
Massenverdffentlichungen, die sich neuer Vertriebsformen bedienten. Der
ideologisch arbeitende Verlag, der eine ,,Hebung der Volksbildung” zum Ziel
hatte und der rein an geschéftlichen Erwdgungen orientierte Verlag wurden von
ihm als zwei Verlagstypen klassifiziert.™ Die Klassikerausgabe hatte beides zum
Ziel. Zum einen verband man mit ihr dsthetische Bildungsziele, zum anderen
sollte ihr Absatz auch die Kasse des grof3herzoglichen Museums fullen.

Die Weltanschauung und Lebensfiihrung, die den Verlagen fur ihre Zielgruppe
vorschwebte, wurden nach Helmut von den Steinen in der Regel offen
kommuniziert und flossen oft in die Namen der Publikation ein. Kessler
beabsichtigte, den GroRherzog als modernen Landesflrsten zu positionieren. Das
Patronat der Klassikerausgabe war somit auch als ,,Marke* flr eine entsprechende
Geisteshaltung gedacht. Wichtiger als der Inhalt der Bicher, wird die
Positionierung eines Titels und entscheidet dadurch (ber ihren Erfolg oder

Misserfolg.®?°

Eine Auswahl der Jugendbriefe Schillers beispielsweise
verdeutlicht besonders plakativ, wie sich diese Entwicklung im ersten Jahrzehnt
des neuen Jahrhunderts auswirkte. 1909 wurden diese im Verlag Langewiesche
unter dem Titel Feuertrunken publiziert und erzielten einen Absatz von 42.000
Exemplaren. (Abb. 26-27) Max Hecker edierte flr den Insel Verlag eine dhnliche
Auswabhl, die kurz zuvor unter dem Titel Die Briefe des jungen Schiller (Abb. 28)
erschienen waren, obwohl nur 20 Pfennig teurer, philologisch sorgfaltiger
bearbeitet und besser ausgestattet, verkaufte sich nicht einmal ein Drittel so
haufig, wie das der Konkurrenz.

Dieses Phanomen wirkte auch bei der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe, denn
in grolerer Zahl verkaufte sie sich erst, als Kippenberg den Namen ihres Patrons
entfernte und sie zur Insel Ausgabe umbenannte. Kesslers Scheitern in Weimar,
der Sieg der Beharrungskrafte iber die Modernebestrebungen, spiegeln auch die

Absatzzahlen der Klassikerausgabe. Eine Nachfrage nach Inhalten der Asthetik

619 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 33.
620 \/g. hierzu auch das Kapitel 2.1.1.
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und der Lebenskunst bestand, denn im gleichen Verlag wie Feuertrunken
erschienen ausgewahlte Werke von John Ruskin unter dem Titel Menschen
untereinander und erzielten einen Absatz von 70.000 Exemplaren.®?® Zzu
bedenken ist noch einmal, dass sich der Preis fur die Briefe des jungen Schiller
aus dem Insel Verlag und dem von Robert Langewiesche nicht wesentlich
unterschieden. Der Preis war aber bei einer entsprechenden besseren Qualitét
generell unerheblich. Die Klassiker mussten aufgrund ihrer hohen Qualitét, in der
Wahrnehmung der potentiellen Kéufer, daher wohl als vertretbar eingestuft
werden.®#

Theoretisch war das Verkaufspotential der Klassiker betréchtlich, denn durch ihre
hochwertige Ausstattung fillte sie eine Marktlicke. Ein diesbezuglicher
Vergleich der Preisgestaltung wird die Positionierung der GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe noch dezidierter bestimmen. Die Temple-Classics aus dem
Londoner Verlag Dent & Co. (Abb. 30-31) beispielsweise, die von Witkowski als
vorbildhaft und preiswert charakterisiert wurden, waren fir eine Mark in Leinen
und in Ganzleder fir eine Mark und 50 Pf. zu erwerben.®® Die Werke Schillers in
den vergleichsweise gunstigen Neuen Leipziger Klassiker-Ausgaben Max Hesses,
in deren Reihe auch die erwéhnten Werke E.T.A. Hoffmanns von Eduard
Grisebach erschienen, beliefen sich fir drei Bande auf 9,50 Mark, fur die ,,Feine
Ausgabe* in Leinen oder die ,,Luxus-Ausgabe* fiir 12,50 Mark. Wesentlich teurer
waren die illustrierten Prachtausgaben. Als Beispiel flr eine illustrierte
Schillerausgabe im Prachteinband sei die vierbédndige Ausgabe der Deutschen
Verlags-Anstalt aus dem Jahre 1899 genannt (Abb. 29), deren Preis sich auf 48
Mark belief.®?* Nach Witkowski gab es kein Erzeugnis deutscher Pressen, was
den Tiefstand des Geschmacks in jener Zeit Uberzeugender darstellte als dieses
von ,,den oberen Schichten des Volkes begeistert aufgenommene Gemisch 6den
Prunks, roher Sinnlichkeit und niichternen Verstandes.“®* Der Preis von 4 Mark
fur die Leinen und 4,50 Mark fur die Lederausgabe der Grof3herzog Wilhelm
Ernst Ausgabe lag also leicht Uber dem Durchschnitt. Den Preis der Temple-

621 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 40.

622 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 69.

623 Witkowski, Georg: Klassiker-Ausgaben. S. 25 ff.

624 Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. S. 50 f.
625 Witkowski, Georg: Von Hempel zu Wilhelm Ernst. S. 93.
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Classics (Abb. 30-31) konnte der Insel Verlag erst 1909 mit dem unter Anton
Kippenberg publizierten Volksgoethe (Abb. 33) fur sechs Mark in sechs Bénden
erreicht werden.®”® Erst den Volksgoethe bezeichnete Helmut von den Steinen
daher als Versuch des Insel Verlags, den Massenmarkt erreichen zu wollen.®*’ Mit
dem Volksgoethe erzielte man im Gegensatz zur GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe einen schnellen Erfolg. Nach zehn Wochen war die erste Auflage von
20.000 Exemplaren vergriffen. Eine Nachauflage von 30.000 Exemplaren hatte
sich nach weiteren sechs Monaten zur Halfte verkauft.®?®

Georg Witkowski hatte drei Jahre vor der Publikation der GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe festgestellt, dass eine neue Asthetik fiir Biicher fehlte, die der
Einheit von Inhalt und Form gerecht werden konne. Im Vergleich mit der
englischen und franzdsischen Buchgestaltung konnten sich hdchstens Suphans
Herder, bei Weidmann erschienen, der Lessing von Géschen und der Weimarer
Goethe von Bohlau messen. Allerdings vermieden auch diese Bucher jeden Luxus
in der Buchausstattung. Die Béande basieren auf einer korrekten Textwiedergabe
mit stattlichem Format, gutem Papier und klarem, nicht zu kleinem Druck. Durch
die Erlauterungen bekommen diese Ausgaben ein eher wissenschaftliches
Geprage. °%°

Der Berliner Philologe Karl Lachmann hatte 1840 mit seiner dreizehnbandigen
Lessingausgabe nicht nur die erste wissenschaftliche Textedition auf einen
neueren deutschen Autor angewendet und erstmals die bis dato eher zuféllige und
vom jeweiligen Herausgeber abhangige Editionspraxis in Frage gestellt. Wie in
der klassischen Philologie, sollte auch fir die Germanistik eine einheitliche
Methode Richtlinien fir die Textedition liefern. Ziel dieser Methode war, den
Text moglichst so wiederzugeben, wie ihn der Autor verfasst hat, allerdings unter
kritischer Beriicksichtigung von mdglichen Errata. Kritisiert wurde Lachmann, da
er in seiner Editionspraxis nicht bertcksichtigt hatte, dass im Gegensatz zu
altphilologischen Texten neuere Schriften hdufig in mehreren Uberarbeiteten
Fassungen vorlagen und er diese Entstehungsgeschichte nicht berticksichtigt habe.

626 100 Jahre Insel Verlag. 1899-1999. Begleitband zur Ausstellung. Frankfurt am Main: Insel
Verlag 1999. S. 25.

%27 Steinen, Helmut von den: Das moderne Buch. S. 26.

628 Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag 1899-1999. S. 81 f.

629 Witkowski, Georg: Von Hempel zu Wilhelm Ernst. S. 93.
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Karl Lachmann waéhlte die seiner Meinung nach bessere Textfassung fir den
Druck und vermischte auf diesem Weg mehrere Versionen miteinander. °*° Jacob
Grimm formulierte 1859 in seiner Rede auf Schiller, dass die Erforschung
wissenschaftlicher Editionstechnik in Deutschland vorangetrieben werden misse,
da die Texte damals noch immer nicht so vorlagen, dass man ihre Folge und
Ordnung verstehen, die Verschiedenheit der Lesart Uberschauen und eine ihren
Sprachgebrauch nachvollziehen konne. Einen Vergleich erschwere, dass die
Textfassungen oft unterschiedlich voneinander seien.®*

Als 1867 das Verlagsrecht auf die Klassiker erlosch, begannen sich die
Editionstechniken aber weniger zu vereinheitlichen, denn sie wurden fir die
Verkaufsargumentation herangezogen. Da Cotta um eine redliche Editionspraxis
bemiht war und durch die entstehende Konkurrenz erhebliche Umsatzeinbul3en
zu beflirchten hatte, erschienen dort die ersten ,.historisch-kritischen* Ausgaben
der Werke Schillers. Da sich kurz zuvor die Germanistik an deutschen
Universitaten als eigenstdndige Disziplin etabliert hatte, begannen neben der
Schiller Ausgabe, die von Karl Goedeke editiert wurde, weitere wissenschaftliche
Editionsprojekte ,,als Versuch, die eigene Herkunft mittels einer distanzierten
wissenschaftlichen Aufarbeitung gegenwaértig zu halten“.Goedeke ordnete die
Werke Schillers erstmals in der historischen Reihenfolge ihrer Entstehung an.
Diese Anordnung bot seiner Meinung nach den Vorteil, die Entstehung des
Werkes anhand des schriftstellerischen Entwicklungsprozesses beurteilen zu
konnen. %2

Mit dem Erl6schen des Verlagsrechts im Jahre 1867 erdffnete sich Verlagen nicht
nur die Moglichkeit, die entsprechenden Autoren zu publizieren, sondern auch
uber die Art ihrer Publikationsweise frei zu bestimmen. Mit der der Ausgabe von
Cotta begegnete man den Problemen der Editionspraxis Lachmanns. Fur ein
Verstandnis der geistigen Entwicklung Schillers berlicksichtigte Goedeke die

verschiedenen Textfassungen und bediente sich fur den abgedruckten Text der

620 Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. S. 42 ff.

831 Grimm, Jacob: Rede auf Schiller. Uber den Ursprung der Sprache. Gehalten in der feierlichen
Sitzung der Kdniglichen Akademie der Wissenschaften am 10. November 1859. In: Abhandlungen
der Kdniglichen Akademie der Wissenschaften in Berlin. Berlin: Ferd. DiUmmlers
Verlagsbuchhandlung 1860. S. 5-38. Hier: S. 33 f.

832 plachta, Bodo: Germanistische Editionswissenschaft im Kontext ihrer Geschichte. In: Anglia.
Zeitschrift fiir englische Philologie. Band 119. Heft 3. S. 375-398. Hier S. 385.
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ersten Fassung. Seine Arbeitsweise erlduterte Goedeke in Einleitungen, die den
einzelnen Béanden vorangestellt wurden. Aufgrund des wachsenden Interesses des
Lesepublikums an Klassikern, verdichtete sich die Diskussion um die richtige
Editionsweise in der Philologie. Grundlegend fur die Editionstechnik wurde die
Weimarer Goetheausgabe. Die Zahl von 141 Banden verdeutlicht einerseits das
Ausmal} des Materials, das fur den Apparat verwendet wurde. Anderseits musste
gerade ein so umfangreiches Unternehmen Fragen nach den Grenzen der géngigen

Editionspraxis aufwerfen.®®

Fir die nach ihrer Auftraggeberin benannte
»Sophienausgabe” wurde die letzte vom Autor autorisierte Druckfassung als
Textgrundlage gewahlt. Folgenreich war die Konjektur des West-Ostlichen Divan
durch Konrad Burdach. Er edierte das Gedicht nach altphilologischer Tradition
wie einen antiken Text, der erst durch die Emendation und Konjektur des Editors
zu einem Uberhaupt verstehbaren und dadurch lesbaren Text wird. Seit dem
Erstdruck aus dem Jahre 1819 bis hin zur Ausgabe letzter Hand aus dem Jahre
1827 haben Herausgeber des West-Ostlichen Divan offenbar mit Goethes
Einverstandnis die Interpunktion des Gedichtes erweitert. Konrad Burdach
erlaubte sich wie andere Editoren vor ihm, weitere Eingriffe in die Interpunktion
vorzunehmen. Seine Konjektur im Jahre 1888 war allerdings folgenreicher als die
seiner VVorgénger, da er durch die Erweiterung des Textes um ein Komma, eine
zentrale Aussage des Textes verandert hatte.®**

Neben der wissenschaftlichen Editionsweise kennzeichnen verschiedene
Editionstechniken den deutschen Buchmarkt bis zum Beginn des 20.
Jahrhunderts. Neben den wissenschaftlichen Kommentaren entstanden auch
biographische, quellenhistorische, entstehungs-, wirkungs- und
gattungsgeschichtliche Erlauterungen, die innerhalb des Textkorpus, an dessen
Ende oder in eigenen Banden veroffentlicht wurden. Nicht selten wurden sie von
der Wissenschaft als Produkte eines eher dilettantischen Eifers verworfen.®®® Die
unkommentierten Ausgaben seit der Jahrhundertwende sind nicht nur als Reaktion

auf die illustrierten Ausgaben zu werten, sondern wenden sich auch gegen den mit

6% Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. S. 42 ff.

%4 Friihwald, Wolfgang: Die Uberlieferung deutscher Klassiker Texte oder Vom literarischen
Geschmack des 19. Jahrhunderts. S. 14 f.
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Kommentaren, Anmerkungen und Erléduterungen uberladenen Anhang der
Buchausgaben.®*® Diese unkommentierten Ausgaben entwickelten sich nicht aus
dem wissenschaftlichen Diskurs, sondern sind eher als Ergebnis verlegerischer
Bemuhungen zu werten. lhre Tradition beginnt bereits im frihen 18. Jahrhundert
bei Nachdrucken und setzte sich in der ersten Halfte des 19. Jahrhundert mit
populdren Ausgaben fort. Ihren Hohepunkt erreichten Leseausgaben in den ersten
Jahrzehnten mit den Nachfolgern der Klassikerausgaben aus dem Insel Verlag.
Die Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe war die erste dort erschienene
unkommentierte Klassikerausgabe. Wie diese, sollten auch die ihr nachfolgenden
Leseausgaben durch Anpassungen an eine zeitgendssische Orthographie und
Interpunktion einen uneingeschréankten Lesefluss der Texte ermdglichen.®®” Nicht
das Wissen uber, sondern die sich aus ihren Texten ergebenden Inhalte waren das

primare Publikationsziel %

Fur die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
verzichtete man konsequenter Weise daher vollkommen auf eine Kommentierung.
Es gab keine Einleitung, in der die Editionstechnik erldutert wurde und nur der
Name der Herausgeber wurde kurz am Ende des jeweiligen Bandes genannt.
Dennoch waren die wissenschaftlichen Mitarbeiter Fachleute. Bernhard Suphan
beispielsweise war Direktor des Goethe Schiller Archivs in Weimar und Mitglied
der Akademie der Wissenschaften. Ebenso wird er mit den Schopenhauer-Banden
beauftragte Eduard Grisebach von Georg Witkowski als redlicher Editor
hervorgehoben. Auch die beiden Herausgeber der Schiller-Bdénde Max Hecker
und Albert Koster leisteten eine gute editorische Arbeit, wenngleich sie zum einen
in die Oberlieferte Anordnung des Textkorpus eingriffen und Albert Kdoster
Anderungen in den Texten vornahm, bei denen es sich im Ergebnis
strenggenommen um Mischtexte handelte. Koster stellte die Unkommentiertheit
uber die Kenntnis der Leser, denn er nahm den Text von Schillers ,,R&ubern® der
zweiten Auflage, die Vorrede aber wohl aufgrund ihrer Lange und Bedeutung der

ersten.5°

6% Reigl, Martina: Klassikerausgaben der Jahrhundertwende. S. 61.

%37\/gl. zu den Tempel Klassikern wie zu den allgemeinen Folgen S. 243 ff.

638 Gopfert, Herbert: Edition aus Sicht des Verlages. In: Gunter Martens und Hans Zeller (Hrsg.):
Texte und Varianten. Probleme ihrer Edition und Interpretation. Munchen: C.H. Beck 1971. S.
272-283. Hier S. 274.
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Klassiker-Ausgaben um 1900 allgemein wiesen entweder die Tendenz auf, den
»aussern Schmuck des Daseins zu Gunsten des innern Gehalts zu
vernachldssigen® oder ,,in der Beschaftigung mit kinstlerischen Dingen nicht nur
sinnliche Freude, sondern Befriedigung des geistigen Bedirfnisses, Vertiefen in
das Wesen und Werden des Kunstwerkes“ zu fordern. Ein Markt fir die
Klassikerausgabe schien also vorhanden. Kesslers Ziele fur die Ausgabe wurden

allerdings nicht erfullt, denn er notierte diesbeztiglich 1911 in sein Tagebuch:

»Mit Heymel gefriihstiickt. Uber die Schwierigkeit, an die grosse Masse
des Publikums heranzukommen, an die grosse Masse Derer, die funf bis
zehntausend Mark Einkommen haben: die kleinen Rechtsanwélte, die
kleinen Arzte, die Leute in mittleren Beamtenstellungen; hier sitzt die
kulturfeindliche Macht, die Masse der Leute, die ,,keine Zeit* fur Kultur
haben. Und doch, meinte H., liesse sich ohne diese Schicht Nichts Tief
fundamentieren: an ihre Beeinflussung und Gewinnung sei jede
Umwandlung unserer Kultur geknupft. Deshalb interessierten ihn
Ullsteins, die die Gewinnung dieser mittleren Schicht fur ihre natirlich
rein kommerziellen Zwecke zu einer Kunst ausgebildet hatten. Vor allen
Dingen dirfe man Leuten, die ,keine Zeit* héatten, Nichts zu
Kompliziertes vorfuhren, Nichts z B., das sie zwinge, nachzudenken, und
das sie dadurch mit einem unwillig hingenommenen Zeitverlust

bedrohe.«®4°

Kessler und Heymel hatten sich fir die Klassikerreihe einen groReren Einfluss
erhofft. Das Patronat sollte eine ebenso grofle Strahlkraft haben, wie ihr Inhalt
Orientierung geben und ihre Form inspirieren sollte.

Kessler griff den Hinweis Heymels auf die Erfolge Ullsteins und das Zeitbudget
der Menschen nach dem Ersten Weltkrieg wieder auf, publizierte allerdings keine
massentauglichen Biicher mit einer impliziten Asthetik mehr, sondern auRerte sich
fortan in Zeitungsartikeln zur Tagespolitik. VVon diesen wurden einige auch in der

Vossischen Zeitung publiziert, die zu dem von Heymel flr seine

840 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 9. Dezember 1911.
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Offentlichkeitswirksamkeit bewunderten Berliner Verlagskonzern gehorte.®

Massenwirksames Publizieren von Buchern unterliell er und versuchte lediglich,
Einfluss auf Kippenberg zu nehmen. Kessler zog sich sonst aber in seine
Privatpresse zuriick und verlegte fortan Bucher, die nicht fiir den Massenmarkt,
sondern eine kleine Zahl wohlhabender Kéaufer gedacht waren. Den Wertewandel
nach dem Ersten Weltkrieg, als sich die Asthetik und Formalasthetik der Klassiker
nach und nach zur Norm erhob, erlebte Kessler zwar, publizierte aber vor allem
politische Artikel in Zeitungen und in seiner Cranach Presse.

Die Formalasthetik der Klassiker wurde nach dem Ersten Weltkrieg zur Norm, als
Kessler mit Kinstlern wie Aristide Maillol an Illustrationen zu Vergil oder
Edward Gordon Craig zu Shakespeares Hamlet experimentierte. Noch vor dem
Ersten Weltkrieg mussten die Klassiker vom Insel Verlag in der Zunft des
Buchhandels vehement wegen ihres internationalen Mitarbeiterstammes und ihrer
nicht an deutschen Formen ausgerichteten Gestaltung verteidigt werden, wie die
im Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel formulierte Kritik beweist.** In
diesen Vorwirfen liegt auch eine Begriindung, wieso die Klassiker als wichtiger
Meilenstein der Normierung der Buchgestaltung unbekannt blieben.

Bezuglich ihrer Zielgruppe muss die bisherige Forschung dahingehend korrigiert
werden, dass die Klassikerausgabe weder ihrer reprasentativen Funktion noch
ihres Bildungsauftrages enthoben werden sollte, sie hatte nur nicht den Prunk der
nationalen Formensprache zum Ziel, sondern sollte Kesslers Bildungsgedanken
forcieren. Die Klassiker waren zwischen der zeitgendssischen Buchproduktion
und den Prachtausgaben darlber hinaus als Statement und Inspirationsquelle fir
die Protagonisten des herstellenden Gewerbes konzipiert und man erhoffte sich
durch ihre Ausstattung auf dem Buchmarkt einen echten Vorteil in einem
geséttigten Markt. Die These, dass die Ausgabe dem Leser als ,,reinem* Genuss
dienen sollte und sich damit von den wissenschaftlichen und halbkritischen
Ausgaben abgrenzen sollte, ist in Bezug zu Kesslers Bildungsbegriff in sofern zu
modifizieren, als dass dieser Begriff von Genuss nicht dem I"art pour I"art-

%41 Zu nennen sind hier: Der deutsch-polnische Bruch. In: Vossische Zeitung vom 18. Dezember
1918. Berlin: Ullstein Verlag. Oder: Gildensozialismus. In: Morgen-Ausgabe der Vossischen
Zeitung Nr. 391 vom 8. August 1920. Berlin: Ullstein Verlag.

842 \/gl. hierzu die weiteren Ausfiihrungen.
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Gedanken folgte, sondern sich mit ihm die Ziele des Uberlebens in der Moderne
verknlpften. Die Benutzung auflRerhalb des Studierzimmers, die ,,Mobilitat der
Bande“ ist die Folge dieses Bildungsbegriffs.**® Beziiglich der Zielgruppe muss
festgestellt werden, dass sie die Mitte erreichen sollte, dass die Erfordernisse
dieser eher konservativen Zielgruppe aber zu diesem Zeitpunkt falsch eingeschatzt
wurden. Es ist daher wohl kein Zufall, dass die Klassiker erfolgreicher wurden,
als Kippenberg ihr Etikett verédnderte, in dem er das Patronat wegliel3.

Das Fluktuative der ,Moderne”, dem Kessler ein ordnendes Prinzip
entgegensetzen wollte, zeigte sich auch im weiteren Verlauf der Geschichte der
Klassikerreihe. Zunachst gehdrte Harry Graf Kessler noch zu einer zu kleinen
Elite Deutschlands und konzipierte die Klassikerreihe fir eine noch zu kleine
Zielgruppe.®** Firr seine Kulturreform suchte Kessler Gleichgesinnte, wie er auch
beim Fruhstiick mit Heymel durch den neidvollen Blick auf Ullsteins Leistungen
offenbarte. Welches Potential an zurlickgezogener und gegeniber den
Verhéltnissen schweigender Intelligenz er in Deutschland witterte, macht auch
eine Lebensgeschichte deutlich, die ihm ein Bekannter ber seinen kurz zuvor
verstorbenen Vater erzahlt hatte und die Kessler in seinem Tagebuch

niederschrieb und kommentierte:

.» LEr] lebte seit tber 20 Jahren einsam in Helgoland; beschaftigte sich
nur mit Homer, Goethe, geschnittenen Steinen und Abgissen; von der
Politik ganz abgewandt; arbeitete an seinen Klassikern bis drei Uhr
Morgens, ohne je Etwas zu publizieren; nur sich zur Freude; eine von
den von Goethe in Deutschland ausgestreuten Naturen. Man trifft sie
noch viel, auch von jiingeren Jahren z B Knesebeck; sie verkdérpern eine
ganz bestimmte Kultur, Das, was sonst in Deutschland fehlt. Aber ein
jeder von ihnen bleibt isoliert; die Selbstfreude und deshalb die
Selbstgeniigsamkeit, eine Art von unbewusster Resignation, sind der
Kern ihres Wesens, und deshalb wirken sie nicht weiter um sich herum.
Die Goethesche menschliche Vollendung, wie sie sich in ihnen

verkorpert, ist ihrem Wesen nach unaktiv, unfruchtbar inbezug auf

843 \gl. Bollenbeck: Bildung und Kultur. S. 160.
844 \/gl. Brinks, John Dieter: Vom Ornament zur Linie. S. 15.
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Andre. Sie sind die echtesten Kulturkeime, die es heute in Deutschland
giebt, und viel zahlreicher als man gewodhnlich meint; aber es kommt
trotzdem zu keiner sozialen Kultur, weil das Goethesche, je vollendeter

und reicher es sich entwickelt, um so individualistischer wird.“®*

Die Beschreibung seiner Zeitgenossen und seine Auffassung verdeutlichten,
welches Mobilisierungspotential Kessler in Deutschland witterte und wen er auch
mit dem Diskurs der Klassikerausgabe dazu herausfordern wollte, sich wie Dr.
Johnson aktiv am kulturellen Geschehen ihres Landes zu beteiligen.

Aber auch Kéufer mit einem ,,gewissen Interesse flr zeitgenossische kiinstlerische
Stromungen®, Menschen wie Georg Witkowski, die das Versaumnis des
gestaltenden Gewerbes kannten, sollten die alten Ausgaben in ihren Regalen
durch die modernen Klassiker substituieren und durch die Beflugelung ihres

Diskurses entsprechend, zu neuer Tatkraft angeregt werden:

»lhre groflen Vorziige: dass sie im Bicherschrank nur wenig Platz
beansprucht, dass sie in der Tasche, im Reisekoffer und im
Offizierstornister bequem mitgefuhrt werden kann und an jedem Ruheort
zu geistiger Erfrischung verhilft - diese nur ihr eigenen Vorzlge werden
sie gewild auch denen erwiinscht machen, die bereits andere Klassiker-

Ausgaben besitzen.“®*®

Kessler zielte mit den Klassikern nicht auf eine klar umrissene, nach sozio-
demographischen Faktoren oder der Gesinnung klar abgrenzbare Zielgruppe,
sondern wollte helfen, dass ,,hochgeartete” und ,,abseits fliegende Geister”, ,,etwas
Neues“ schafften. Die Wirkung eines asthetischen Staates nach der Polis-Ordnung
Athens, wie es das GroBherzogtum unter der Herzogin Anna Amalia und Herzog

Karl August einst hatte, sollte das dritte Weimar auch (ber die Grenzen

845 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Mai 1900. Bei dem Bekannten handelt es sich um eine
von Kessler als ,,Berg* bezeichnete Person. Ob es sich dabei um Karl Graf von Berg-Schonfeld
oder seinen Bruder Karl Ludwig Walter Graf von Berg-Schonfeld handelt kann auch von den
Herausgebern des Tagebuches nicht identifiziert werden, ist aber fur diese Untersuchung auch
unerheblich.

846 \gl. Insel Almanach auf das Jahr 1907. Hier ist ein Werbetext wiedergegeben, der dem
Inhaltverzeichnis zur Seite gestellt wurde.
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Thiiringens hinaus haben.®*’ Die Klassikerreihe war der Versuch, die Reichweite
uber die dort zu schulende, kleine Elite geographisch und gesellschaftlich in
Richtung der Mitte zu erweitern: ,,Ein neuer Mensch, der zur strengsten
Selbstverantwortung und zum kritischen Denken erzogen, féhig ist, aktiv und mit
Weisheit am offentlichen Leben und Schaffen seines Volkes und der Menschheit
teilzunehmen®, so beschrieb Kessler diesen neuen Menschen 1922 in seinem
Aufsatz Weltpolitik und Erziehung. Noch einmal formulierte er hier den
Gedanken, der bereits flinfzehn Jahre zuvor seinen Weimarer Aktivitdten zu
Grunde gelegen hatte.®*® Zur Zeit der Publikation der Klassiker klang dieser
Anspruch weitaus dramatischer, denn der Mensch sollte ,,der immer schneller
rasenden Zeiten mit ihren unbegrenzten Mdoglichkeiten und unerprobten
Versuchungen aus sich selbst, ohne geistige oder religiose Stiitzen, gewachsen*
sein.“®*® Aufgrund des synergetischen Konstrukts ihres komplexen Wertesystems
ist sie daher nicht nur die Antwort auf eine Marktlicke. Fir Georg Witkowski
stellte die Goethe-Ausgabe im Vergleich zu den anderen zeitgendssischen
Klassikerausgaben in ideengeschichtlicher Dimension in ihrer strukturellen Form,
ihrer inhaltlichen Komposition und gestalterischen Umsetzung eine einzigartige

Buchausgabe dar:

»,Die  Wilhelm Ernst Ausgabe [..] zieht die Summe alles
vorausgegangenen Mihens um Vollstandigkeit und Korrektheit des
Wortlauts. Was die Herausgeber Hecker und Gréf, unterstitzt von [...]
Kurt Jahn und von Fritz Bergemann, geleistet haben, bleibt dem Leser
verborgen; der Dienst am Wort tritt wieder in die ihm gebuhrende Rolle
des stummen Helfers zurtuick. Die Anordnung fihrt mit kluger Hand von
erzahlenden und autobiographischen Prosa zu den Dramen und dann
uber die Schriften zur Kunst und Literatur, auf den erhabensten Gipfel,
zur Lyrik, durch zeitliche Folge das Miterleben vor jeder stofflichen und

87 \gl. Reinthal, Angela: ,,Es gibt wieder ein Europa!“. Harry Graf Kesslers diplomatisches und
pazifistisches Engagement zu Beginn der Weimarer Republik. 1919-1923. In: Harry Graf Kessler.
Das Tagebuch 1880 bis 1937. Siebter Band. Hrsg. von Carina Schéfer und Gabriele Biedermann.
Stuttgart: Klett Cotta 2007. (=Verdoffentlichungen der deutschen Schillergesellschaft. Bd. 50.7). S.
13.

848 Kessler, Harry Graf: Weltpolitik und Erziehung. In: Ders.: Kiinstler und Nationen. S. 244

849 \/gl. hierzu auch: Brinks, John Dieter: Der zersplitterte Mensch. S. 295.
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formalen Kategorie betonend. Als AbschluB folgt der unerschopfliche
Reichtum der klug gewahlten naturwissenschaftlichen Aufsatze und
erschlieBt selten betretene Wege zum innersten Heiligtum Goethischer
Weisheit. Auf jegliche erlauternde Beigabe wird verzichtet. Das
Verstehen soll aus dem Seelenerlebnis, nicht aus dem intellektuellen
Erfassen der Inhalte und Einzelformen folgen. Damit ist die denkbar
schwerste Forderung gestellt. Mag sie kaum je vollig erfullt werden, sie
spornt und starkt zu immer héherem Vollbringen und erweist sich durch
die Erfahrung als das, was den gebildeten Deutschen der Gegenwart am
meisten gemal ist. Sie verlangen nach ungestortem Verkehr mit ihren
GroRen; sie wollen einer einseitigen Verstandesbildung ledig werden; sie
glauben an den Geist, der auf sie ausgegossen wird, wenn sie in Demut
und inbrinstiger Hingabe die Blicke zum Himmel richten. Diese
Goetheausgabe bedeutet trotzdem nicht, wie die meisten der friiheren
Textabdriicke, banausische und auf flaches GenieRertum rechnende
Verachtung der Fachwissenschaft. Sie ruft nur den Forschern zu: ,,Ihr

erzeuget nicht das Leben, Leben erst muR Leben geben.“®*°

Die Klassiker fillten eine Marktliicke auf dem Buchmarkt der Jahrhundertwende
aus und sind vor diesem Hintergrund als Erfolg zu werten. Harry Graf Kessler
héatte sich aber einen gréReren Marktanteil und gréReren Einfluss fur die Ausgabe
gewdinscht. Eine Steigerung der Verkaufszahlen erfuhr die Ausgabe erst, als der
Namensgeber gestrichen wurde. Da er seine Stellung in Weimar zum Zeitpunkt
dieser Modifikation ohnehin eingeblRt hatte, wird ihm die Steigerung der
Reichweite durch diesen Schritt wichtiger gewesen sein, denn schliellich sollte

auch die Formaldsthetik als ein Statement fur eine moderne Gestaltung gelten.

850 Aufgrund der freundschaftlichen Verbindung zwischen Anton Kippenberg und Georg
Witkowski kann angenommen werden, dass sich beide Uber die Ausgabe ausgetauscht haben.
Sollte dies nicht der Fall gewesen sein, erschloss sich dem Scharfsinn des Bibliophilen Witkowski
schon funf Jahre nach der Publikation der Zusammenhang zwischen der Form und dem Inhalt der
Ausgabe, denn wie anfénglich bereits vorausgeschickt, konstatierte er auch den immanenten Sinn
der Ausgabe. Auch die Betonung der nicht fiktionalen Texte unterstreicht, dass auch er der
Asthetik in der Reihe einen wesentlichen Zweck zuweist. Vgl. Witkowski, Georg: Von Hempel zu
Wilhelm Ernst. S. 100 f.
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Wie sah diese Wirkung nun aber konkret aus? Helmut von den Steinen hatte das
Verdienst des Insel Verlages betont, fir den Import der Anspriiche der englischen
Buchgestaltung verantwortlich gewesen zu sein und damit einen wichtigen
Meilenstein fur das graphische Gewerbe in Deutschland bedeutet zu haben.
Konkret konnte er keine Aussagen fur den Anfang der Initiative moderner
Buchgestaltung treffen. Fir den Import englischer Gestaltungsmalistabe muss
diese Aussage aber insofern modifiziert werden, dass es sich dabei um die
asthetischen Anspriiche des Grafen handelte, um seine Bitte, ,,das Bischen
Ornament noch fortzulassen*.**

Da wahrend der Zeit ihres Erscheinens viele Veranderungen auf die
Klassikerausgabe einwirkten, sollen diese nun bis in den Ersten Weltkrieg hinein
und dartiber hinaus genauer fokussiert werden, denn erst nach Beendigung dieses
Krieges und mit der Isolation Deutschlands in Europa wurden die der Ausgabe
zugrunde liegenden Werte in einer breiteren Schicht verbindlich und man knipfte
auch an ihre Formal&sthetik an, um den internationalen Anschluss nicht zu
verlieren. Das von Georg Bollenbeck ausgemachte Sonderwegsbewusstsein, die
Vorstellung der Deutschen, einer ,,deutschen Bildung® und einer ,,deutschen
Kultur* pragte auch die Vorstellungswelt des deutschen Buchgewerbes und
beeinflusste auch die Rezeption der Klassikerausgabe bis hin zu

Forschungsbeitragen, die weit nach dem Zweiten Weltkrieg entstanden.®

5.3 Der Einfluss der Klassiker auf das Profil des Insel Verlags

Helmut von den Steinen unterschied die Geschichte des Insel Verlags 1911 nach
den zwei Perioden der personellen Besetzung in der Verlagsleitung. Begonnen
durch die Finanzierung von reichen hanseatischen Mazenen als reines
Liebhaberunternehmen fir bibliophile Luxusausgaben, so schrieb er, konnte der
Verlag unter der Leitung Kippenbergs aus eigenen Kraften auch am Markt
bestehen. Mit der Veroffentlichung der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker begann der Insel Verlag seine Klassikertradition noch in der

ersten Periode seines Bestehens, die sich aber auch in der zweiten Phase und bis

851 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 22. September 1904.
852 \/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 23.
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heute im Verlagsprogramm erhalten hat und sich bis heute - zuletzt in der
Grundung des Deutschen Klassiker Verlages - fortsetzt.

Die Form der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe weist noch heute zaghafte
Uberbleibsel auf. Eric Gills Titel beispielsweise werden auch gegenwirtig fiir
zahlreiche Goethe-Publikationen verwendet. Beispielsweise fur die Faksimiles der
Vermischten Gedichte und die Schmuckschuber der Insel-Bibliothek hat man sich
ihrer bedient. (Abb. 35-37) Die Art des Einsatzes von Versalien in den
Publikationen des Deutschen Klassiker Verlags, erinnert noch heute leise an ihre
Umsetzung von damals.®®® Die gegenwartigen Uberbleibsel in den Biichern und
Akzidenzen des Insel Verlages verdeutlichen, dass die Klassiker ihre Spuren bis
heute im Programm hinterlassen zu haben scheinen. Vom ,Insel-Programm®
unterschieden nach den beiden Perioden der Verlagsleitung, sollen nun sukzessive

die Entwicklungen nachgezeichnet werden und ihre Folgen beleuchtet werden.

5.3.1 ,,Der Buchschmuck ist abgelegt, entwertet, missbraucht* - Einflisse auf

die friihe Insel unter Rudolf von Poellnitz

Rudolf von Poellnitz, der erste Verleger, der die Grinder abldste, hinterlieR
seinem Nachfolger Anton Kippenberg bereits eine Titelproduktion von insgesamt
70 Biichern. Aus Heymels, Schroders und Bierbaums Programm blieben einige
zeitgendssische Autoren bei der Insel, die auch in der Zeitschrift bereits
verdffentlicht wurden. Hierzu sind Hugo von Hofmannsthal, Franz Blei, Paul
Scheerbart und Rainer Maria Rilke zu zdhlen. Das Programm zeitgendssischer,
deutscher Autoren baute Rudolf von Poellnitz beispielsweise mit Ricarda Huch
und Arno Holz aus. Zum 100-jahrigen Todestag des Sturm und Drang Dichters
Wilhelm Heinse wurden dessen Werke in einer zwolfbéndigen, finanziell aber
erfolglosen Ausgabe von Carl Schiuddekopf herausgegeben. Diese Publikation
kann auch schon als die ,klassischste* charakterisiert werden, wenngleich das
wohl ,klassischste” an diesem Autor war, dass er seinen Zeitgenossen Goethe

83 vgl. die beiden Insel Ausgaben: Goethe, Johann Wolfgang von: Vermischte Gedichte. Rom
Weimar 1788. Hrsg. von Karl Heinz Hahn und sdmtliche Dramen Goethes, die in der Insel
Bibliothek erschienen sind. Der Schriftzug in Versalien GOETHE von Eric Gill weist das typische
langgezogene ,E* auf. In der Insel Bibliothek ist dieser auf dem Schuber und dem Titel
abgedruckt. Vgl. hierzu auch Abb. 34-35.
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personlich kannte. Die Werke Heinses, allen voran dessen Ardinghello,
inspirierten weniger die klassischen Autoren, sondern wurden vor allem von
Romantikern rezipiert. Den groten Anteil an der Gesamtproduktion dieser Jahre
hatten Autoren aus den skandinavischen L&ndern, auch Autoren aus Frankreich
wie André Gide und Balzac und Fin des siecle-Autoren aus England wie Aubrey
Beardsley und Oscar Wilde wurden in dieser Zeit verlegt.

In Fragen der Buchgestaltung wurde Rudolf von Poellnitz schon zu Lebzeiten von
seinem kommissarischen Nachfolger Carl Ernst Poeschel beraten, der auch an den
Klassikern mitarbeitete und Kessler auf seinen Englandreisen begleitete. Die
Gestaltung der Bucher Gbernahmen vor allem Walter Tiemann, Marcus Behmer
und Heinrich Vogeler, die dem friihen Verlag durch ihre gezeichneten Doppeltitel
das Gepréage des Jugendstil verliehen. (Abb. 38) Die Buchausstattung bestéatigt
auch Uber diese drei Mitarbeiter hinaus, dass es Poellnitz wie anderen
zeitgenossischen Verlegern offenbar schwer fiel, sich vom Jugendstil und den
damit verbundenen illustrativen Spielereien freizumachen. Bezeichnender Weise
druckte sich sein Unmut (ber diese Art der Buchdekoration erstmals Anfang
Oktober 1904 aus, wenige Tage nachdem Kessler ihm mitgeteilt hatte, die
Klassikerausgabe ohne Ornamente publizieren zu wollen. Seine Meinung
dokumentiert sich in einem Brief an Alfred Walter Heymel: ,,.Der Buchschmuck

«654 " schrieb er an den Finanzier des

ist abgelegt, entwertet, missbraucht [...]
Verlages. Unter von Poellnitz regte sich aber bereits ein Jahr zuvor Kritik aus den
Reihen der fur die Gestaltung verpflichteten Mitarbeiter an ausladender
Buchgestaltung. Emil Rudolf Weil3 schrieb 1903 an den Insel Verleger, ob nicht
neben den mit Buchschmuck von Walter Tiemann versehenen Buchern ,,einfache

Ausgaben* herauskommen konnten:

.» [...] ohne die Schmierereien des Herrn, damit sich ein Mensch mit
einem bischen Gefuhl fiir den Stil und die Schohnheit eines Buches diese

Werke auch kaufen kann? [..] diesen Mist zu kaufen und als

854 Brief von Heymel an Kippenberg vom 6. Oktober 1904. Marbach DLA. A: Kessler.
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Liebhaberausgaben auch noch teuer zu bezahlen kénnen Sie doch nur

einem absoluten Geschmacksbarbar zumuten*¢*®

Die Reaktion Rudolf von Poellnitz verwundert vor dem Hintergrund der Schérfe
der Kritik nicht, denn er antwortete schlicht, mit einer solch maRlosen Kritik
werde er sich nicht auseinandersetzen. Interessant aber ist an dieser Kritik, dass
sich ein Buchgestalter, der selber im typischen Duktus des art nouveau gearbeitet
hatte, nach neuen Gestaltungsmaximen, nach ,,einfachen Ausgaben sehnte, wie

sie dann in Form der Grofherzog Wilhelm Ernst Ausgabe erschienen.

5.3.2  ,Altestes bewahrt mit Treue, freundlich aufgefaltes Neue* - Der

Neuanfang unter Poellnitz" Nachfolger Anton Kippenberg

Anton Kippenberg duRerte tber sein verlegerisches ,,Erbe*, dass die Biicher mehr
zufallig und allzu eigenwillig zusammengetragen waren.®*®

Problematisch fir die Entwicklung des Verlages und seines Programms, war die
Zasur, die durch den Tod Rudolf von Poellnitz im Februar 1905 eintrat,
wenngleich er offene Rechnungen iber 60.000 Mark nicht ausgewiesen hatte und
die Arbeit hierdurch wohl ohnehin ins Stocken geraten wére, auch wenn Poeschel
die Geschafte kommissarisch tbernahm. Durch seinen Tod wurde die drohende
Entlassung seiner Person zwar obsolet, dennoch hatte er den Verlag fast in den
Ruin getrieben. Schon zwei Wochen nach seinem Ableben schrieb Alfred Walter
Heymel seine ldeen uber die Neuordnung des Insel Verlages und die Anstellung

Kippenbergs in einem Brief an Harry Graf Kessler nieder. Man sei nun:

.|...] endlich in der Lage, wirklich feste Plane Uber die Art der
Weiterfihrung zu schmieden und héatten von dir [gemeint ist Harry Graf
Kessler] gerne Rat in der Angelegenheit, da Du ja so liebenswirdig

%5 Brief von E. R. WeiR an Rudolf von Poellnitz vom 28. September 1903. Vgl. auch: Neteler,
Theo: Rudolf von Poellnitz. Von Eugen Diederichs zum Insel Verlag. In: Philobiblon. 1998. S.
105.

8% Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag. 1899-1999. S. 39 ff.
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gewesen warest, Dich der Sache so tatkraftig anzunehmen und uns schon

so viel geniitzt hast.“®’

Er deutete an, dass ,etwas Energisches geschehen“ misse, ,,um der etwas

verfahrenen Sache wieder aufzuhelfen.“®®®

Hintergrund dieser drastisch
klingenden Worte ist die finanzielle Situation des Verlages, aber auch sein
Wunsch, die Klassikerausgabe, von der die ersten Bande vorlagen, weiter
voranzutreiben. Carl Ernst Poeschel bat Anton Kippenberg um Unterstiitzung, um
die Finanzlage des Verlages zu sondieren. Zundchst gab es keine neue
Programmplanung und es wurden vor allem die Ideen fortgefiihrt, die man schon
unter dem verstorbenen Vorgénger begonnen hatte. Neu waren nur einige Werke
zeitgendssischer, deutscher Autoren und erst Anton Kippenberg &nderte mit der

“65% 711 dienen die

Idee, mit dem Verlag ,,der Weltliteratur im Goetheschen Sinne
Richtung des Hauses. Kippenberg fligte seinem verlegerischen Ethos hinzu, dass
dem Gehalt des Buches die Form anzupassen und der Sinn fir Buchkunst und
auch fur Buchluxus immer mehr zu heben sei. Dadurch, so schreibt Reinhard
Wittmann, ist es dem Verlag letztlich gelungen, das schone Buch zu
demokeratisieren.®®

Der schon erwahnte Volksgoethe, initiiert und publiziert im Auftrag der Goethe
Gesellschaft ab 1909, war der Beginn fir die breite Erschliefung der Werke
Goethes. Schon 1906 hatte man, noch von Poellnitz angeregt, Goethe im
Gesprach veroffentlicht. 1908 folgte dann erstmals auf Kippenbergs Initiative
Goethes Briefe an Charlotte Stein, Goethes Briefe mit Marianne von Willemer
und Goethes Gesprache mit J. P. Eckermann. Ab 1909 erschien auch Der junge
Goethe im Insel Verlag. 1912 folgte der Briefwechsel zwischen Goethe und
Schiller in drei Bénden. Die Gestaltung wurde auch weiterhin vor allem von
Heinrich Vogeler und E. R. Weil} ibernommen. 1907 erschien ein Faksimile des
Werther, dem bis 1920 sechs Auflagen mit den Zeichnungen von Daniel

Chodowiecki folgten. Das Romische Carneval und Goethes Spriiche in Prosa

%7 Brief vom 27. Februar 1905 von Heymel an Kessler. DLA Marbach. A: Kessler.
%58 Brief vom 27. Februar 1905 von Heymel an Kessler. DLA Marbach. A: Kessler.
559 Brief von Anton Kippenberg an Hugo von Hofmannsthal am 1. Dezember 1906.
860 Wwittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 312.
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entstanden 1905 und 1908. Die Publikationen (ber und vom Weimarer Dichter
waren zahlreich und gaben mit den ergidnzenden Briefbdnden und
Lebensdokumenten einen umfassenden Einblick in die verschiedenen
Lebensabschnitte Goethes.

Der Volksgoethe war im Gegensatz zur Wilhelm Ernst Ausgabe mit einer
Einleitung und Anmerkungen versehen. Die Struktur entsprach der Wilhelm Ernst
Ausgabe, denn auch im Volksgoethe begann man mit den Gedichten, lies die
Dramen folgen und schloss die Ausgabe mit der Prosa ab. Der signifikanteste
Unterschied der beiden Ausgaben bestand in der gestalterischen Umsetzung und
im Adressaten, der aus dem Namen der Ausgabe spricht. Der von E. R. Weil}
gestaltete Volksgoethe erschien in hellbraunem Papier und blauem Halbleder und
wurde in Fraktur gesetzt. Die Rickenverzierung ist am ehesten dem floral-
ornamentalen Stil des 18. Jahrhunderts zuzuordnen. Die Konkurrenz im eigenen
Hause, die durch den Volksgoethe entstand, lasst sich einerseits kaufmannisch,
durch die Finanzierung seitens der Goethegesellschaft erklaren. Der Volksgoethe
erschloss dem Verlag aber auch neue Kduferschichten, denn der gesamte Goethe
in sechs Bénden kostete soviel wie zwei Bande aus der GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe. Der Satz in Fraktur und die Ausstattung in Halbleder mit einer stabilen
Pappbindung sprachen auch eine andere Zielgruppe an als die Klassikerausgabe.
Aber nicht nur die Verkauflichkeit, auch die Kalkulation von Klassikerausgaben
sprechen gegen Diinndruckausgaben. Kippenberg hatte fur eine Kleist Ausgabe
drei Dlnndruckbandchen errechnet, die in Leder gebunden nur 15 Mark hétten
kosten dirfen. Sechs Bénde einer abweichend konzipierten Leinenausgabe
wurden schliellich fir 32 Mark verkauft. Das einzige Argument fur die Bande der
GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe ware aus Verlagsperspektive ihr AuBeres
gewesen. Aber auch in Geschmacksfragen stimmte Anton Kippenberg zu dieser
Zeit noch nicht mit Harry Graf Kessler Vorliebe fur die Antiqua Uberein. Schon
1906 schrieb er: ,,Ich kann mir Goethes Gespréche nun einmal nicht in Antiqua
vorstellen.“®®® In diesem Jahr waren noch weitere sieben Bande der GroRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe erschienen. Kippenberg hatte fir die ersten 5.000

Exemplare noch keinen Gewinn kalkuliert, konnte aber fur die zweite Auflage

861 \/gl. Sarkowski, Heinz: Die Geschichte des Verlags. S. 85.
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einen kleinen Gewinn ausweisen. Renate Miiller-Krumbachs These, dass die
Publikation vor allem der Querfinanzierung der Werke moderner Kinstler fiir das
grol3herzogliche Museum galt, muss daher auch unter diesem Aspekt in Frage
gestellt werden. Wenn der Grund nicht im Spektrum der Synergien der Ausgabe,
sondern einzig und alleine in der Finanzierung eines Museums bestanden hétte,
hatte man erst an diesem Punkt Geld fir die Weimarer Einrichtung zur Verfligung
stellen kénnen. Fir die Anschaffung von Kunstwerken hatte diese Summe nicht
ausgereicht, denn im Juli 1907 waren von den beiden Goethe-Bénden, dem
Doppelband Schopenhauer sowie der einbandigen Korner-Ausgabe im
Durchschnitt erst je 210 Exemplare abgesetzt. Nur der vollstandig erschienene
Schiller verkaufte sich besser.?®® Erschwerend wirkte sich aus, das die Arbeit an
den Klassikern stockte und man vor allem mit den Goethe Bénden
Schwierigkeiten hatte. Einerseits war wie schon gesehen die Konkurrenz grof.
Zudem stellten sich der Fortfihrung interne Probleme in den Weg. Die fuihrenden
Weimarer Wissenschaftler waren von Poellnitz riider Behandlung so verstimmt,
dass sie ihre Mitarbeit gekindigt hatten und man sich neues Personal suchen
musste. Man gewann den jungen Kurt Jahn fur die Arbeit, der institutionell nicht
gebunden war und der die wissenschaftlich korrekte Arbeit nicht Uber die
Arbeitsgeschwindigkeit stellte, wie es Suphan getan hatte. Kurt Jahn gab die
Autobiographischen Schriften heraus, die von 1908 bis 1910 erschienen.
Kippenberg konnte durch die Fortfihrung das Vertrauen der Weimarer
Wissenschaftler wieder fur die Mitarbeit gewinnen. Hans Gerhard Graf tbernahm
die Dramatischen Dichtungen in drei Banden und Max Hecker die Kunstschriften.
Albert Koster, der ,einstige Lehrer” Anton Kippenbergs und nun ein Freund des
Verlagsleiters, tibernahm die Schiller Bande.®®® 1914 lagen damit dreizehn Bande
der Goethe-Ausgabe vor und mit den letzten drei Banden, den Lyrischen und
Epischen Dichtungen, den Naturwissenschaftliche Schriften und den Gespréachen
mit Eckermann konnte die Ausgabe 1916 und 1917 abgeschlossen werden.
Ahnlich schwierig verhielt es sich mit der Schopenhauer-Ausgabe, denn nachdem

Eduard Grisebach im Frihjahr 1906 gestorben war, konnten Max Brahn und Hans

%02 Sarkowski, Heinz: Die Geschichte des Verlags. S. 79 f.
863 Kippenberg, Anton: Poeschel und Kippenberg. In: Carl Ernst Poeschel zum sechstigsten
Geburtstage am 2. September 1934. Leipzig: Poeschel und Trepte 1934. S. 73.
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Hennig ihr Erscheinen erst 1910 abschlieRen. Die Kant-Ausgabe wurde 1912 und
1913 erstmals publiziert und erst wahrend des Krieges abgeschlossen.®®

Alfred Walter Heymel setzte die Fortfiihrung der Arbeit an den Klassikern zu
Kippenbergs Einstieg noch einmal an oberste Stelle auf die Agenda und trieb ihr
Erscheinen voran. In einem Brief, der ein Telefonat Kippenbergs und Heymels
vom Vortag zusammenfasst, findet sich als erster von neun offenen Punkten die
Frage: ,,Wie fuhren wir die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe energisch weiter,
damit dieses Unternehmen nicht durch zu grosse Langsamkeit geschadigt
wird.“®® Heymel zahlte der Doppelspitze des Verlags eine zehnprozentige
Tantieme, um seine leitenden Angestellten zu motivieren und diese Aufgabe
zusatzlich zu protegieren.®® Die Strategie, die Bande einerseits unter dem Namen
des GroRherzogs, andererseits als Einzelausgaben herauszugeben, ging nicht auf
den Finanzier, sondern auf den Verleger zuriick. Nachdem die Produktion erneut
angestolRen worden war, konnte aufgrund der namentlichen Diversifikation auch
der finanzielle Erfolg der Klassiker fur den Insel Verlag in die richtige Richtung
gefuhrt werden. Schon 1907 meldete Klippenberg dem Geldgeber Heymel in der
Bilanz des ,,Klassiker-Kontos* erstmals einen Gewinn von ,,M. 305.70* bei einem
Umsatz von ,,M. 20.000,-“. Mit diesem Abschluss kann man ,,gewiss zufrieden
sein“ und ,,gute Schlusse fur die Zukunft* ziehen, fiigte Kippenberg in seinem
Brief hinzu.®®” Noch gréRer wurde der Erfolg mit der Verdffentlichung des Faust,
der ,,in der Wilhelm Ernst-Ausgabe und zugleich als Einzelausgabe® erschien.
Dieser ,,Gesamt-Faust war ein ausserordentlich glucklicher Gedanke und wie
voraus zu sehen war, zeigt sich ungemeines Interesse dafur”, schrieb Kippenberg
schon kurz nach der Publikation. ,,Schon fast 2000 Exemplare* hatte man
»innerhalb von 14 Tagen fest ausgeliefert” und damit verkauft. Die Hoffnung fur
diesen ,,Einzel-Faust“ ging soweit, dass Kippenberg erwartete, die ,,Ausgabe
finanziell zu einem guten Teil“ damit herauszuholen.®®® Diese Hoffnung ging auf,
denn der Einzel-Faust verkaufte sich bis in die Dreil3iger Jahre mehr als 150.000
Mal und dies, in dem man das Patronat des urspriinglichen Namensgebers durch

%4 Sarkowski, Heinz: Die Geschichte des Verlags. S. 81.

%5 Brief vom 24. Dezember 1907 von Heymel an Kippenberg. 1A.
8% sarkowski, Heinz: Die Geschichte des Verlags. S. 65.

%7 Brief vom 24. Juli 1907 von Kippenberg an Heymel. IA.

%68 Brief vom 28. September 1909 von Kippenberg an Heymel. IA.
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die Bezeichnung ,,Insel Ausgabe“ ersetzte. Heymel schrieb seinem Verleger schon
am darauf folgenden Tag zurlick, dass der Faust ihm eine ,,Herzensfreude* sei und
eine ,,wirklich dankens- und preiswerte Unternehmung®. ,,Auch die Idee fiir den
Einzelverkauf den Namen Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe wegzulassen, ist
eine vorzlgliche*, bestatigte er die Entscheidung in seinem Brief. ,Die
Abonnenten bekommen ihr Recht und das Buch geht als Einzelwerk auch.”
Heymel zeigte sich zuversichtlich, dass Kippenberg mit der Hoffnung recht
behielt, das ,,Konto der Klassiker Ausgaben so zu bereichern, dass wir bald
zuriickzahlen kénnen*. Er betonte, dass ,,ein langsames Fliissigmachen der einmal
hineingesteckten Kapitalien“ ihm ,,hochst angenehm* ware.%®

Dem Erfolg des Faust schloss Kippenberg weitere Einzelauflagen an. 1916
erschienen Goethes lyrische und epische Dichtungen in zwei Béanden, die der
Groliherzog Wilhelm Ernst Ausgabe zwar glichen, bei der die Bezeichnung aber
ebenso geandert wurde. Auch diese Ausgabe wurde ein Erfolg, die man 1920 mit
21.000 verkauften Exemplaren verbuchen konnte. Noch 1909 lagerten beim Insel
Verlag Bénde der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe fur insgesamt rund
100.000 Mark und es waren Rechungen flr die bereits hergestellten Bénde bei
Breitkopf und Hartel, bei G. F. Smith in London, bei Emery Walker und J. F
Bosenberg in Leipzig Uber insgesamt 12.161,47 Mark offen. Die noch ,,in
Herstellung begriffenen Bande“, der Flnfte und Sechste der Goethe-Bande, und
der Vierte bis Sechste der Schopenhauer-Bénde wurden mit offenen Kosten um
1.900 Mark beziffert. °° Zwei Jahre spater konnten in der gesamten ,Klassiker=
Bilanz* unter ,,Gewinn und Verlust” bei Aktiva von rund 90.000 Mark und einem
Umsatz von nahezu 600.000 Mark wieder geringe Gewinne von 56,02 Mark
ausgewiesen werden.®”* Im Jahre 1912 lagerten noch Biicher fiir 92.892,90 Mark

beim Insel Verlag und das, obwohl mittlerweile die fiinf Bande des Schopenhauer,

%9 Brief vom 29. September 1909 von Heymel an Kippenberg. IA.
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elf Bande des Goethe, der Korner sowie samtliche Schiller-Bénde erschienen
waren.®"2

Durch die Diversifizierung des Programms und die Positionierung der Biicher in
Richtung ihrer Zielgruppen konnte Kippenberg den Verlag zum finanziellen
Erfolg fuhren. Die wenig vorteilhafte Wirkung des Patronats der Grof3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe erkannte der Verleger und es ist davon auszugehen, dass
die Ausgabe nur unter dem Schutz und durch den Zuschuss Heymels Gberhaupt
weiter herausgegeben wurde.

In dem bereits zitierten Brief vom 27. Juli 1904 an Rudolf von Poellnitz gab
Kessler seine Sicherheit Uber die buchgestalterische Wirkung der Ausgabe zum
Ausdruck. Er glaubte, dass sich ,fir den ganzen Insel Verlag aus dieser
Zusammenwirkung ganz hervorragende Vorteile [...] ergeben werden®” Graf
Kessler hatte in sofern Recht mit seiner AuRerung, als dass die Ausgabe den
Mitarbeitern als Inspirationsquelle in allen Komponenten moderner
Buchgestaltung dienen konnte, die neuen finanziellen Erfordernisse aber,
verzogerten auch im Insel Verlag die Zeit, bis sie normativen Charakter bekam,
noch in die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg. Das buchgestalterische Programm
bestand im ersten Jahrzehnt nach der Jahrhundertwende aus den bekannten
normativen Asthetikkonzepten. Noch immer wurden die signifikantesten Blicher
in der Tradition des Jugendstil hergestellt: Die floralen Doppeltitel Heinrich
Vogelers (Abb. 38), die von den Ausfuhrungen zu Oscar Wildes Das Gespenst
von Canterville aus dem Jahre 1905 herausragend reprasentiert wurden. Die
Arbeiten Walter Tiemanns weisen die gleichen Kennzeichen des Jugendstil auf.
Der 1906 entworfene Titel des Don Juan von Lord Byron ist ein Beispiel, das die
typischen Schlingpflanzen auf dem Titelblatt zeigt. ,,Mit geradezu einem
elementaren Ausbruch begann um die Jahrhundertwende der Sturm gegen eine
inhaltlos gewordene Formenwelt”, resimierte ihr Gestalter 1950 die
Veranderungen in den Erscheinungsformen dieser Zeit, um die ,sinnlos
gewordenen Stilattrappen® zu ersetzen, die ein ,,unkultiviertes Schmuckbedrfnis

befriedigte”, so seine posthume Zusammenfassung eines Sinneswandels, der aber

872 protokoll der Gesellschafter des Insel Verlages vom 30. Juni 1912. IA.
673 Brief von Kessler an Poellnitz vom 27. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
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noch einige Zeit bis zur volligen Auflosung benotigte.”* Heinrich Vogeler
arbeitete fiir den Insel Verlag bis zum Ersten Weltkrieg an etwa vierzig Blichern
mit. Der Prototyp eines Vogler Bandes hat einen Doppeltitel mit floralen
Seitenrahmungen, mit Vignetten und Blumenzierart, Granatapfelzweigen oder
Fledermausmotiven, Vasen und Geféllen. Diese Aufzéhlung liele sich noch
weiter ausdehnen, soll hier nur eine Ahnung vermitteln, wie weit die
gestalterische Umsetzung selbst noch von der ,,entdinglichten” Ornamentik Henry
van de Veldes entfernt war, auch wenn die Beschreibung der Veranderungen wie
eine zasur klingt.®”® Diese art nouveau Werke des Belgiers bilden andere
Auspragungen des Jugendstil ab. Die Paraphrase Goethes aus dem Insel
Almanach von 1905 zeigt vielleicht am deutlichsten den Weg, den Kippenberg fr
den Verlag vor sich sah: ,Altestes bewahrt mit Treue, freundlich aufgefaltes
Neue“®”®. Schénheit sollte wie die Handlichkeit und Einfachheit der Biicher zwar
zur Maxime des buchkunstlerischen Profils unter Anton Kippenberg erhoben
werden, um sie umzusetzen, fehlte Kippenberg anfanglich aber das Geld, das der
Finanzier Heymel noch so bereitwillig in die Klassikerausgabe flieRen lieR.®”
»,Handlichkeit* leitete Harry Graf Kessler aus seinen modernen Bildungsideen ab
und hinter der ,Einfachheit“ stand fir ihn die Notwendigkeit der radikalen
Abkehr von jeglicher historisierender Zeitstromung. Diese Bicher entstanden
daher nicht ,,unbeschrankt von jeder normativen Asthetik oder Kunstrichtung®.
Anton Kippenberg fuhrte Harry Graf Kesslers Bitte ,,das Bischen Ornament noch
fortzulassen* und ,,nur Schrift“ zu verwenden fort, wie in den Jahren nach dem
Ersten Weltkrieg im gestalterischen Profil des Insel Verlages vermehrt
festzustellen ist. Der ,Schmuck einer schonen Type und deren richtiger
Anordnung“ wurde in dieser Zeit zur Maxime der Buchgestaltung.”® Die
Veranderung bestatigt auch Anton Kippenberg selber zu Carl Ernst Poeschels

sechzigstem Geburtstag. Nur ,,mit einigem Schaudern“ dachte er zu dieser Zeit
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»an die Einbande im Jugendstil zuriick®, die ihrer ,,Zusammenarbeit mit den
Buchbindereien entsprangen.“®”® Hinter der Veranderung stand auch der Einfluss
des Grafen, nun aber aufgrund der finanziellen Situation nicht mehr
uneingeschréankt. Kessler versuchte bereits 1906 mit Hilfe seines Freundes Hugo
von Hofmannsthal die seiner Klassikerausgabe zugrunde liegenden Anspriiche

geltend zu machen:

»Kippenberg kam und blieb zum Frihstick. Hofmannsthal und ich
suchten ihm und Heymel gewisse Grundsatze klarzumachen: flr die
ublichen Verlagswerke keine so (bermassige Ausstattung, sondern
ruhige, wenn auch artistische Einbande u. s. w.; mdglichst sogar einen
einzigen allgemeinen Einband. Ferner sorgfaltigere Auswahl der Werke.

Fortsetzung der Klassiker Ausgabe. ‘%

Kessler pladierte fir einen einzigen Einband, der fur den Insel Verlag zwar nie
entwickelt wurde, Kippenberg schaffte spéter aber verschiedene Reihen, die
einheitlich gestaltet und eingebunden wurden.®® Erst neuen Publikationen wurden
die neuen Malistabe der Buchgestaltung zu Grunde gelegt. Seit Januar 1906
ergingen an den Reprasentanten des opulenten Jugendstil Heinrich Vogeler
beispielsweise die letzten Auftrdge fur eine Neuauflage von Otto Julius
Bierbaums Dir und Einbadnde zu Briefausgaben Goethes. Fir von ihm
vorgeschlagene illustrierte  Buchausgaben neuerer Autoren oder neue
Publikationen wie zum Beispiel Grimms Marchen oder Rainer Maria Rilkes
Marienleben wurden ihm fortan Absagen erteilt. Der Dichter selber lehnte im
letzten Bespiel die Vorschlage des Buchgestalters als unangemessen ab.®® Auch
Kessler hegte gegeniliber Vogelers Ideen eine regelrechte Aversion. Mit Alfred
Walter Heymel besuchte er eine Wohnung deren Inneneinrichtung vom

Worpsweder Kunstler stammte und Kesslers Abneigung eingangig portraitiert:
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,.Biedermaierstil ins Affektierte gesteigert. Unausstehlich. Stiihle, die
sich zieren wie alte Backfische so dass man kaum wagt, sich
draufzusetzen; geblimte Teppiche, die nach Bewunderern ausschauen,
als ob sie die ganze Konversation im Zimmer an sich reissen wollten,
Glockenziige, die die Importanz eines Gemaldes beanspruchen. Nach
finf Minuten wird Einem schlecht wie unter zu stark parfumierten

Menschen. 6%

Ein anderer Buchgestalter des Insel Verlages dieser Zeit ist Marcus Behmer, der
zahlreiche Bilcher des Verlages ausstattete. ,Behmer hat zu Deutschland
uberhaupt keine Beziehung; er spiegelt blos die Beardsleysche Verfeinerung®,
lehnte der Graf auch seine kiinstlerischen Ergebnisse ab.®** Noch 1912
bezeichnete er ihn als den ,,unaussprechlichen Marcus Behmer.%®® \Von 1907 bis
1914 hatte Behmer an 12 Buchprojekten mitgearbeitet. Bis 1930 waren es schon
uber 30. Darunter waren zum Beispiel die Geschichten aus 1001 N&achten oder
Goethes West-0stlicher Divan. Noch drastischer duBerte sich Kessler lber Peter
Behrens, der ebenso fir den Insel Verlag gearbeitet hatte. Das erste Verlagssignet
stammte unter anderem von ihm. Mit seinen Entwirfen konnte der Graf wenig
anfangen und auBerte sich vernichtend tber sein Werk.?® Die Ablehnung spitzte

sich ebenso im Jahre 1906 zu:

»Eindruck grosser Unsicherheit. Am verderblichsten die falsche
Feierlichkeit. Diese bei fast Allen. Behrens hat alle angesteckt,
Sauferwirde; Hallucination, als ob wir Alle nur im Schritt von
Tempeljungfrauen durch das Leben giengen, eine Art feierlicher Farce,

Komodiantentum. ¢’

Dass Eric Gill ein halbes Jahr nach diesem Eintrag flr den Insel Verlag ein neues
Signet entworfen hatte und das von Peter Behrens fortan nicht oder nur wenig

%83 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 16. Dezember 1905.
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verwendet wurde, wird wohl kein Zufall gewesen sein. Vor allem da er am selben
Tag dieser AuRerung ,,Nachmittags mit Heymel nach Berlin und von Berlin nach
London zurlck® unterwegs war, machte eine Beteiligung des Grafen an dieser
Entscheidung sehr wahrscheinlich.®® Auch fiir die GroBherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe verwendete man, als sie als Insel Ausgabe publiziert wurde, das Signet
Eric Gills. Auch aulerhalb der Klassikerausgabe fiel Kessler wieder eine tragende
Rolle zu, andere anzuregen und dadurch zu beeinflussen.

Kessler versuchte seinen Einfluss auch in programmplanerischen Fragen geltend
zu machen, scheiterte mit seinen Versuchen allerdings aufgrund des finanziellen
Drucks. Mit zunehmendem Erfolg des Verlages schwand auch der Einfluss
Kesslers.?®® Diese Veranderung zeigte sich an der Beziehung zwischen Stefan
Zweig und dem Verleger. Der Autor, der eher das national denkende Publikum
begeisterte, gehorte zu den erfolgreichen und massenwirksamen Schriftstellern im
Hause. Kessler duferte sich mit vernichtenden Worten beispielsweise tber die
Urauffihrung von Stefan Zweigs Jeremias und schrieb in sein Tagebuch: ,,Ein
widerwartiges, hindisches Gewinsele ohne Spur von Poesie. Gereimte und
skandierte Leitartikel“. Die Wirkung sei ,,in seiner platten und talentlosen
Wehleidigkeit fir den anstandigen Pazifismus nur kompromittierend.“®*® Stefan
Zweig wurde aber nicht nur zum Insel-Autor, sondern nahm auch erfolgreich die
Rolle als einer der wichtigsten Ratgeber Kippenbergs ein, die Kessler einst bei
Rudolf von Poellnitz innehatte." Kesslers Urteil tiber Zweig wird von dieser
Tatsache nicht beeinflusst gewesen sein. Es wird hingegen deutlich, dass sich der
Verlag unter der Agide Kippenbergs neuen Stromungen 6ffnete. Harry Graf
Kessler, der fiir seine Publikationen noch nicht den genauen gesellschaftlichen
Teilausschnitt vor Augen hatte, wurde zwar weiterhin protegiert und seine Werke
weiterhin verlegt, sein Einfluss war mit der Beantwortung der Frage nach

zeitgemalier Buchgestaltung aber beendet. Spéater erkennt Kessler neidlos an, dass
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Ubersetzte Emil Verhaeren fur den Verlag, konzipierte die Insel Biicherei mit, indem er bereits
1909 ,,Flugschriften zu 20 Pfg.“ vorschlug. Vgl. auch: Buchinger, Susanne: Stefan Zweig -
Schriftsteller und literarischer Agent. Die Beziehungen zu seinen deutschsprachigen Verlegern.
1901 bis 1942. Frankfurt am Main: Buchhéndler-Vereinigung 1999.
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Kippenberg ,,die tiefgehende Kenntnis all dessen, was in fast allen Literaturen
bleibenden Wert hat und der sichere Geschmack, der unter diesem bleibend
Wertvollen heraussucht, was auch heute noch fir eine breite Schicht von
Gebildeten lebendig und anregend ist.“®** Da sich die asthetische Erneuerung des
modernen Lebens nicht auf so breiter Basis vollziehen liel?, wie Kessler sie sich
einst ertraumt hatte, zog er sich aus den beratenden Tétigkeiten und dem
publikumsorientierten Verlegen in seine elitdre Privatpresse zuriick, in der er
experimentierte und sich seine Vorstellungen von moderner Buchéasthetik erfillte.
Seine Wertvorstellungen trug der Graf zu Zeiten der Weimarer Republik mit
seinem Volkerbundgedanken dann auf politisches Parkett.

Die Insel hatte damals eine Kraft und ein wenig Erdgeruch nétig, schrieb Kessler
in seiner Reminiszenz an Kippenberg, denn es gab auf ihr ,,unermesslich viele
goldene Traume, aber schon damals wenig miinzbares Gold*“.**®* Auch die von den
meisten ,,Sachverstandigen fir undeutsch und unrentabel und Uberhaupt
unmoglich* erklarte Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe wurde nach Kesslers
Aussage in diesem Aufsatz vor allem durch die ,kalkulatorische Begabung*

Kippenbergs auf ,,feste FulRe* gestellt.
5.3.3 Die Rolle der Insel im buchgewerblichen Leben Deutschlands

Wenn Kesslers Einfluss sich vor allem in Fragen der Buchgestaltung erstreckte, in
dem er die englischen Malistdbe nach Deutschland transportierte, wie ist diese
Wirkung dann in Bezug auf die deutsche zeitgendssische Verlagslandschaft zu
werten?

Der Insel Verlag hatte sich die Pflege des schénen Buches zur Aufgabe gemacht,
wurde aber erst zogerlich wahrgenommen, so Helmut von den Steinen (ber die
AuRenwirkung des Verlags. Vor allem die Masse der deutschen Blicherproduktion
wurde von dieser Bewegung noch nicht berthrt. Erst in den letzten Jahren, also ab
etwa 1908, habe sich gezeigt, dass die Zahl der (bertrieben prunkvoll

%92 Kessler, Harry Graf: Reminiszenz. In: Navigare necesse est. Eine Festgabe fiir Anton
Kippenberg zum 22. Mai 1924. Hrsg. v. Katharina Kippenberg. Leipzig: Insel Verlag 1924. S. 33-
35.

693 Kessler, Harry Graf: Reminiszenz. S. 33.
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ausgestatteten Bucher weniger wurde. Am Uberzeugendsten und harmonischsten
unter den Publikumsverlagen gelang die Synthese von buchésthetischen
Bestrebungen dem Insel Verlag, schreibt Reinhard Wittmann.®*

Da sich der Verlag unter Kippenberg auf dem Markt behaupten musste, hatten
nun auch die Herstellungskosten einen mafRgeblichen Einfluss auf diesbeziigliche
Entscheidungen. Daher erklart sich auch, dass Heinrich Vogeler zwar ab 1906
weniger mit neuen Projekten betraut wurde, dass sich der Buchschmuck, den man
schon hatte herstellen lassen in den Jahren nach 1906 immer wieder neu arrangiert
und weiterhin verwendet wurde.®®® Die Situation im deutschen Buchgewerbe
insgesamt war zwar kurz nach der Jahrhundertwende und vor Beginn der
Umsetzung der Klassiker schwierig, schrieb Alfred Walter Heymel und noch vor
der Umsetzung der Klassiker hatte man auf dem deutschen Markt keine, den
englischen Mitarbeitern gleichwertigen Buchgestalter fir die Ausgabe
verpflichten kdénnen. Die Kosten der Ausgabe hatte nach der Entdeckung des
finanziellen Desasters des Verlags nun auch Heymel im Blick. Bei Harry Graf
Kessler fragte er an, ob man die Arbeit der englischen Designer nicht von einem
Deutschen fortfiihren lassen kénne.*®® Da er selber diese Frage zunachst negiert
hatte, musste sich in der Zwischenzeit etwas verdndert haben im graphischen
Gewerbe.®%’

Seit der zweiten Jahrhunderthélfte verzeichnete die deutsche Druckindustrie ein
enormes Wachstum. Zwischen 1855 und 1880 nahm alleine die Druckkapazitat
um 150% entsprechend der Zahl der Neuerscheinungen zu. 1901 resumiert Otto
Grauthoff in seiner Entwicklungsgeschichte der Buchkunst in Deutschland, dass
sie ein trostloses Bild gewéhre und im Angesicht der Hasslichkeiten und
stumpfsinnigen Geschmacklosigkeiten und die letzten funfzig Jahre wohl als die
traurigsten in der deutschen Herstellungsgeschichte gelten mussten. Es scheint als
kdénne man Friedrich Nietzsches Aussage (ber den deutschen Geist auch auf die
Fertigkeiten im Druckgewerbe Ubertragen. Den qualitativen Tiefstand der
deutschen Produktion forderte vor allem der Vergleich der Nationen und die

%94 Wwittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 311.

%% Neteler, Theo: Der Insel Verlag und Heinrich VVogeler. S. 462.

5% Brief vom 27. Februar 1905 von Heymel an Kessler. DLA Marbach. A: Kessler.
%97 Brief vom 27. Februar 1905 von Heymel an Kessler. DLA Marbach. A: Kessler.
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Darbietung ihrer Exponate auf den Weltausstellungen der Siebziger Jahre des 19.
Jahrhunderts zu Tage. Verantwortlich fiir die schlechten Zustdnde im
Buchgewerbe war die Industrialisierung der Buchproduktion, die mit der
Erfindung der Papiermaschine im Jahre 1799, der Schnellpresse 1812 und der
Setzmaschine 1822 erste Versuche eingeleitet wurde. Noch bis in die Finfziger
Jahre war vor allem der rein pragmatische Nutzen fir die Buchherstellung
kennzeichnend. Ein Wendepunkt markiert der sich regende Herrschaftsanspruch
der burgerlichen Schichten seit den Fulnfziger Jahren, durch den auch an
Kulturgiter sozialreputative Anspriiche erwuchsen.®® Damit ging aber keine
Verfeinerung des Geschmacks einher, sondern der von Kessler so verachtete
Prunk bahnte sich seinen Weg und ergriff vor allem von den Kulturtrdgern Besitz,
von denen ein besonderer Herrschaftsanspruch ausging. Kennzeichnend ist, dass
es wenige gute Vorlaufer, aber viele billige Kopien dieser Bucher gab. Die
billigen Nachahmungen und der Wunsch, diese Gestaltung zu Uberwinden, war
getragen von einem nationalen Geltungsanspruch, denn man wollte nicht hinter
den Englandern und Franzosen zuriickstehen. Auch diese nationalen Ideale regten
sich erstmals in den Siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts als Ergebnis der
Weltausstellungen. Der Verlag Velhagen & Klasing beispielsweise wollte mit
seiner Ausgabe flr Bicherfreunde klassische Werke der Literatur in stilvoller und
luxuridser Ausstattung herausbringen. Neu war an dieser Reihe, dass man mit ihr
versuchte, eine Buchreihe zwischen den billigen und den Prachtausgaben zu
positionieren. Bis in die Neunziger Jahre folgten zahlreiche Nachahmer diesem
Versuch, die sich, inspiriert von der deutschen Renaissance, an eine neue Art der
Gestaltung von Buchern machten, die das Ziel verfolgte, Deutschland und
deutsche Formen zu reprasentieren. Aber auch sie verfehlten allesamt ihren
Zweck, denn die Orientierung an den historischen Vorbildern wirkte stilisiert und
entbehrte jede kiinstlerische Freiheit, der man sich im Jugendstil dann bis zum
Exzess hingegeben hatte. Kinstler wie Otto Eckmann versuchten Schriften zu
entwickeln, die beides in sich zu vereinigen versuchten, unter dem Anspruch der

kinstlerischen Freiheit geschaffen, waren sie geeignet, den technischen

6% Kambartel, Walter: Die deutsche Buchkunst im Kontext von Kunstgewerbereform und
Imperialismus. In: Buchgestaltung in Deutschland. 1900-1945. Hrsg. von Walter Kambartel.
Bielefeld: Antiquariat Granier 1987. S. 10 f.
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Notwendigkeiten zu dienen, die aus den Anforderungen des Maschineneinsatzes
hervorgingen.®®® Harry Graf Kessler kannte Eckmann durch seine Mitarbeit beim
Pan. Er beriet Eberhard von Nostitz ,,wegen seines Berichts (Gber das
Kunstgewerbe 1900 an die Dresdener Regierung®, fur die Kessler sich gewtiinscht
hatte, dass ,,Sachsen zwei oder drei besondre, moderne Zimmer bei Eckmann*
bestellt.” Einige buchkiinstlerische Arbeiten wurden bei Eckmann bereits seit
1895 fir den Pan in Auftrag gegeben. Eckmann inspirierte sich fur seine
Ornamentik an der japanischen Kunst und (bertrug ihre auf die heimische

Pflanzenwelt.”*

Er starb aber bereits 1902 und es gab keine weitere
Zusammenarbeit zwischen ihm und Kessler und auch die urspriinglichen Plane
zerschlugen sich, da der Graf ja noch nicht im Dienst beim Groherzog stand, um
den Kauf weiter zu beeinflussen. Eckmann hatte bereits 1900 betont, dass er die
»geschmacklose Uberladenheit“ der ,,Bankrottstilarten“ verabscheue. 1900 hatte
er seine Schrift mit dem Pinsel gezeichnet, um mit Hilfe kinstlerischer Mittel
einen Kompromiss zwischen der Antiqua und der Fraktur zu schaffen. Wie Henry
van de Veldes Losungsansatze, konnten aber auch Otto Eckmanns Ideen nur eine
Zwischenstufe darstellen, denn sie trugen noch zu keiner wesentlichen
Verbesserung der Leseschrift fir das Buch bei und orientierten sich nicht an

2 Otto Eckmann war der erste

rezeptionsasthetischen  Fragestellungen.”
»Kunstlerische Leiter”, der die AEG in Fragen der Gestaltung betreute und war
damit der Vorgénger von Peter Behrens. Fir eine Zusammenarbeit mit ihm sah
Kessler aber keinen Ansatz, schlielich blieben seine Ideen hinter denen
Eckmanns zuriick und Kessler hatte die Formel vom impliziten Normalzustand
1904 bereits greifbar. Die Uberhéhung kiinstlerischer Mittel lehnte er zu dieser
Zeit bereits ab.

Kippenberg stand allerdings unter einem finanziellen Zwang, der ihm eine zu

kostenintensive Herstellung der Bucher verbot. Der Einfall Kesslers, nur einen

8% Kambartel, Walter: Buchgestaltung in Deutschland. S. 15. Diese Schrift hatte Karl Klingspor
1900 fiir die Zeitschrift Die Woche in Auftrag gegeben.

790 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 8. September 1897.

"% | oubier, Hans von: Eckmann. In: Die neue Buchkunst. Studien im In- und Ausland.
Herausgegeben von Rudolf Kautzsch. Weimar: Gesellschaft der Bibliophilen 1902. S. 148 ff.

%2 Riegger-Baurmann, Roswitha: Schrift im Jugendstil. In: Bérsenblatt fir den deutschen
Buchhandel. Nr. 31a. 21. April 1958. Frankfurt am Main: Buchhéandler Vereinigung 1958. S. 525
ff. Kapr, Albert: Auswirkungen der Buchkunst-Bewegung in Leipzig. In: Traditionen Leipziger
Buchkunst. Leipzig: VEB Fachbuchverlag 1989. S. 12.
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einzelnen Einband fur das gesamte Programm zu verwenden, konnte auf dieser
Notwendigkeit beruht haben. Kippenberg waren zunachst die Werkstoffe, das
Papier, die Type und der Einband wichtiger als der Buchschmuck. Die Autoren,
die man zundchst auch fir die Klassikerausgabe vorgesehen hatte, Eichendorff
und Novalis beispielsweise, lie3 er in einer Fraktur setzen. Ernst Hardts Tantris
der Narr von 1907 (Abb. 40), vom ,,unsaglichen* Marcus Behmer gestaltet, wurde
in einer Elzevierschrift gesetzt. In Zusammenwirkung mit den Regieanweisungen
und schweren Initialen, die wie ornamentale Fullstlicke wirken, wird deutlich, was
Kessler an der Manier dieses Buchgestalters so abgeschreckt hat. Die
Proportionen wirken unausgewogen und mittelalterlich. Trotzdem man im Insel
Almanach 1906 entschieden flr typografisch impragnierte“ Zeichnungen
eingetreten war, die ,,linear* wie die Schrift sein sollten und trotzdem man sich
vom Jugendstil ab 1906 distanzierte, musste man sich in der Umsetzung aufgrund
des Okonomischen Drucks noch immer dieser Formen bedienen. Jean Pauls
Seebuch des Luftschiffers Gianozzo von 1912 verdeutlichte, dass von Kesslers
Anspruch, dass sich ,fiir den ganzen Insel Verlag aus dieser Zusammenwirkung

“1% auch in diesem Jahr noch

ganz hervorragende Vorteile [...] ergeben werden
nicht die Rede sein konnte.”* In Kesslers Begriff des ,,schonen und hellen, Innen
wie Aufen* standen diese Publikationen nicht. Die Eigenart des
buchkinstlerischen Profils des Insel Verlages charakterisiert Georg Witkowski
mit dem Stichwort ,,Kult der Schonheit®, einer Schonheit ,in allen schriftlich
uberlieferten Erzeugnissen aus dem gesamten Umkreis der Menschheit,
unbeschriankt von jeder normativen Asthetik oder Kunstrichtung“. Als sein
»Herrscher wurde Goethe auf den Thron erhoben®, so Witkowski uber das
buchkiinstlerische Profil des Verlags.” Da man im Insel Verlag aufgrund
okonomischer Sachzwénge nicht das Gesamtprofil zu veréndern vermochte,
konnten viele der Publikationen den Anspriichen Kesslers nicht Stand halten. Was
bedeutete die Klassikerausgabe den deutschen Buchgestaltern und damit dem
deutschen Buchgewerbe? Ein Blick auf die Zusammenarbeit mit dem Drucker der

Ausgabe verspricht weitere Aspekte dieser Fragestellung zu Tage zu fordern.

793 Brief von Kessler an Poellnitz vom 27. Juli 1904. GSA 50/121, 43.
704 Meiner, Annemarie: Die Anfange des Insel-Verlags. S. 64.
705 Witkowski, Georg: Von Hempel zu Wilhelm Ernst. S. 99.
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5.3.4  Der Leipziger Drucker Carl Ernst Poeschel als Multiplikator der neuen

Formalasthetik

Rudolf von Poellnitz arbeitete mit Poeschel & Trepte schon zusammen, als er
noch bei Eugen Diederichs tatig war. Poeschels Vater und der zweite
Namensgeber Emil Trepte grindeten zusammen mit Justus Naumann die
Druckerei im Oktober 1870. 1890 starb Emil Trepte und Carl Ernst wurde von
seinem Vater in die Druckerei geholt, um den Verlust auszugleichen, ihn zu
unterstiitzen und um seine Nachfolge im Betrieb vorzubereiten. Der Spross war
von 1898 bis 1900 in den nordamerikanischen Stadten New York, Chicago und
Pittsburgh, um die Arbeit der dortigen Druckereien kennen zu lernen.”® In
Pittsburgh lernte er seine spatere Frau Adelaide Harrington kennen und kam durch
ihre kulturell und schépferisch interessierte Familie und ihren Freundeskreis mit
den Werken der englischen Lebensreformer in Kontakt.”" Das Bild Morris stand
in seinem Leipziger Buro immer auf seinem Schreibtisch und er war nach seiner
Ruckkehr, wie die Mehrheit seiner Zeitgenossen vor allem von den
Erscheinungsformen des Jugendstil beeinflusst.”® Das von ihm fir den Insel
Verlag gedruckte Buch Isabella von Agypten von Achim von Arnim aus dem
Jahre 1903 wurde von Walter Tiemann mit dem typischen Doppeltitel mit Ranken
und einem stilisierten Brunnen in einer Fraktur gesetzt. Im Borsenblatt betonte

man vor dem Erscheinen dieses Buches:

»Wir lieBen uns fiir diese und folgende Publikationen in England ein
dinnes und im Gewicht sehr leichtes, aber nicht durchschlagendes

Papier arbeiten, um ein Buch zu bieten, das in seinem bequemen

% Oschilewski, Walther G.: Typographus regius Carl Ernst Poeschel. In: Imprimatur. Ein
Jahrbuch fiir Biicherfreunde. Neue Folge Bd. IV. Hrsg. v. Siegfried Buchenau. Frankfurt am Main:
Gesellschaft der Bibliophilen 1965. S. 113.

7 Rodenberg, Julius: Carl Ernst Poeschel 1874-1944: Der Buchdrucker und Mensch. 1874-1944.
Das Antiquariat. Halbmonatsschrift fur alle Fachgebiete des Buch- und Kunstantiquariats. H. 7.
1951. S. 63-67. 1951. Hier: S. 64.

7% Meiner, Annemarie: Carl Ernst Poeschel zum Gedachtnis. In: Imprimatur. Band X. Jg. 1950/51.
Stuttgart: Staatliche Akademie der bildenden Kiinste 1951. S. 11.
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Taschenformat vereint mit einem vorzlglichen Druck (Poeschel &

Trepte) den Idealforderungen fiir Gebrauch und Aussehen entspricht. "%

Die Gestaltungsart rezitiert noch die deutliche Formensprache des Jugendstil, aber
in Fragen der Materialauswahl sammelte man mit diesem Buch Erfahrungen, die
Poeschel auch fur die Klassikerausgabe verwendete. Die spezifischen
Anforderungen gingen aber aufgrund des nur 35 g schweren Papiers noch tber
diese hinaus. Aus diesem Grund arbeitete man erstmals mit englischen Monotype-
Setzmaschinen. Deutsche Fadenheftmaschinen waren ungebrduchlich fir die
Verarbeitung des englischen Materials und Poeschel berichtete Kessler von ihrer
»Unzulénglichkeit“. Fur die ersten, im Dezember fertig gestellten Bande wich
man daher auf eine Drahtheftung aus, bewertete diese Herstellungsweise aber
noch immer skeptisch, da die Gefahr des Durchrostens auch einem wichtigen
Aspekt des Konzepts der Langlebigkeit widersprach. Poeschel, der versuchte eine
geeignete Umsetzungsmaoglichkeit zu finden, berichtete Kessler, dass man diese
Gefahr laut Buchbinderei ausschlieBen kdnne und argumentierte mit Meyers
Konversationslexikon, fur das dieses Bindeverfahren ebenso eingesetzt wurde.”*°
Die Druckerei von Carl Ernst Poeschel galt schon 1903 neben Drugulin und Otto
Holten als fuhrend in Deutschland. Das erste Buch, das unter Poeschels Leitung
gesetzt und gedruckt wurde, waren die Tiergeschichten von Ernest Seton
Thompson. Zwei Jahre spater druckte er fur die Weimarer Gesellschaft der
Bibliophilen in der erwéhnten Behrens Schrift von Klingspor, das Werk von
Rudolf Kautzsch Die neue Buchkunst. (Abb. 41-42) Schon aufgrund der Schrift
erweckt das Buch noch den Eindruck, unter dem Duktus des Jugendstil entstanden
zu sein. Auch wenn es schon eher typographisch ausgefiihrt ist, wecken die
gezeichnete Schrift und die rechteckigen, schmiickenden Zierleisten eindeutig die
Assoziation mit ihren Herkunftsformen.”*!

Da Emery Walker keine Druckwerke aus dem Insel Verlag kannte, veranlasste

Kessler bei Poellnitz, ihm Robert Brownings Pipa geht voriber nach England zu

"% Brinks, John-Dieter: Das einleuchtende Buch. S. 47.

19v/gl. Sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag. S. 55.

"1 schmidt-Kunsemiiller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. In: Gutenberg-
Jahrbuch. 1944/49 Hrsg. von Aloys Ruppel. Mainz: Verlag der Gutenberg-Gesellschaft 1949. S.
195-205.

237



schicken, um ihm mit Hilfe dieses Buches eine erste Vorstellung geben zu
kénnen, was die Zusammenarbeit des Insel Verlages und Poeschel & Trepte fir
Biicher hervorgebracht hatte. "2

Poeschel begleitete den Grafen auf einigen Englandreisen, um mit ihm und den
Mitarbeitern die Umsetzung zu besprechen. Diese Begegnungen auf den
gemeinsamen Englandreisen mit Gill, Johnston und Cockerell, aber vor allem mit
Emery Walker, die ,,eingehenden Fachgespréche lber Satz und Druck* wurden zu
einem nachhaltigen Erlebnis, das sich in Poeschels Arbeit insgesamt
niederschlug.”*® Er war neben Kessler einer der ersten auslandischen
Fachbesucher Uberhaupt die Walker beehrten und es bestétigte den deutschen
Drucker in seiner Meinung, denn diese wurde unter anderem bei den
Museumsbesuchen diskutiert. Dass sein Buch ZeitgemafRe Buchdruckerkunst am
Ende des Jahres erschien ist kein Zufall, sondern auf die Erfahrungen in England
zuriickzufiihren.”** Poeschel hatte zwar bereits im Frihjahr des Jahres 1904
begonnen sein Buch zu verfassen, ihm fehlte aber die Sicherheit Uber die
Richtigkeit seiner Thesen. Nun erfuhr er in England, dass seine Spekulationen von
versierten Buchgestaltern geteilt wurden, die seine Theorien sogar schon
angewendet hatten. Den Wert der Jugendstildekoration und Dekorationen im
Werkdruck Uberhaupt als reinen Selbstzweck anzuzweifeln, erschien ihm nun
richtig. Er erganzte sein Buch um das von Emery Walker erworbene Wissen und
publizierte es schlieBlich. Hierin sind zwar noch ,,modische Fullstickchen* in
Form von Initialen zu Kapitelbeginn zu finden, in denen sich innerhalb von
Quadraten Zweige ranken, der Text aber spricht eine andere Sprache und die
»reiche und helle“ Buchgestaltung, wie Kessler sie in seinem Brief an
Hofmannstahl propagierte, wurde hier alleine durch den Aufbau des Textes
erreicht. Noch immer reichte aber auch dieses Buch aufgrund seiner Verzierungen

nicht an die radikale Abkehr von der klinstlerischen Zierart.

"2 Brinks, John-Dieter: Das einleuchtende Buch. S. 48. Hatten die Bande von Walter Tiemann
Kesslers Vorstellungen tatsachlich so entsprochen, wie Brinks es hier allzu hymnisch betont, hétte
Kessler auch mit ihm Kontakt aufnehmen kénnen, um die Ausgabe umzusetzen. Die Art der Kritik
ist daher anzuzweifeln. Allerdings sind keine AuRerungen Kesslers tber Tiemanns Arbeiten
bekannt und erst 1935 gibt es ein Indiz flr eine positive Bewertung, da Tiemann Kesslers
Erinnerungen gestaltete.

™3 Meiner, Annemarie: Carl Ernst Poeschel zum Gedéchtnis. S. 13.

"4 schmidt-Kunsemdller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. S. 198.
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Poeschel beschrieb in seinem Buch unter anderem auch, wie man seiner Meinung
nach richtig mit einer Illustration verfahrt. Das ,,wesentliche beim Buchschmuck,
mag er nun als lllustration oder als ornamentale Zeichnung auftreten, ist, dass er
einen Teil der Buchseite bilden soll.“**> Als wichtigsten deutschen Buchgestalter
charakterisierte Poeschel in seinem Buch Otto Eckmann, dessen Ideen auch denen
Kesslers vorausgriffen.”®

Der weiterfuhrende Inhalt des Buches von Poeschel klingt an vielen Stellen, als
habe Kessler seine ldeen in einem Anwenderhandbuch niedergeschrieben. Die
wichtigsten Entwicklungslinien der Buchdruckerkunst seit dem 15. Jahrhundert
hatte so auch der Graf nachgezeichnet. Die wichtigsten handwerklichen
Vorraussetzungen flr eine zeitgemélRe Herstellung entsprechen Poeschels
pragmatischer Art, der seinen Kollegen mehr werksgemélRes Kdénnen vermitteln
wollte, das er bei ihnen vermisste. Er stellte das Studium ,,der alten Meister”, wie
er es auch im British Museum mit Kessler und den Mitarbeitern der Ausgabe
betrieb, an den Beginn einer vielversprechenden kunsthandwerklichen Karriere
und verwies in seinem Buch auf William Morris. Er warnt ganz in Kesslers Sinne
aber vor der sklavischen Nachahmung der Vorbilder, auch der des friiheren 15.
Jahrhunderts, wie beispielsweise der der Werke Gutenbergs und seinen
Lunmittelbaren Jiingern®, empfienhlt nicht die handwerkliche Ubertragung des
Gesehenen, sondern die Einfihlung in deren Ideen. In insgesamt sechs Kapiteln
schilderte er die wichtigsten Komponenten der technischen Buchausstattung.
Besondere Bedeutung misst er der Schrift bei, die nach ,den verfehlten
Experimenten des Jugendstil am ehesten der Reform und Rickfiihrung auf ihre
wahre Funktion bedurfte”. Die Leserlichkeit der Type ist nach Carl Ernst Poeschel
die Mittlerin des gedanklichen Inhalts. Das Satzbild sollte in gleichem Mal3e klar
gegliedert und von deutlicher Architektur sein, frei von Ornamenten, die den
Lesefluss nur storen. Dieses ist die grofite Stinde der damaligen freien Gestaltung
gewesen, schrieb er. Jede Gestaltung sollte das Bild der Selbstverstandlichkeit

vermitteln, bestatigte er auch, was hier mit dem impliziten Normalzustand

1> poeschel, Carl Ernst: ZeitgemaRe Buchdruckerkunst. Leipzig: Poeschel & Trepte 1904. S. 38.
1% Des weiteren nennt C. E. Poeschel Otto Hupp und Heinz Kénig tiber die sich bei Kessler keine
Aussagen finden. VVgl. dazu auch: Debes, Dietmar: Carl Ernst Poeschel 1874-1944. In: Traditionen
Leipziger Buchkunst. S. 35.
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bezeichnet wurde. Die Gestaltung musste sich der harmonischen Gesamtwirkung
unterordnen und selbst noch verschiedene Typen in einem Konzept sind
distanziert zu betrachten. Poeschel schilderte dezidiert, wie man diese
Gesamtharmonie herstellen kann. Die Zeilen mussen gleichméal3ig ausgeschossen
und eng spationiert werden, die Stege mdissen ein richtiges Verhéltnis, die
Druckfarbe gleichmélig aufgetragen sein und das Papier passen: ,,Ein GuR, ein
wohldurchdachter und wohldurchgefiihrter Bau von Anfang bis zum Ende muR
ein Buch sein.«™’

Poeschels Ausfiihrungen verfeinern die Ideen, die auch Kessler im August 1904
nach seinem Besuch bei Walker in seinem Tagebuch niederschrieb, als er tber das
richtige ,,spacing“ in Kenntnis gebracht wurde und den Schluss fiir die Asthetik
des impliziten Normalzustands daraus zog.”*® Eben diese Erkenntnis nahm auch
Poeschel mit den Worten auf, dass jede ,,Drucksache [...] den Eindruck der
Selbstverstandlichkeit machen* sollte.”**

Carl Ernst Poeschel unterschied sich trotzdem in einem wesentlichen Punkt von
Emery Walker. Obwohl er durch seine Ausbildung und sein Studium ein enges
Verhéltnis zur bildenden Kunst hatte und hier wichtige Inspirationen fiir seine
Arbeit fand, empfand er sich selbst nicht als Kinstler und so sind seine Aussagen
uber die Formalésthetik der Buchgestaltung allesamt eher pragmatisch formuliert.
Der Zweck der Kunst sei das Schone, der des Handwerks das Nutzliche, so seine
zu Kesslers Lebenskunstkonzept kontrére Position. Allerdings betonte auch er die
Intuition als Mittel, um den individuellen Gestaltungsaufwand richtig
durchdringen zu kénnen. Der Gestalter musse seinem ,,Schonheitsgefuhl“ folgen,
um zu einem moglichst vornehmen Geprage zu gelangen, so der Wortlaut seiner
These. Poeschel hatte einige Jahre Kunstgeschichte in Minchen studiert, nachdem
er in der véterlichen Druckerei bei Hille in Dresden als Akzidenzsetzer und den
Farbdruck bei Forster & Borries und in Minchen bei Oldenbourg gelernt hatte
und durch die hier gekniipften Verbindungen verankerte sich die Uberzeugung der
Notwendigkeit einer Reformation des Buchdrucks Uberhaupt erst in seinem

"7\/gl. Schmidt-Kunsemiiller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. S. 198.
8 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.
™9 v/gl. Poeschel, Carl Ernst: ZeitgemaBe Buchdruckerkunst. S. 82.
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Denken.”® Auch wenn man die amerikanischen Einfliisse einhellig fiir seinen
Pragmatismus verantwortlich macht, wurde er erst nach seiner Riickkehr von den
Englandbesuchen in seinem Stil freier.’*

Naturgemé&R sah Poeschel in der Druckertype den Schlussel zur Typographie. Sie
ist der Gedankentrager der Zeit, die Schriftgeschichte ein Teil der Stilgeschichte.
Er lag mit dieser Meinung wieder nahe bei Kesslers alle Gattungen
einschlieBenden Kunstbegriff und Lebenskunstkonzept. Seine Meinung, dass es
keinen allgemeingultigen Ausdruck der Zeit gebe und dass es miiRig sei danach zu
suchen, kann man als Kritik an der rastlosen Suche nach der richtigen
Ausdrucksform des Grafen Kessler verstehen. Typographie unterscheidet er daher
in die simplen Kategorien guter und schlechter Typen. Grundlage dieser
Bewertung ist, ob die Verwendung im Sinne des Textes sinnvoll ist oder eben
nicht. Ab 1903 vermittelte Carl Ernst Poeschel sein Wissen zun&chst in den so
genannten typographischen Skizzierkursen in Hamburg am Museum fir Kunst
und Gewerbe und spater dann auch in Leipzig. Die Inhalte dieser Kurse
veranlassten Poeschel, auch sein Buch schreiben zu wollen und seinen Schilern
seine drucktechnischen Erfahrungen zu vermitteln, erweitert um das seit 1904 in
England erworbene Wissen.”” Die Drucke, die nach ZeitgemaRe
Buchdruckerkunst seit 1904 erschienen, wurden nach diesen neuen Mal3stdben
gedruckt. Rudolf Alexander Schréders Sonette zum Andenken an eine Verstorbene
in der Rémischen Antiqua von Gentzsch & Heyse, wie beispielsweise auch der
Ausstellungskatalog der deutschen Abteilung auf der Weltausstellung in St.
Louis.’?

1907 grindete Carl Ernst Poeschel mit Walter Tiemann die Janus Presse. Diese
war die erste deutsche Privatpresse nach englischem Vorbild. Hierfur entwarf er
die so genannte Janus-Pressen-Schrift, eine Antiqua die den Einfluss Emery

Walkers schnell erkennen lasst und in der Type der GrolRherzog Wilhelm Ernst

20 Riese, Reimar: Am Strom der Zeit. Carl Ernst Poeschel und sein Verlag fiir kaufmannische
Fachliteratur in Leipzig 1902 bis 1919. In: Entwicklungen der Betriebswirtschaftslehre. 100 Jahre
Fachdisziplin. Hrsg. von Eduard Gaugler und Richard Kohler. Stuttgart: Schaefer-Poeschel Verlag
2002. S. 10.

21 Meiner, Annemarie: Carl Ernst Poeschel zum Gedéchtnis. S. 13.

722 Oschilewski, Walther G.: Typographus regius Carl Ernst Poeschel. S. 115.

2 \/gl. Schmidt-Kunsemiiller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. S. 199.
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Ausgabe einen Vorlaufer hat.”** Die Janus Presse entstand wie sein Buch unter
den Eindriicken, die er auf den Englandreisen gewonnen hatte und war von ihm
als Versuchswerkstatt und als Multiplikator experimentellerer ldeen gedacht.
Neben seinen schriftlichen Erzeugnissen und den Kursen sollte sie den Raum
bieten, durch Experimente neue Gedanken Uber die Buchgestaltung in Umlauf zu
bringen und diese dadurch zusitzlich zu modernisieren.””®> Als erster Druck
erschien in der Janus Presse 1907 bezeichnender Weise Goethes ROmische
Elegien. Da diese auch eine Wende zu mehr Freiheit innerhalb von Goethes Leben
bedeuteten, scheinen sie einen inhaltlichen Bezug zur Modernisierung auch der
Druckkunst durch diese Wahl artikulieren zu wollen. Auch die Entscheidung fir
die Renaissance Antiqua von Walter Tiemann wird kein Zufall gewesen sein.’?®
Dieser Druck war zugleich das Ergebnis der neuen Freiheit, die sich in Poeschels
Stil und Arbeitsweise zeigte. In England erstmals mit dem Vorbild der
Privatpresse konfrontiert, kaufte er nach seiner Ruckkehr eine Handpresse und
forschte drei Jahre nach dem ,vollkommenen Ergebnis®, das fur ihn Goethes
Romische Elegien darstellten. Gedruckt wurde sie in Schwarz und Rot, als
einziger Schmuck mit Titeln und Initialen in Holzschnitt wurden sie in Pergament
und Halbpergament gebunden.’?” Carl Ernst Poeschels Janus Presse (Abb. 39)
Ubte ab 1907 auch auf die Druckereien von Holten, Drugulin, Seemann, Ltcke,
Wulf und zahlreiche andere einen nachhaltigen Einfluss aus. Laut Friedrich Adolf
Schmidt-Kunsemiller hatte sie auch eine pragende Wirkung auf die gesamte
Pressenbewegung. Poeschel druckte neben den Buchern der Insel, fir die er als
Interimsgeschéftsfihrer auch arbeitete, noch fur Eugen Diederichs und Julius
Zeitler, fir den Zwiebelfisch von Hans von Weber, fur Georg Miller, Samuel
Fischer, fir Bruckmann und fur seinen eigenen, handelswissenschaftlichen Verlag
C. E. Poeschel. Aus dem Insel Verlag stieg Carl Ernst Poeschel im September
1906 aus, denn es zeigte sich, dass die Interessen des Druckers und die des

Verlegers in wichtigen strategischen Fragen nicht Ubereinstimmten.’® In der

724 Oschilewski, Walther G.: Typographus regius Carl Ernst Poeschel. S. 118.

725 \/gl. Schmidt-Kunsemiiller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. S. 200.

726 Rodenberg, Julius: Carl Ernst Poeschel. S. 65. Vgl. auch: Vgl. Killius, Christina: Die Antiqua
Fraktur-Debatte um 1800 und ihre historische Herleitung. S. 53.

"2 Meiner, Annemarie: Carl Ernst Poeschel zum Gedachtnis. S. 13

728 Meiner, Annemarie: Die Anfange des Insel-Verlags. S. 60.
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Literatur wird dieses Ereignis sehr sachlich behandelt, wohl auch, weil sich die
beiden Beteiligten wieder einigten. Zum damaligen Zeitpunkt wirkte dieser
Rausschmiss, um nichts anderes handelte es sich dabei, allerdings auch
dahingehend, dass Carl Ernst Poeschel ein Interesse hatte, den Einfluss der
Erfahrungen, die aus der Zeit der Herstellung der GroRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe resultierten, nicht zu erwahnen.

Die verlegerischen Einsichten, die er im Insel Verlag und mit der
Klassikerausgabe gesammelt hatte, brachte er aus Rache an Kippenberg in die
Grindung einer Verlagsgemeinschaft ein, die unter dem Namen Der Tempel.
Bund deutscher Verleger GmbH im Juli 1909 gegrindet wurde und die
Klassikeraktivitdten von Eugen Diederichs, Samuel Fischer, Hans von Weber,
Georg Hartmann und Julius Zeitler blndeln sollte. Unter einem gemeinsamem
Dach wollte man auf Initiative Poeschels ,Gesamt-, Auswahl-, und
Einzelausgaben der deutschen und ausléandischen klassischen Literatur in der
Ursprache oder in Ubersetzungen, sowie Monographien, die die Klassiker
betreffen®, herausbringen. Poeschel ergriff diese Initiative, da ihm zwei Anfragen
von Diederichs und Fischer fiir Goethes Werke vorlagen.”® Emil Rudolf WeiR
gestaltete die Ausgabe wie auch den Volksgoethe, der zeitgleich beim Insel Verlag
erschien. Der beauftragte Buchgestalter orientierte sich zu dieser Zeit bereits am
typographischen Buch. Seine Meinung festigte sich seit er sich einst bei Rudolf
von Poellnitz tGber die ,,Schmierereien des Herrn“ Tiemann beschwert hatte. Die
Tempel-Klassiker (Abb. 32) sind dariber hinaus reine Leseausgaben mit
Erlauterungsbanden.”® Es wurden die Werke von Lessing, Kleist und Hebbel
publiziert. Diese Autoren waren zunéchst auch dem Grol3herzog von Sachsen als
Plan mitgeteilt, dann aber substituiert worden. Goethe, Schiller und Korner
erschienen im Rahmen dieser Ausgabe und weiterhin Heine, Morike, Eckermann,
Uhland, sowie das Nibelungenlied und Shakespeare in Englisch und Deutsch. Die
Idee der Leseausgabe wurde auch fiir die Tempel Klassiker als Editionsmethode
gewdhlt. Poeschel lieR diese Klassikerausgabe in einer Fraktur von E. R. Weil3
setzen, die bis 1911 alleine den Neuerscheinungen des Tempel Verlags

vorbehalten war. Die Wahl der Fraktur zeigt, dass man sich mit den Banden eher

2 Riese, Reimar: Am Strom der Zeit. S. 14 f.
30 v/gl. Schmidt-Kunsemiiller, Friedrich-Adolf: Carl Ernst Poeschel in Memoriam. S. 201.
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nach dem groflen Publikum richtete, dass Klassikerausgaben noch immer vor
allem in Fraktur gewohnt war.”!

Die auf dem Gebiet literarischer Bicher forcierten, formaldsthetischen
Verénderungen, trieb Poeschel aber auf dem Gebiet handelswissenschaftlicher
Bucher im C. E. Poeschel Verlag ebenso voran. Diese Biicher wurden in genau
der Zielgruppe gelesen, die Kessler auch fir seine Kulturreformen gewinnen
wollte. Die Reichweite dieser Blicher war betrachtlich. 24 grundlegende Titel
erschienen bis 1919 beispielsweise zum ,,Geld-, Bank- und Bdrsenwesen* in etwa
100.000 Exemplaren. Der handelswissenschaftliche Verlag expandierte derart,
dass das Verlagsverzeichnis es innerhalb von zehn Jahren bis 1914 von 18 auf 82
Seiten Umfang brachte.

8"%2 verdeutlichen besonders den

Die Verlagsverzeichnisse der Jahre 1905 und 190
Wandel in formalasthetischen Fragen. Die Rahmen des Verzeichnisses aus dem
Jahr 1905 wirken von ihren Proportionen und ihrer Platzierung wie die Rahmen
des Einbandes, die Schrift des Verzeichnisses aus dem Jahre 1908 wie von der
Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe tibernommen. Die wissenschaftlichen Werke
wurden ,.ernst und vornehm, moglichst aus Antiqua gesetzt und ohne alle
technischen Spielereien” gedruckt und sind so allesamt Ergebnis der
»eingehenden Fachgesprache Uber Satz und Druck®, die Kessler in England in
Vorbereitung der Klassikerreihe initiiert hatte.”*®

Durch die zahlreichen neuen Einflisse regte sich auch im Insel Verlag ein
Umdenken, das sich auch in der Revidierung der Aussage des Verlegers Anton
Kippenberg aus dem Jahre 1910 bestatigte. Hatte er zuvor noch behauptet, er
kdnne sich Goethe nicht in Antiqua vorstellen, benutzte er diese Schrifttype nun
immer haufiger auch fir die Klassikerproduktion. Hinter diesem Wandel verbarg
sich eine Veranderung der Wahrnehmung des Verlegers, der diesen 1910 mit der
Aussage bestétigte und auch das Kalkul subsumierte, das noch immer in der
Verwendung der Fraktur bestand: ,Ich glaube meinerseits, dass wir um die

Fraktur nicht herumkommen, wenn ich auch aus dasthetischen Grinden der

73! Rodenberg, Julius: Carl Ernst Poeschel. S. 66.

732 \Jerlagsverzeichnis des C. E. Poeschel Verlages. Leipzig: C. E. Poeschel 1905 und 1908.

733 poeschel, Carl Ernst: ZeitgemaBe Buchdruckerkunst. S. 63. Vgl. auch: Riese, Reimar: Am
Strom der Zeit. S. 25.
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Antiqua den Vorzug gebe.“”** Harry Graf Kessler, dessen Bemiihen am Anfang
diese Entwicklung anstiel3, arbeitete zu dieser Zeit mit Hugo von Hofmannsthal
am Rosenkavalier und am Nietzsche Denkmal, von ,seinen® Kilassikern
erschienen in diesen Jahren die letzten Schopenhauer Béande und die
Autobiographischen Schriften Goethes.

Die Mitarbeiter der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe (bten in den nun
folgenden Jahren einen direkteren Einfluss auf Deutschland aus. Anna Simons,
die Studentin bei Edward Johnston war, (Ubersetzte nicht nur dessen
Schreibschrift, Zierschrift und angewandte Schrift ins Deutsche. Wahrend im
Reichstag eine Petition vorlag, in der die Abschaffung der Fraktur in den Schulen
gefordert wurde, traf Kessler Anna Simons in London. Johnston und seine
Schiilerin stimmten daruber ein, ,,dass die Masse der Bicher auch in Deutschland
lateinisch gedruckt werden sollten“.”*®> Die Auseinandersetzung uber ideale
Buchgestaltung war zu einer differenzierteren Diskussion gelangt, die durch ihre
Protagonisten eine Pluralitdt der Ausdrucksmittel zur Folge hatte und mehr
Publizitat erlangte. Anna Simons war seit 1909 an der Kunstakademie in
Dusseldorf als Professorin tatig und sorgte dort fir die Vermittlung dessen unter
den deutschen Kunsthandwerkern, was sie in England gelernt hatte. Es deutet sich
an, dass, auch wenn Kessler entscheidend zur Initiative einer neuen Buchésthetik
beigetragen hatte und friih das Wissen der englischen Buchasthetik nach
Deutschland importiert hatte, der Wissenstransfer nun von anderen ausging.
Bereits im Oktober 1902 lag vom Leipziger Buchbindemeister Felix Hubel
ubersetzt Douglas Cockerells Der Bucheinband und die Pflege des Buches vor.
Diese Ubersetzung erschien als erster Band im Rahmen der Reihe Sammlung
Handbucher des Kunstgewerbes von Julius Zeitler herausgegeben, der sich mit
seinem Verlag ebenso fir die Reform der Buchkunst engagierte und am Tempel
Verlag beteiligt war. Die englische Fassung wurde von William Richard Lethaby,

dem Direktor des South Kensington Museum und der Londoner

% Sarkowski, Heinz: Die Geschichte des Verlags. S. 85.

%5 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. Januar 1912. Die Deutschen sollten sich aber freuen,
»~wenn fir gewisse ausgesuchte Biicher und Ausgaben die alte Fraktur als lebendige Schriftform
fortlebe; wie man sich freuen wiirde, wenn flr besonders festliche Gelegenheiten mittelalterliche
Wappen und Aufziige noch lebendig, nicht blos maskaradenhaft, zur Verfiigung stdnden.” Das
Urteil der beiden ist differenzierter, denn sie sehen die Schriftbilder offenbar losgeldst von ihrem
politischen Hintergrund.
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Kunstgewerbeschule, herausgegeben und erschien in London bei John Hogg in
der Reihe The Artistis Crafts Series of Technical Handbooks. Julius Zeitler zitiert
in seinem Vorwort den Herausgeber der englischen Ausgabe. Die Tradition
Morris und Ruskins, das Handwerk dem Bereich der Kunst und nicht der Arbeit
zuzuordnen, fuhre fir das Ornament dazu, dass es durch eine Entwurfsvorlage zu
vollkommener Schénheit gebracht werden konne. Diese kunstlerischen Arbeiter,
so Zeitler weiter Gber die sich daraus ergebenen sozialen Ideen, kénnten sich eine
Zukunft in diesem Metier und damit eine gesicherte Existenz aufbauen, die im
Bereich der ,,akademischen* Kunst nur fir wenige moglich ist. Erkennen wird
man, ob sich diese Vorstellungen auch in Deutschland durchsetzen kénnen daran,

38 \Wie Kessler noch 1902 setzte auch Julius

ob die Bicher nachgefragt werden.
Zeitler in diesem Jahr beim funktionalistischen Ornament an. Charles Ricketts
hatte Harry Graf Kessler im Juli 1904 (ber Lethaby erzéhlt, er sei der ,beste
Architekt, den sie hatten“.”*” Auch die Tochter Emery Walkers riihmte ihn und
riet Kessler, sich sein Hauptwerk anzuschauen.”®® Zwei Tage danach wollte
Kessler den Architekten bei Morris kennenlernen, ,,aber er erschien nicht.“ Auch
Jane Morris ,,spricht von ihm mit demselben Enthusiasmus wie Alle hier”,
notierte Kessler in sein Tagebuch.”® Die Eindriicke in der Schule des Professors,

die Harry Graf Kessler im Oktober besuchte, hielt er in seinem Tagebuch fest:

,»Abends in der Central School of Artsa Crafts, Lethaby’s Schule,
316 Regent’s street. Ein Mr Christie fihrte mich. Es werden hier an die
1000 Schiler Abends unterrichtet, ausschliesslich junge Leute, Manner
und Méadchen, who are working in a Trade. Das London County Council
unterhalt die Schule. Jeder Schiuler bezahlt nur 2/6 monatlich. Gearbeitet
wird ausschliesslich nach alten Vorlagen, old furniture, alte Manuscripte
etc. Ausserdem eine nature Klasse, wo auch Akt gemalt wird. Aber
kunstgewerblich nur nach alten Vorlagen; keine freie Erfindung. Ein
altes Alphabet z. B. wird so lange kopiert till the pupil knows it by heart.

73 Cockerell, Douglas: Der Bucheinband und die Pflege des Buches.
37 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 28. Juli 1904.

738 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.

79 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 9. August 1904.
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Ebenso bei Mobeln. Christie erklart, what we want to do by that, is to
give pupil the old artisan’s method; innerhalb dieser Methode (aber nur
innerhalb) konne er dann erfinden; d. h. also etwas variieren. Ich fragte,
ob sie die Schiler denn garnicht dazu anleiteten, auch selbstandig, ohne
Anlehnung an alte Vorlagen, zu erfinden. Nein, durchaus nicht; denn: we
think that leads to that New Art business, and we are dead against that
here. — Man sieht hier a nu die gewaltige Maschine, die das englische
Kunstgewerbe wie ich es in meinem Aufsatz geschildert habe, produziert.
Dies ist die praktische Gestalt, die Morris” Geist durch seinen Fortsetzer
Lethaby gewonnen hat. Im Grunde genommen Nichts Andres als die
Methode unserer Kunstgewerbeschulen. Nur ist diese Methode in
England vielleicht weniger gefahrlich und sogar zum Teil erfolgreich,
weil der Englander weniger sklavisch kopiert (immer seine Individualitat
behalt) und weil ein gewisser aesthetischer Geschmack schon vorher

verbreitet worden war.*

Diese Tagebuchnotiz verdeutlicht noch einmal, dass eine neue deutsche
Formalasthetik fir Harry Graf Kessler nur durch neue Werte entstehen konnte.
Diese neuen Werte wurden durch einen neuen Bildungsbegriff bedingt. Julius
Zeitler war wie Carl Ernst Poeschel pragmatischer in seiner Herangehensweise,
indem er fiir eine Erneuerungsbewegung die praktischen Leitfaden publizierte.”*

Diese Entwicklung beschrieb auch Poeschel 1925 im Rickblick. Die neue
Bewegung, so seine Worte, ,,blieb im Anfang auf einen verhéltnismaRig kleinen
Kreis von Kiinstlern, Verlegern, Schriftgieern und Buchgewerblern beschrankt.”
Erst die, bei ihm nicht expliziter bestimmten, ,,Schulbeispiele® lockten andere,
»etwas ahnlich Schénes hervorzubringen®. Ein solches Schulbeispiel war die
Wilhelm Ernst Ausgabe, wie Poeschel nur verklausuliert niederschrieb. Am
Anfang war man ,,stark von englischen Vorbildern beeinfluBt“, schrieb er weiter,
mit wachsender Selbstédndigkeit, ,trat ein stark personlicher Zug einzelner

Kinstler, Verleger und Buchdrucker hervor®. ,,Als Gesamtausdruck der seelischen

™0 Harry Graf Kessler lernte William Richard Lethaby im September des Jahres 1904 kennen, da
er in seinem Museum um Erlaubnis fiir ein Photo eines Glases bittet, um es kopieren zu lassen. Er
beschreibt diese Begegnung am 17. September 1904.
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Erlebnisse dieser Zeit“, scheint er sich auf Graf Kessler zu beziehen, ,,ist zwar
kein neuer Stil, es sind nur Stilansatze entstanden®, protokollierte Poeschel, ,,die
sich von den einzelnen ausgehend, verallgemeinert haben.* Diese AuRerung kann
unter dem Eindruck der bisherigen Erkenntnisse nur einen Bezug zur Entwicklung
haben, die Harry Graf Kessler zunachst mit van de Velde und dann mit den
englischen Mitarbeitern und Poeschel forcierte und nach Deutschland gebracht
hatte.”*

Bei einem Vortrag, den Poeschel vor der Gutenberg Gesellschaft im Jahre 1925
hielt, ging er noch einmal aus anderer Perspektive auf diese Entwicklung ein. Man
sei ,,nach dem Jugend und Sezessionsstil durch eine Biedermeierzeit, eine
Zopfstilperiode, eine Empire- und klassizistische Zeit hindurchgegangen®. Diese
Entwicklungen seien nicht einfach nacheinander geschehen, sondern liefen
parallel nebeneinander her und waren stark von der Literatur beeinflusst. Es
erklarte sich daher auch das Ausgraben und Wiedereinfiihren guter alter Schriften.
Was das deutsche Buchgewerbe geleistet habe, was aber vorher nicht gelungen
war, hétte die Bugra 1914 schlieBlich vorgefiihrt. Sie war der Abschluss einer
Entwicklung, die nur durch die Verfeinerung und Verbesserung der Werkzeuge
und Arbeitsmethoden, durch eine vertiefte Schulung der Mitarbeiter und die
Verwendung besserer Materialien erméglicht wurde.”*? Auch Graf Kessler wollte
das erste Exponat aus der Cranach Presse auf der Bugra der Offentlichkeit
prasentieren. Er hatte allerdings erst eine Seite dieses Buches, seines Vergil fertig
gestellt. Wahrend das drucktechnische Gewerbe in Deutschland sich binnen zehn
Jahren geristet hatte, um international konkurrenzfahig zu werden, arbeitete
Kessler an der Ausstattung eines hochst luxuridsen Buches, das fur Bibliophile bis
heute ein Mythos darstellt.”*® Durchzusetzen hatte sich aber auch 1914 noch
immer die Orientierung an der Internationalitat, die die Deutschen auf dem
Sonderweg, bei der Suche nach deutschen Formen immer wieder erschitterten

und durch den schliellich auch die Leistung der GroBherzog Wilhelm Ernst

"1 \/gl. Poeschel, Carl Ernst: 50 Jahre C. E. Poeschel Verlag. 1902-1952. S. 12.

™2 \gl. Poeschel, Carl Ernst: Buchdruck. Gestern-Heute-Morgen. Vortrag gehalten vor der
Gutenberg-Gesellschaft am 24. Juni 1925 zu Mainz. In: Gutenberg Jahrbuch 1927. Hrsg. von
Aloys Ruppel. Mainz: Verlag der Gutenberg-Gesellschaft 1927. S. 18 ff.

3 \/gl. Miiller-Krumbach, Renate: Harry Graf Kessler und die Cranach Presse in Weimar. S. 30
ff.
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Ausgabe vereitelt werden sollte. Dieser Sonderweg hat auch Carl Ernst Poeschel
dazu bewogen, sich nicht Uber den Einfluss der GrofRherzog Wilhelm Ernst

Ausgabe zu duf3ern.

54 Der ,deutsche Sonderweg in der Buchgestaltung” und dessen erste

Infragestellung um 1905

Am 1. Januar 1899 wurde auf die Initiative von Fedor von Zobeltitz, der auch die
Zeitschrift fur Bucherfreunde ins Leben gerufen hatte, die Gesellschaft der
Bibliophilen gegriindet. Georg Witkowski hatte den Herausgeber kurz zuvor
kennen gelernt, da er in seiner Zeitschrift einen Artikel Gber Buchillustrationen
des 18. Jahrhunderts publizierte. Man beabsichtigte nun mit der Vereinigung fir
einen Kreis von interessierten Mitgliedern unter anderem Monographien zur
Geschichte des Buchwesens, Neudrucke von Seltenheiten und literatur-historische
Werke zu veroffentlichen. Daruber hinaus bot man an, Auskinfte in Fragen der
Bibliophilie zu geben. Den Vorstand bildeten ab 1901 Fedor von Zobeltitz und
Georg Witkowski. Carl Schuddekopf, der auch als Herausgeber fir den Insel
Verlag tatig war, wurde zu ihrem Sekretdr. Das Hauptinteresse der Gesellschaft
bestand in Anliegen, die Sammler historischer Bucher an die Gesellschaft
herantrugen.”**

Die Vertreter des Vorstands der Gesellschaft der Bibliophilen hatten die Leipziger
Mitglieder 1904 zusammengerufen, um unter anderem auch Uber die
Teilnehmerzahl zu sprechen. Ergebnis war, dass man einen Bibliophilenabend ins
Leben rief, um die Attraktivitdt der Zugehorigkeit zu steigern und bei einem
Abendessen den Mitgliedern ein bibliophiles Présent zu Uberreichen. Waren im
Februar 1905 noch weit unter 50 regelméfiige Besucher bei den lokalen Treffen in
Leipzig anwesend, wurden es binnen eines Jahres 75. Schon ein weiteres Jahr
spater kamen zu einer Abendgesellschaft weit mehr als 100 Teilnehmende,
weshalb man die Zahl der Mitglieder auf 99 beschrankte.”* Das seit ihrer

™4 vgl. Neumann, Peter: Hundert Jahre Gesellschaft der Bibliophilen. 1899-1999. Miinchen:
Gesellschaft der Bibliophilen 1999. S. 19 ff.

> Deutsche Bibliophilie in drei Jahrzehnten. Verzeichnis der Verdffentlichungen der deutschen
bibliophilen Gesellschaften und der ihnen gewidmeten Gaben 1989-1930. Leipzig: Gesellschaft
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Grindung steigende Interesse an der Gesellschaft der Bibliophilen zeigt, dass
auch das Biichersammeln wachsende Begeisterung hervorrief.’*

Von moderner Buchgestaltung war zundchst bei der Griindung der Gesellschaft
noch nicht die Rede. Doch schon nach der Jahrhundertwende stieen
Interessenten hinzu, die sich vor allem fur moderne Buchexponate interessierten.
Kleine, bibliophile Auflagen standen vor allem wegen der erhofften
Wertsteigerung dieser schnell vergriffenen Bicher und Buchausgaben im
Mittelpunkt.”*" Dieses Interesse entwickelte sich im ersten Jahrzehnt bei einigen
Sammlern zu einer AusschlieBlichkeit, dass es innerhalb der Gesellschaft der
Bibliophilen zu einer Zweiteilung der Sammlungsschwerpunkte kam.”*® Wie die
Interessensgebiete der Bucherliebhaber, &nderten sich etwa um 1904 bis 1905
auch die Anspriche an die Buchherstellung.

Die Grundsétze, die auch der Konzeption der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
zu Grunde lagen, boten fortan lukrative neue Geschaftsfelder fur das
Buchgewerbe. Die technischen Umsetzungsschwierigkeiten, die im vergangenen
Kapitel beschrieben wurden, zeigen, dass es vor dem Jahr 1904 nicht nur an
qualifizierten Mitarbeitern mangelte, wie auch Alfred Walter Heymel erfahren
hatte, sondern dass auch die Herstellungsmaschinen in Deutschland fir eine
Verarbeitung neuartiger Materialen Schwierigkeiten bereiteten. Verantwortlich
dafir war die Ausrichtung auf die Verarbeitung von Mengen und die Tatsache,
dass nur wenige Betriebe den gesamten Herstellungsprozess betreuten. Julius
Zeitlers Vorwort gibt eine Vorstellung davon, in wie fern sich die Zusténde in
Deutschland von denen in England unterschieden.

Kessler wahlte fir diesen Sachverhalt beeindruckt den Ausdruck von der
gewaltigen Maschinerie, die das englische Kunstgewerbe aufbot. Neben Poeschel
& Trepte konnten sich die Verlage auch an die schon erwahnte Druckerei
Drugulin wenden, bei der auch Die Insel und der Pan gedruckt wurden.
Zahlreiche weitere Unternehmen wie Spamer, Brandstetter, das Bibliographische
Institut, Breitkopf & Hartel und kleinere wie Fischer und Kirsten und die

der Freunde der Deutschen Biicherei 1931. Vgl. auch: Debes, Dietmar: Carl Ernst Poeschel 1874-
1944. S. 62.

7% Neumann, Peter: Hundert Jahre Gesellschaft der Bibliophilen. S. 9.

™7 Witkowski, Georg: Von Menschen und Biichern. S. 234 ff.

748 Witkowski, Georg: Von Menschen und Biichern. S. 239.
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RoRbergsche Druckerei arbeiteten in diesem Bereich.”*® Hinzu kamen die
SchriftgieBereien. Gentzsch & Heyse in Hamburg und Minchen, die Bauersche
Giesserei und die SchriftgieBerei D. Stempel AG in Frankfurt am Main, Schelter
& Giesecke, Julius Klinkhardt, C. F. Ruhl, Ludwig Wagner in Leipzig und die
Gebr. Klingspor in Offenbach waren die wichtigsten Vertreter der Zunft. Die
groReren Buchbindereien waren vor allem E. A. Enders, Hibel & Denck, die
Leipziger Buchbinderei AG, die Spamersche Buchbinderei und H. Sperling.”®
Dem deutschen Buchgewerbe bereitete Schwierigkeiten, dass die Betriebe in nur
wenigen Fallen die gesamte Herstellungskette von Bichern anboten. Insgesamt
gab es in Deutschlands wichtigstem Buch- und Druckzentrum Leipzig 144
Buchdruckereien. Die Maschinenausrustung umfasste dort 628 Schnellpressen, 46
Doppelschnellpressen, 27 Zweifarbmaschinen, 16 Rotationsmaschinen und dies
bei gerade einmal 4 Setzmaschinen. Die durchschnittliche Biicherproduktion
Leipzigs stieg in der Zeit zwischen 1890 und 1914 von etwa 3200 auf 5500 an.
Problematisch, so verdeutlichen schon diese Zahlen, war auf Nachfrageseite nicht
der Mangel an Druckkapazitaten, sondern das die Buchgestalter auch in den
graphischen Betrieben kein ausgewogenes Verhéltnis des
Dienstleitungsspektrums vorfanden.”* Die Buchgestalter hatten auch das Defizit
auszugleichen, die Organisation der Herstellung zu betreuen, denn erst seit 1882
ist bekannt, dass im Springer-Verlag ein Hersteller beschaftigt war. 1890 findet
sich die erste Anzeige im Borsenblatt, in der ein Verlag einen Angestellten suchte,
der Erfahrungen in der Herstellung mitbringen sollte.”* Einen Einfluss auf die
Buchgestaltung hatten zur Jahrhundertwende daher alle ambitionierten
Verlagsmitarbeiter und in vielen Fallen sogar die Autoren selber. Die Aufgabe,
die Druckereien zu instruieren, tbernahmen kurz nach der Jahrhundertwende auch
und vor allem die freiberuflich beschaftigten Buchgestalter oder die Verleger

direkt. Auch wenn die breite AuBenwirkung der Verlage, die Wert auf eine

9 Oschilewski, Walther G.: Typographus regius Carl Ernst Poeschel. S. 113.

™0 Bunke, Horst und Gert Klitzke: Buchgestaltung in Leipzig seit der Jahrhundertwende. Leipzig:
Deutsche Blicherei 1979. S. 21.

! Debes, Dietmar: 500 Jahre Buchdruck in Leipzig. In: 500 Jahre Buchstadt Leipzig. Von den
Anfangen des Buchdrucks in Leipzig bis zum Buchschaffen der Gegenwart. Leipzig: VEB
Fachbuchverlag 1981. S. 25-37.

752 Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel. Nr. 25. 1890. Vgl auch: Sarkowski, Heinz: Der
Herstellerberuf. Entstehung und Wandel. In: Buchhandelsgeschichte. 1988/3, S. B107-B118.
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anspruchsvolle Druckausfuhrung legten, auf sich warten lieR, waren neben den
schon erwéhnten Rowohlt ab 1908, G. Muller und einige andere kleinere Firmen
daran interessiert.”® 1904 war die Anzahl der fir eine Zusammenarbeit zur
Verfligung stehenden Buchgestalter ebenso (berschaubar wie die der versierten
graphischen Betriebe. Neben den schon genannten Namen sind noch Th. Th.
Heine und Fritz Helmut Ehmcke zu nennen, die auch nach 1904 noch vermehrt
fur die deutschen Literaturverlage arbeiteten.”™ All diese Buchgestalter waren
aber nicht als feste Angestellte des Verlages tatig, sondern in freier Arbeit fir die
Unternehmen. In der Regel wurde man nur fir Einzelprojekte vertragseinig, auch
wenn sich in den meisten Féllen mehr als eine Gelegenheit fur die
Zusammenarbeit ergab. Die projektleiterische Téatigkeit wie Harry Graf Kessler
sie fur die Grof3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker tbernahm, ist
fur ihre Zeit untypisch.” Die Verbindung zwischen dem Inhalt und der Form
herzustellen, konnte nur in einer solchen Organisation geleistet werden, nicht aber
von den deutschen Buchgestaltern. Die inflationdre Verwendung der
Jugendstilformen in Deutschland, ist daher auch eine Frage der mangelnden
Arbeitsorganisation, wie sie in England durch die Werkstétten abgedeckt wurde.
Die Inhalte der Bucher mit Formen in Verbindung zu bringen konnte nur durch
die Arbeitsweise gewahrleistet werden, wie sie fir die Klassikerausgabe unter der
Leitung des inhaltlich versierten, formalasthetisch gebildeten Kessler Anwendung
fand. Noch 1921 konstatierte Hans Loubier das Wachstum deutscher Verleger,
Buchdrucker, SchriftgieBer und Buchbinder und erwahnte im Riickblick auch die
»Kleine Schar”“, aus der sich die Erneuerungsbewegung am Anfang
zusammensetzte und bemerkte auch, dass das ,grofle Publikum® diesen
Entwicklungen zunchst gleichgiiltig gegeniiberstand.”®

Einen Teil dieser kleinen ,Schar“ von Menschen, die an dieser Bewegung

teilnahmen, versammelte Rudolf Kautzsch 1903 in einem Band unter dem Namen

753 Bunke, Horst und Gert Klitzke: Buchgestaltung in Leipzig seit der Jahrhundertwende. S. 21.

> Die neue Buchkunst. Studien im In- und Ausland. Hrsg. von Rudolf Kautzsch. Weimar:
Gesellschaft der Bibliophilen.1902. In seinem Vorwort nennt Kautzsch Beitrage, die 1903
erschienen sind und auch sein Vorwort ist im April 1903 unterzeichnet, so dass das Buch wohl
auch nicht vor Friihjahr/Herbst 1903 erschienen sein wird.

™ sarkowski, Heinz: Der Herstellerberuf. Entstehung und Wandel. S. B107. Vgl. hierzu auch:
Ide, Manshu: Harry Graf Kessler und der Insel Verlag.

78 Loubier, Hans von: Die neue deutsche Buchkunst. Stuttgart: Felix Krais Verlag 1921. S. 4.
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Die neue Buchkunst. Studien im In- und Ausland. Dieses Buch soll zu einer
Bestandsaufnahme des buchgewerblichen Wissens in der Entstehungszeit der
Klassikerausgabe dienen.

Die Idee einer Erneuerungsbewegung als solche war nicht neu, neu aber waren die
formal&sthetischen Antworten, die man ab 1900 auf die in den Achtziger Jahren
schon gestellten Fragen fand. 1884 hatte Carl Berendt Lorck, der als Juror 1873
an der Weltausstellung in Wien teilnahm, in einer Denkschrift die durchaus
patriotisch gemeinte Frage gestellt, ob es am kinstlerischen Einfluss auf das
Buchgewerbe in Deutschland und vor allem im Konigreich Sachsen mangelte,
denn seiner Meinung nach musse die Buchkunst dort wieder auf einen héheren
Stand gebracht werden. Es wird gezeigt, dass es zu einer nachhaltigen
Normierung der deutschen Buchgestaltung aber erst kommen konnte, als man sich
aus dieser patriotischen Herangehensweise loste. Lorck schlug vor, was auch
Kessler in Weimar in kleinerem Malistab vorantrieb. Ein Buchgewerbe-Museum
mit einer Fachbibliothek und eine Fortbildungsanstalt wollte er errichten und das
Ausstellungswesen pflegen. Ein Verein der Angehdrigen des Buchgewerbes sollte
fur den Austausch unter den Protagonisten und den Bucherfreunden sorgen. Die
MaBRnahmen waren die gleichen, die Ergebnisse flihrten aber zu den von
Nietzsche unter dem ,,Barockstil“ zusammengefassten Formgefiige. Das mit ihrer
Gestaltung verbundene Ziel, nationale Geltung deutscher Formen zu erreichen,
verkam im Pathos nationaler Uberh6hung. Dieses Phanomen musste Nietzsche
nach entstehen, da den Kinstlern die wirklichen Ausdrucksmittel fehlten und sich
somit als ,,Barockstil“ entlarvten. Kleinbirgerliches Geltungsstreben stellte die
Frage nach der Form nationaler Identitat, Prunk und Kitsch kamen als Antwort

dabei heraus.”’

Die Wahrnehmung impliziter Normalitdt, Grundsatz der
Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe, konnte erst Schule machen, als Drucker und
Verleger aufhorten mit der pathetischen Frage nach deutscher Identitat im
Rickgriff auf die Formenwelt der deutschen Renaissance, die Buchgestaltung
reformieren zu wollen und die Suche nach deutschen Formen aufgaben.”®
Kesslers Urteil (ber die ,,Heimatkunst“, schwilstige Fragen nach der

entsprechenden Form der ,Tiefe der deutschen Seele”, musste freieren

> Kapr, Albert: Auswirkungen der Buchkunst-Bewegung in Leipzig. S. 7.
78 |_oubier, Hans von: Die neue deutsche Buchkunst. S. 4.
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Herangehensweisen an die Buchgestaltung weichen. Mit dem Pan begegnete man
diesen  vorangegangenen  Fehlgriffen  und  Missverstandnissen  der
Renaissancebestrebung erstmals mit adaquaten, kinstlerischen Mitteln und baute
diese auf den theoretischen Erdrterungen auf. Allerdings war der Pan als Vorbild
zu elitar, denn die Zeitschrift war nicht auf das Bestehen am Markt ausgerichtet
und konnte daher nicht als Vorbild eines Gewerbes dienen, das auf den
Markterfolg angewiesen war und sich neue Geschaftsfelder zu erschlielen
hoffte.” Poeschels Pragmatismus handwerklicher Fertigkeiten ist daher der eine
Ausgangspunkt fur eine Erneuerung, die pragmatische Ordnung des Marktes die
andere. Der Kommerzialitat fehlte noch immer der Beweis fir den finanziellen
Erfolg von Produkten, die sich nicht dem deutschen Formenwillen unterordneten.
Hierzu bedurfte es dem zahlungskraftigen Médzen und dem &sthetischen Visionar
und ihrem Anspruch, nicht nur kleine Auflagen fur das eigene Regal, sondern
grolere Auflagen fir den Markt zu verlegen. Das wirklich bahnbrechende an der
Klassikerausgabe ist daher, dass sie nach einer Entsprechung von Inhalt und Form
strebte, diese aber nicht kopierte, sondern sich einer modernen Asthetik bediente,
sie in eine moderne Formensprache Ubersetzte, aber als kommerzielles Produkt
angelegt war. Auch in diesem Aspekt ist sie wieder synergetisch, denn mit ihr
konnte Kessler zeigen, dass das Verstandnis der Moderne auch aus kommerziellen
Aspekten heraus fur das deutsche Buchgewerbe Sinn machte. Das nationale
Pathos und ,das nationale [...] Bewusstsein“ des Kaisers, so hatte Kessler
diagnostiziert, kannte hingegen ,nur grobe Mittel, weil das Feine und
Differenzierte“ dem ,Denken und Wahrnehmen entgeht“. Das grobe der
Renaissancebestrebung stufte Kessler daher wie die Kulturpolitik des Kaisers, als
gefahrlich ein.

Minchen war das Zentrum der Werkstétten, aus denen die altdeutschen Schriften
und Einbénde der Renaissancebestrebung kamen. Die Typen entstanden in den
SchriftgieRereien von Gentzsch & Heyse, das Dekor lieferten Otto Hupp und
Heinz Koénig, gedruckt wurde in den Druckereien Huttler in Augsburg und spater
in Munchen, bei Karl Wallau in Mainz, Drugulin in Leipzig, Otto von Holten und

in der Reichsdruckerei in Berlin. Alle dort zwischen 1897 und 1900 entstandenen

™9 Kapr, Albert: Auswirkungen der Buchkunst-Bewegung in Leipzig. S. 12.
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Schriften gehen auf die Renaissancewelle zuriick und beziehen sich auf
rundgotische Grundformen.”®°

Rudolf Kautzsch machte den Unterschied zwischen den englischen und den
deutschen Gestaltungsmalistdben in Die neue Buchkunst noch an Fragen der
nationalen Identitat fest. Dort, wo Nationalitdit und Temperament eine Rolle
spielten, schreib er in seinem Vorwort, kénne es zu keiner einfachen Ubernahme
von Ausdrucksformen kommen. Er widersprach damit Kesslers Nationenbegriff,
der sich an der Seele des Menschen und nicht an der Landergrenze definiert. Im
deutschen Buchgewerbe muss sich Kautzschs Haltung geméaR auch eine
Veranderung anhand der deutschen Seele vollziehen. Die Antiqua, die in England
fur die Drucke der Dove’s Press benutzt worden sei, also die Type, die fur die
GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe verkleinert wurde, notierte er
dementsprechend, kénne nicht einfach tbernommen werden, denn sie verlange
mehr ,,Gemut”, so seine Aussage. Die englischen Typen lassen ,\Warme,
Liebenswiirdigkeit, Heiterkeit, Humor, Eigensinn, knorrige Kraft“ vermissen, so
meinte Kautzsch und schrieb weiter, sie seien ,,zu kuhl, zu klassisch“. Sie sind
Zeugnisse eines Geschmacks, der an der Antiqua geschult sei und als solche sei
sie vornehm, aber blutlos.“™®*

Bisher wurde davon ausgegangen, dass die der Klassikerausgabe zugrunde
liegende Wertordnung eine Erganzung von Nietzsches nihilistischer Asthetik um
die heitere Komponente der Asthetik Goethes war. Wenn Kessler Rudolf
Kautzschs in der Tradition des deutschen Sonderwegs stehende Formanalyse
gelesen hat, kénnte man diese Vermutung auch umgekehrt anwenden. Kessler
hatte Kautzsch mit der Asthetik Schopenhauers wohl geantwortet, dass seine
pathetische Vorstellung von der Frohlichkeit der deutschen Kultur, von jenem
»,Hauch liebenswirdigen Humors, der uns so wohl tut“, in seiner

generalisierenden Naivitat zu korrigieren ist.”> Kesslers Engagement fiir ein

780 Schauer, Georg Kurt: Schrift und Typographie im deutschen Buch des 19. Jahrhunderts und der
Gegenwart. In: Internationale Buchkunst im 19. und 20. Jahrhunderts. Hrsg. von Georg Kurt
Schauer. Ravensburg: Otto Maier Verlag 1969. S. 56-66. Hier S. 56.

78! Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. G.

782 Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. H. Hier vergleicht Kautzsch die deutsche Buchkunst mit der
amerikanischen, der niederlandischen und der dénischen und unterstellt allen, etwas einheitliches
zu haben, was der Deutschen immer noch fehle. Die Ausfiihrungen im Kapitel 2.2 dieser Arbeit
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einiges Europa kundigte sich seinem Nationenbegriff geméald hier bereits an, denn
auch der Konflikt der modernen Kultur entschied sich fir ihn nicht anhand der
Frage nach deutschen Formen. Die Frage nach der Freude subsumiert er daher
etwa zeitgleich zu Kautzschs Beitrag, dass die ,,germanische Schwere [...] den
Deutschen in den Geist geschlagen® ist: ,,Der Englander konservativ und zah, der
Deutsche grundlich und griblerisch”, so seine Unterscheidung. ,,Die moderne
Kultur®, so Kessler weiter ,,verfolgt nicht den Genuss sondern die Freude; man
missversteht sie ganz, wenn man diese Ziele verwechselt und gleichstellt”. Diese
Vorstellung sollte den Landergrenzen ubergeordnet sein und unter dem Einfluss
des Uberlebenstriebs stehen: ,,Der Genuss“, so schrieb Kessler daher, ist ,eine
Befriedigung der Sinne, die Freude: ein Symptom von der Gesundheit des
Willens.“™® Fiir Kessler ist Freude eine Uberlebensstrategie. Diese Strategie
manifestierte sich im Willen und ist kein unumganglicher, metaphysischer
Zustand, der aus schlichter, nationaler Identitat herriihrt.

Hierin liegt ein unauflosbares Missverstandnis Rudolf Kautzschs. Einerseits
beantwortete er die Frage negativ, ob man die Richtlinien fur die Buchgestaltung
ubernehmen konne, andererseits antwortete er auf die Frage, wie ein
Bucherliebhaber seine Bedurfnisse nach modernen Buchern befriedigen kénne
damit, dass er seine Bicher im Ausland kaufen miisse, um seinen Geschmack
erziehen zu koénnen. Unter den Abstrichen, die man in Deutschland noch immer
machen musse, wenn man ein ,modernes Buch® herstellen wolle, betonte er
weiter, habe auch sein Buch ,,gelitten” und die Type, die am weitesten gehe, sei
die von Peter Behrens gewesen, also die Type, die Kessler drei Jahre spater mit
Behrens Werk als ,.eine Art feierlicher Farce“ bezeichnete.”®

Kautzschs Aussagen Uber das ,,Gemut“ der Typographie lag wie dem
Kompromiss, eine Schrift als Mischung zwischen Fraktur und Antiqua anzulegen,
ein weiteres Missverstandnis zu Grunde. Fir die Verwendung im Werkdruck
musste die Methode gezeichneter Typen aufgrund ihrer Unschérfe scheitern. Es
ging bei der Erneuerung des Werkdrucks nicht um die Erfindung einer

nehmen genauer Stellung zum ,,deutschen Sonderweg*, einem Begriff, den Georg Bollenbeck fir
die politische Identitatssuche der Deutschen gepragt hat.

763 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 10. Juli 1903.

764 Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. M.
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Produktidentitat wie auch Peter Behrens sie fur die AEG mit seiner Schrift
konzipiert hatte, sondern darum, das Verstandnis der Texte und ihr konzentriertes
Studium wieder in den Mittelpunkt der buchgestalterischen Fragen zu riicken. Es
bedurfte also auch einem neuen Verstandnis der Funktion des Buches, das nicht
als sozial-reputativer Aktivposten aufgefasst werden sollte, um in dieser Funktion
das Biicherregal zu zieren.® Das Buch musste verstanden werden als Trager
eines Inhalts, das eine signifikante Stellung im menschlichen Leben, in der
kulturellen Orientierung und Wertehaltung der Menschen einnahm.

Erst mit Kesslers Blick auf die Pole des Diskurses klassischer Inhalte konnte sich
dieses Gewand daher reformieren und ein erstes Schulbeispiel liefern. Da dieses
Muster der Industrie aufzeigte, wie mit neuen Gestaltungsformen und Materialien,
neue Produkte zu gestalten und umzusetzen sein kdnnten, veranderte es auch den
Buchmarkt. Die Grundlagen dieser Entwicklung und ihre Herleitung und
Einordnung in die Lebensreformbestrebungen bezeichnet Walter Kambartel mit
der Begrindung als unbefriedigend, dass sich das Buch innerhalb einer
Geschichte der Gebrauchsgiiter reflektieren miisse.’®® Die Wurzel der Entstehung
der Erneuerungsbewegung, wie sie aus der Wilhelm Ernst Ausgabe spricht, ist
aber unter dem Einfluss geboren, durch ein Lebenskunstkonzept der
positivistisch-naturwissenschaftlichen Weltsicht unter dem Eindruck der Sinnleere
des Nihilismus, eine Asthetik entgegenzusetzen, die sich aus der deutschen
Tradition herleitete. Eine Reflexion des Buches unter rein 6konomischen
Aspekten kann daher ebenso wenig zu befriedigenden Ergebnissen fiihren, wie
deren Ignoranz, denn sie sind wie gezeigt werden konnte ein Ergebnis, nicht aber
der Ursprung.

Kesslers Verstandnis der Asthetik Jacob Burckhardts lieR es vermuten, aber mit
der Formenwelt der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe verfolgte Kessler
darliber hinaus auch politische Ziele im Sinne einer handlungsbezogenen
Aufklarung. Aus Rudolf Kautzschs Vorwort spricht die griblerische
Zogerlichkeit, die Kessler dem Deutschen insgesamt unterstellte. Eine Erneuerung

%5 v/gl. Bollenbeck, Georg: Bildung und Kultur. S. 26 f. Vgl. auch S. 36 dieser Arbeit.
766 Kambartel, Walter: Die deutsche Buchkunst im Kontext von Kunstgewerbereform und
Imperialismus. S. 10.
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fordernd, verstand er Behrens Schrift als ,,neu und doch den alten Schriften nicht
ganz fremdartig*.”®’

Diese Zogerlichkeit férdern auch Hans von Loubiers Aufzeichnungen aus dem
Jahre 1903 zu Tage. Er sieht die Herausforderung als zentralen Aspekt einer
Erneuerungsbewegung, ,,das Buch als Ganzes aufzufassen“ und in der Tradition
der Buchdrucker des 15. und 16. Jahrhunderts zu drucken, statt die
Buchdruckerkunst nur noch als rein technische Disziplin zu bergreifen: ,,Die
Druckschrift soll an sich kinstlerisch sein“, heilt es bei ihm.”® Loubier
bezeichnete in beiden Ausfihrungen 1903 und 1924 Max Klinger als modernen
Kunstler. Auch Harry Graf Kessler kannte ihn von seiner Tatigkeit beim Pan.”®
Graf Kessler ordnete Klingers kunstlerisches Werk aber nicht in eine
Traditionslinie mit der deutschen Renaissance ein, wie Loubier es tat, sondern mit
der griechischen Klassik, denn um deutsch zu sein, ist ,,er zu elegant, seine Stoffe
seien zum grossen Teil griechisch, die Handbewegung des Mannes in der
Versuchung finde sich genau so auf einem attischen Relief wieder“.”® Eine
weitere Ausnahme fuhrte Loubier mit Melchior Lechter auf, dessen Bewunderer
sich fir den Grafen als ,,im Geschmack entschieden unsicher darstellten.”
Schaut man sich beispielsweise Melchior Lechters Teppich des Lebens von 1899
(Abb. 43) an wird deutlich, dass Kessler dessen Herstellungsprinzipien wie die
archaischeren Druckwerke Morris trotz aller Unterschiede wohl als zu
mittelalterlich empfunden hat.””?

Die Kinstler, die von Kessler akzeptiert wurden und die auch Loubier in seiner
Bestandsaufnahme nannte, haben fur den Pan gearbeitet. Joseph Kaspar Sattler
kannte Kessler beispielsweise seit 1897 und er entwarf fir den Pan ein
Werbeplakat, ein Signet und verschiedene Vignetten. Sein Schriftentwurf wurde
im Jahr 1900 von der Reichsdruckerei gegossen. Sattler, den Richard Dehmel

augenzwinkernd als Ur-Ur-Enkel Albrecht Dirers bezeichnete, gestaltete das

787 Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. M.
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Nibelungenlied (Abb. 44) in einem fur ihn typischen, mittelalterlichen Duktus.
Dieses Ergebnis wird von Hans von Loubier als ,,trefflich* bezeichnet, konnte im
Rahmen der Modernebestrebungen Kesslers von 1904 aber keinesfalls als
adaquater Ausdruck fir moderne, deutsche Formen gewertet werden.”” Kesslers
Urteil Gber die deutschen Buchkinstler insgesamt fallt &hnlich aus. lhre Ideen
wertete er als historisierend oder als stilisiert.

Hans von Loubier verlangte von ihnen keine dsthetische Orientierung, sondern ein
richtiges Zusammenspiel und formuliert wenig préazise, dass sie neues leisten
muissen. Modern war fir ihn gleichbedeutend mit neu und somit nicht
vergleichbar mit dem komplexen bildungspolitischen Verstandnis Kesslers, das
einer neuen Buchgestaltung zugrunde liegen musste. Sein Beitrag widersprach
Kesslers Bildungskonzept in einem weiteren Punkt, denn schon das Vorwort
Rudolf Kautzschs zeigte einerseits seine Verhaftetheit in der Suche nach
,»deutschen Formen®, andererseits entsprach aber auch seine Methode der Art, die
Kessler den Deutschen zum Vorwurf machte. Kautzsch entwickelte seinen Beitrag
anhand der Analyse von bestehenden buchgestalterischen Reformkonzepten
anderer Lander und prifte sie auf ihre Ubertragbarkeit auf die deutschen
Anspriche. Er verharrte damit in genau der metaphysischen Ebene, die Kessler
seinen Zeitgenossen attestierte. Er selber entwickelte keine konkreten Ziele fir
eine moderne Buchgestaltung. Wie die ,,Amerikaner wollen wir nicht werden*,
hieR es bei ihm und auch die danische Buchkunst hat eine ,,Nuance, die uns fremd
anmutet”. Kautzsch zeigte anhand der hollandischen, die ,,durch seinen Natursinn
und durch die Farbe* erfreut, das ,jede Buchkunst, die nicht von der Schrift
ausgeht*, ,wurzelkrank“ sei.”* Hans von Loubiers Aufzeichnungen weisen
Merkmale auf, die einem deutschen Sonderweg der Buchgestaltung entsprechen,
denn er stellte die Frage nach der richtigen gestalterischen Umsetzung auf Basis
seines Nationenbegriffs nach der Leistung der Buchkinstler fiir deutsche Formen.
Die Reichsdruckerei, so heil3t es beispielsweise bei ihm, habe sich, als es auf
deutsche Leistungen ankam, auf der Pariser Weltausstellung, an die Spitze des

deutschen Buchgewerbes gestellt. Andererseits ist sein Beitrag ein Beispiel fur

"3 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 21. Mai 1897 und 26. Januar 1898 und Loubier, Hans von:
Deutschland. S. 118.
™ Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. M.
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eine Bestandsaufnahme, die der handwerklichen Zunft der Buchgestalter keine
Ideen und Handlungsweisen an die Hand gab.

Erst mit der Hinwendung zum Inhalt der Bucher in der Interpretationstradition
Friedrich Nietzsches, konnte auch eine addquate Buchgestaltung an den
»Klassischen Geist” von 1788 anknilipfen und die Kluft zum Jahre 1888 dadurch
uberwunden werden. Erst durch Kesslers Interpretationsweise und seine
Ubersetzung in eine Formensprache durch seinen nicht von ,Unsicherheit”
beeinflussten Nationenbegriff, konnte Kessler den deutschen Sonderweg auch in
der Buchgestaltung mit einem ersten Exempel tUberwinden. Er ging dabei einen
Schritt weiter als mit dem Pan, denn er selber leitete die Anfertigung der
Buchausgabe. Albert Kapr’™®, der aus dem Zitat Carl Ernst Poeschels, dass ,,wie
ein fruchtbarer Regen nach langer Duirre®, ,,ein neuer, frischer kiinstlerischer Geist
auf unser Gewerbe gesenkt* habe ,,und in erfreulicher Kraft [...] neue Triebe aus
alten Wurzeln* schlagen, schlussfolgerte, dass die ,,Wolken, die diesen Regen
brachten, aus Hammersmith bei London“ gekommen seien. Er héatte bei genauer
Betrachtung noch hinzufiigen kénnen, dass der Wind, der die Wolken nach
Deutschland hintiber geblasen hat, auch in Kesslers Bemihen um die moderne
Interpretation eines klassischen Diskurses bestand. Friihere Chronisten haben
diesen Tatbestand aber ebenso aus nationalen Zielen unterschlagen.

Anhand von Hans von Loubiers Die neue deutsche Buchkunst aus dem Jahre 1921
kann dieser Tatbestand nachgewiesen werden. Noch immer steht seine
Aufzeichnung unter dem Eindruck der Zuordnung zu typisch deutschen Formen.
Die gesamten Entwicklungen bis zum Erscheinen seines ersten Beitrages
subsumierte er dort zwar nun in einem Kapitel unter der Uberschrift Zeit der
Nachahmung; ein Vorlaufer des Neuen und erkannte, dass man sich in den Jahren
vor der Jahrhundertwende bemiiht habe, die Blicher in ein ,,altdeutsches* Gewand
zu kleiden. Sattler wird nun aber wie Morris als ,Archaist“ im Sinne des
Formenrepertoires des Mittelalters bezeichnet. Der Name ,,Neudeutsch® fiir die
Typographie wurde als ,nicht gerade gliicklich“ bezeichnet.””® Loubier schrieb,
dass die Protagonisten der Renaissancebewegung weder in den ,,Geist ihrer

Vorbilder* eindringen konnten, noch neue ,,Gedanken und Formen fanden* und

> Kapr, Albert: Auswirkungen der Buchkunst-Bewegung in Leipzig. S. 14.
778 Loubier, Hans: Die neue deutsche Buchkunst. S. 39 f.
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legte seinem Beitrag nun Aspekte der Rezeptionsasthetik zu Grunde. Die Kunst
sei durch sie alle ,,in einem neuzeitlichen Geiste [...] nicht vorwérts* gebracht
worden, bewertete er das Erscheinen der Renaissancebestrebung.””’ Dieser
Periode, so schrieb er weiter, folgte die ,.illustrativ-dekorative®, unter der man alle
Bemulhungen des Jugendstil subsumieren kann. Langsam wurde diese Zeit
abgelést durch das Zurlcktreten des Buchschmucks und durch neue
Buchornamente hin zu einer rein typografischen Zeit. Den Beginn dieser dritten
Periode setzte Loubier im Jahr 1910 an. Die Klassikerausgabe, die diese
Erscheinungen vorwegnahm, so fallt auf, erschien finf Jahre zuvor. Die
Einteilung dieser Perioden hatten sich in der Buchkunstbewegung und ihrer
verschiedenen Protagonisten in den Zwanziger Jahren scheinbar durchgesetzt,
denn auch Poeschel hatte diese Abfolge in dieser Zeit so charakterisiert. Die
Arbeit von Carl Ernst Poeschel ist nach Loubier auch fir die Erneuerung dieser
dritten, typografischen Periode verantwortlich und seine Druckerei misse man,
wenn man ,,von einer Kunst im Buchdruck® spreche, an erster Stelle nennen. Er
habe Deutschland befreit von der ,Stillosigkeit, Linienbiegerei, und
Zerschneiderei, ihren komplizierten Satzverschrankungen und Kunststlickchen®,
von ,unverstandenem Japanismus“, der ,Edellinie“ und der ,Nudellinie®.
,Beides, das Beschranken auf eine Schriftart in geschlossenem Satz in nur einer
Schriftart mit der denkbar einfachsten Verzierung®, so schrieb er, ,war damals
geradezu eine Erlésung flr uns, eine Befreiungstat, fur die wir Poeschel noch
heute sehr dankbar sein mussen.”“ Die Kurse in Leipzig und Hamburg und das
Buch ZeitgeméalRe Buchdruckerkunst, die zur Verbreitung seiner Erkenntnisse
beigetragen haben, erwahnte Hans von Loubier ebenso.””®

Die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe wird als ,,Taschenausgabe zum Lesen*
als Meisterwerk der Satzkunst Poeschels gewdrdigt, der zunéchst eigens fir die
Klassiker in Leipzig die Monotype-Setzmaschinen einfiihrte und erstmals dafir
verwendete. Der Graf wird lobend vor allem fir die Arbeit seiner Presse erwahnt.
Kessler, so Hans von Loubier, der ,,immer ein grof3er Verehrer der auslandischen

Kunst war*, habe fir diese Ausgabe wie auch Homers Odysse, ,leider

""" oubier, Hans: Die neue deutsche Buchkunst. S. 12 f. Altdeutsch steht auch bei ihm nun in
Anflhrungsstrichen.
8 | oubier, Hans: Die neue deutsche Buchkunst. S. 60.
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auslandische Kunstler herangezogen®, notierte der Bucherkenner. Er zitiert die
AuRerungen des preuBischen Sondergesandten Miiller, der die Arbeit des
deutschen Kunstlerbunds im Auftrag des Kaisers beobachtete und dem Grafen im
Rahmen dessen ,,welsche Kunstanschauungen® unterstellte und dies auch an den
Kaiser berichtete. In diesem Bericht wundert er sich, dass Kessler ,,von Geburt an
kein Deutsche[r]“ wohl, ,die feinere Empfindung fur deutsche Eigenart
abgeht.”"®

Wieso die Kilassiker nicht als eines der ersten ,,Schulexemplare* fir das
typographische Buch aufgefiihrt wurden, wie sie es fur den fihrenden deutschen
Drucker und wichtigen Multiplikator dieser Ideen Poeschel durchaus waren, wird
mit der Bewertung der Klassiker durch Hans von Loubier deutlich. ,,Unsere
Kinstler, wie Weil3 oder Tiemann hétten das sicher auch sehr gut besorgt®, hieR
es bei ihm Uber die Wahl von englischen Buchkinstlern, ,eine deutsche
Klassikerausgabe mit Titeln von englischen Kinstlern nahm sich schon damals
bei dem Stande unserer eigenen Buchkunst gar wunderlich aus“.”® Gerade dieser
Stand war aber daflr verantwortlich, dass man auf Mitarbeiter aus England
zuriickgreifen musste, die einige Grundsatze dieses Handwerks beherrschten. Erst
danach, als sich durch die Ausgabe bewiesen hatte, dass es eine Nachfrage nach
dieser Art von Bichern gab, entwickelte sich auch die Mitarbeitersituation im
deutschen Buchgewerbe dementsprechend. Walter Tiemann bestétigte diese
Situation. Es habe damals wenige Akademien gegeben, auf denen ,,die jungen
Kunstbeflissenen® in einem ,,straff organisierten Lehrbetrieb zu den Geheimnissen
der Schreib- und Schriftkunst gefiihrt wurden®, protokollierte er im Rickblick.
»Muhselig®, so liest man weiter, ,war das Quellenstudium®, mihevoll das
Beschaffen [...] ungewohnten Schreibmaterials“.”®* Mit der GroRherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe deutscher Klassiker gab es diese Schulausgabe auf dem deutschen
Buchmarkt dann bereits als Ubertragung in eine moderne Formensprache.

Die Geschichtsschreibung, die sich nicht explizit dem Verlagsprofil des Insel
Verlages zuwendet oder die Cranach Presse des Grafen Kessler untersucht, geht

" Der Sondergesandte &uBerte sich noch iber Henry van de Velde und Elisabeth Forster-
Nietzsche. Vgl. Grupp, Peter: Harry Graf Kessler. S. 111.

780 | oubier, Hans: Die neue deutsche Buchkunst. S. 86.

78! Tiemann, Walter: Die deutsche Typengestaltung seit 1900. S. 302.
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fortan vermehrt von Loubiers missverstdndlicher Darstellung aus. Carl Ernst
Poeschel hat sie vielleicht befordert, denn nach seiner Entlassung aus dem Insel
Verlag, wurden die weiteren Bénde der Klassikerausgabe vor allem bei Breitkopf
und Hartel und bei Spamer gedruckt und als Pionier der modernen Buchkunst in
Deutschland, wie er sich sicher auch zu Recht selber begreifen wollte, hatte er
sich den Erfolg der Klassiker teilen miissen.”? Julius von Rodenberg subsumierte
1960 unter dem Namen ,,Neue deutsche Buchkunst* nach Hans von Loubiers
Namensgebung den gesamten Zeitabschnitt vor der Buchkunstausstellung Bugra
in Leipzig im Jahre 1914 als Pionier- und Vorbereitungsarbeit fir das moderne

Buchwesen.’®®

5.4.1  Die Veranderungen im graphischen Gewerbe nach 1905: Typographie

Die venezianische Antiquaschrift perfektionierte und vollendete der Franzose

784
0.

Nicolas Jenson 147 Diese Type diente auch als Vorbild fur die

Klassikerausgabe, allerdings ,,with everything that looks archaic left out, wie

Emery Walker betont hatte.”®

Im September 1904 war die Entscheidung
getroffen, dass man fur die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker eine Verkleinerung der ,,Jenson Type“ von Thomas Cobden-Sanderson,
dem Kollegen Walkers in der Dove’s Press nachschneiden wollte, da man die
Erlaubnis nicht erhielt, die Originaltype zu verwenden.”®

Die Type Nicolaus Jensons (Abb. 46) war auch Gegenstand des buchasthetischen
Diskurses zwischen den Mitarbeitern, so auch im Oktober 1904. Johnstone ,,finde
die Blcher der Dove’s Press “just a trifle dead”, im Gegensatz zu Jenson* notierte
Kessler tber die Diskussionen im British Museum. Interessant an diesem Disput

ist ein bisher unbeachtet gelassener Aspekt zur Arbeitsweise, die auch noch

782 \/gl. Sarkowski, Heinz: Zur Geschichte des Diinndruckpapiers und der Insel Klassiker. S. 2.

"8 Rodenberg, Julius: Neue Deutsche Buchkunst. Beispiele aus der Sammlung kiinstlerische
Drucke in der Deutschen Biicherei. Leipzig: Deutsche Biicherei 1960. S. 6. Auch hier ist nur die
Rede von den Verdiensten Poeschels, von der Janus Presse, von Walter Tiemann und anderen
zeitgendssischen Buchgestaltern.

8 vgl. Killius, Christina: Die Antiqua Fraktur-Debatte um 1800 und ihre historische Herleitung.
S. 53.

78 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. August 1904.

78 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 9. September 1904,
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einmal Bezug nehmen wird zu Hans von Loubiers These vom Kdonnen der
deutschen Buchgestalter.

Kessler wurde an diesem Tag von Johnston in seiner Ansicht bestatigt, dass
»Jenson schlecht gedruckt habe“, denn man hatte gelernt, wie man die
,Unebenheiten und das etwas Graue seines Drucks* technisch umgehen konnte.
Die Methode, ,Fehler auf einzelnen Seiten zu suchen und auszumerzen*
allerdings war fur ihn ,eine “extravagance of time’, die im Gegensatz zur
kiinstlerischen “economy’“ stehe.”®” Die Fertigstellung der Klassiker musste
aufgrund des Zeitplans ohne etwaige Extravaganzen auskommen, denn schon
zwei Monate nach diesem Tagebucheintrag sollten die ersten Bande vorliegen. Da
man das Dekor weglieR, kam der Schrift eine wichtige reprasentative Funktion zu.
Der zeitliche Druck machte daher die Beschaftigung von Mitarbeitern mit einem
Wissen notwendig, die eventuell auftretende Probleme schnell beantworten und
Iosen kodnnen mussten. In Deutschland war mit der Anknupfung an die
Druckertradition der Renaissance schon die gleichnamige Bewegung gescheitert
und die Mitarbeiterressourcen in Deutschland héatten ein Anlernen sicher
ermdoglicht, nicht allerdings in dem Zeitrahmen, den man festgelegt hatte. Rudolf
Kautzsch wertete bereits in Die neue Buchkunst 1903 allenfalls den Willen dieser
Bestrebung noch wohlmeinend, nicht allerdings die tatsdachliche formale
Umsetzung. Vergegenwartigen wir uns noch einmal, dass das Beispiel seines
Buches die Situation im deutschen Buchgewerbe wiedergibt, denn auch er wollte
eine moderne Antiquatype fiir sein Buch und bezeichnete die schlieRlich
verwendete Schrift von Peter Behrens als Kompromiss, unter dem sein Buch
gelitten“ habe.”®® Die Griinde fiir das Scheitern der Renaissancebestrebung, die
er in diesem Buch auffuhrte, erwdhnt auch Hans von Loubier 1924. Das Urteil
Edward Johnstons, dass die Ausflihrenden zu statisch an die Arbeit gegangen
waren und zu wenig kinstlerisch gearbeitet hatten, teilte auch er seinen Lesern
nun mit. Der Jenson-Antiqua, die fiir die Klassiker verwendet wurde, dufte dieser
Fehler aufgrund der von Kessler erhofften Wirkung nicht unterlaufen. Die Type
musste nicht nur die formal&sthetischen Kriterien erfullen, die Kessler der

Moderne zugrunde legte, sondern auch die &sthetischen Eigenschaften mussten in

787 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 8. Oktober 1904.
788 Kautzsch, Rudolph: Vorwort. S. M.
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ihr chiffriert sein, um die Wirkung als ,,ein Symptom von der Gesundheit des
Willens* entfalten zu kénnen. Emery Walker bestétigte die diesen Anspruch, als
er Kessler erzahlte, Jensons Schrift sei ganz und gar kein , trifle dead“. "® Einen
Tag vor dieser Aufzeichnung war Kessler ,,Nachmittags mit Walker, Maillol und
Poeschel im British Museum* und notierte tiber die Schrift und tber die Biicher

von Morris eine Meinung von Aristide Maillol in sein Tagebuch:

,,On étouffe la dedans, il n’y a pas d’air. Il faut de I’air dans un livre, et
de la lumiere. Dans celui que nous avons vu (Jenson), il y a de I’air

partout, les lettres y sont comme des fleurs dans un champ.*"*°

Im Mai des darauf folgenden Jahres erwahnte Kessler die Idee von ,,Luft in einem
Buch und Licht* in einem Brief an Hugo von Hofmannstahl erneut, die die
Mitarbeiter zusammen mit Maillol an jenem Nachmittag im British Museum an
jenem angeschauten Buch von Nicolas Jenson gemeinschaftlich entwickelt hatten.
Die Wahl der Schrift wird kein Zufall gewesen sein, denn mit dem Franzosen
Nicolas Jenson verband Kessler in der Klassikerausgabe die drei ihm besonders
vertrauten Kulturnationen England und Frankreich mit Deutschland und entsprach
damit seiner Idee, dass die Unterschiede zwischen den L&ndern vor allem der
Form, nicht dem Stoff entsprachen.

Fur die Ankniipfung an den Renaissancedrucker Nicolas Jenson kénnen aber auch
zahlreiche andere Grunde verantwortlich gemacht werden, die Kesslers Meinung
reflektieren. Im Jahr 1458 kam Nicolas Jenson nach Mainz, um bei Johannes
Gutenberg dessen Handwerk zu lernen.”™ Die erste Ahnlichkeit besteht darin,
dass auch Jenson seine Fertigkeiten Uber die Lé&ndergrenzen hinweg
perfektionierte. Er hatte eine Ausbildung zum Miinzgraveur in den Werkstatten
von Troyes absolviert und arbeitete als Meister in der Monnaie Royale in Tours.

Dort suchte der franzosische Konig Karl VII. nach potentiellen Mitarbeitern, die

"8 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 8. Oktober 1904. Kessler schrieb weiter: ,,Aber in der That
ein Berlihrungspunkt zwischen Akademismus und Art Nouveau, Ingres und Seurat-Vande Velde“.

%0 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 7. September 1904.

1 v/gl. zu den Begebenheiten in Mainz und zur Verbreitung des Buchdruckes: Fiissel, Stephan:
Gutenberg und seine Wirkung. Frankfurt am Main: Insel Verlag 1999. Vgl. auch: Gutenberg und
seine Wirkung. Hrsg. von Elmar Mittler. Katalog zur Ausstellung in der Niederséchsischen Staats-
und Universitatsbibliothek Géttingen. S. 44.
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man nach Mainz schicken wollte, um die Erfindung Gutenbergs nach Frankreich
importieren zu kdnnen. Da ein Rechtsstreit zwischen der Werkstatt Gutenbergs
und der Johannes Fusts zugunsten von Fust entschieden wurde, beschéftigte man
Jenson daher in dessen Offizin. Nachdem er per Eid ein Schweigegellbde
abgelegt hatte, wurde er dort von Peter Schoffer in die ,,deutsche Kunst*
eingewiesen. Nach der Einnahme von Mainz durch die Truppen von Adolf von
Nassau, musste auch Jenson die Stadt schleunigst verlassen, denn Fust und
Schoffer waren Gunstlinge des Erzbischofs Dieter von Isenburgs gewesen, der
nun abgesetzt wurde. Die Spuren Jensons finden sich erst 1465 in Venedig
wieder. Er arbeitete dort seit diesem Jahr nachweislich zunéchst fir Johannes von
Speyer, den er bereits in Mainz kennen gelernt hatte und wo er seit 1468 auch
typographische Arbeiten ausfiihrte. Die italienische Humanistenschrift der
Renaissance-Minuskel inspirierte ihn zu seiner ersten eigenen Antiqua-Type.
1470 druckte er erstmals in dieser neuen Schrift die Praeparatio Evangelica des
Eusebius (Abb. 45), die in Italien einen weitreichenden Einfluss hatte und als
Jenson Antiqua bis heute bekannt ist und wiederum andere zeitgendssische
Drucker und Typographen zu neuen Typen inspirierte und schlieflich von den
Zeitgenossen Kesslers wieder rezipiert wurde. Die Arbeitsweise des Frihdruckers
und der Kesslers weist eine weitere Ahnlichkeit zu der Organisationsweise im
Rahmen der Herstellung fur die GroRBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe auf.

1475 griindete Nicolas Jenson die Offizin Nicholaus Jenson Sociique mit
mehreren Niederlassungen in lItalien, in denen er italienische Klassiker und
theologische Werke druckte. Einerseits beeinflusste Jenson die Typographie,
andererseits aber wurden in seinen italienischen und lateinischen Werken
zwischen 1470 und 1472 auch die Art des Textaufbaus in einem Textblock seiner
Antiqua die Anordnung der Textzeilen vor allem im Hinblick auf den
Durchschuss und der Seitenaufbau insgesamt zum Malstab perfekter
Buchgestaltung.” In einem dieser Biicher von 1472, in seinem Aulus Gellius,
(Abb. 46) hatte auch Kessler sich immer wieder mit den Mitarbeitern oder alleine

2 Lowry, Martin: Nicholas Jenson and the rise of Venetian Publishing in Renaissance Europe.
Oxford: Basil Blackwell 1991. S. 26 ff.
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im British Museum inspiriert.””® Die Frage, wie Jensons Ergebnisse so perfekt
werden konnten, beantwortet Martin Lowry mit dem Mitarbeiterstamm und der
Art und Weise, die Richtlinien fir die Gestaltung im Diskurs vor allem mit den
Herausgebern zu erarbeiten, also vor allem aus dem Inhalt heraus die MaRgabe fir
Gestaltungsmaximen zu entwerfen. Die Herausgeber hatten die intellektuelle
Tiefenkenntnis der Texte und Ubten ihren Einfluss auf die richtige Leserichtung
der Inhalte aus. In dieser Sichtweise tritt Kessler als moderner Humanist zu Tage.
Im historischen Vorbild beeinflussten Herausgeber wie Antonio Cornazzano,
Raffaele Zovenzoni, Tarquinio Merula ihren Verleger und Drucker Nicolas
Jenson aber auch, da sie die Kenntnisse der antiken Geometrie und der
Proportionslehre beherrschten, die in die Gestaltung der Typen mit einfloss.”*
Dieses Wissen schrieb Felice Feliciano 1460 in seiner Methode zur
Schrifterneuerung nieder, dass es antiker Brauch gewesen sei, die Antiqua aus
dem Kreis und dem Quadrat abzuleiten.”®

Deckungsgleich waren die Humanisten und Kessler auch in ihrem Standpunkt
uber die Funktion von Buchern. Fir beide sollten Bucher als Trager von
Informationen einen Einfluss in politischen oder religiésen Fragen, in der
Lebensfuhrung oder durch die Verfugbarkeit von Informationen haben und
dadurch Macht austben, mussten aber, um die einflussreichen Adressaten zu

® Durch das Patronat des

erreichen, in der richtigen Form erscheinen.”
GroRherzogs als Repréasentant des dritten Weimar sollte die Klassikerausgabe
auch eine machtvolle Ausstrahlung haben und durch ihr praktisches AuReres den
Bucherkéufer dazu verleiten, seine Inhalte noch einmal zu lesen. Zur Zielgruppe
der Klassiker gehorten auch Bucherbesitzer, die ihre Ausgaben substituieren
sollten. Eine Kenntnis der Texte der aufgefihrten Humanisten l&sst sich in

Kesslers Tagebichern zwar nicht nachweisen, mit der Renaissance in Italien aber

7% 50 auch noch spater fiir die Drucke seiner Cranach Presse. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom
5. Januar 1912.

% Lowry, Martin: Nicholas Jenson and the rise of Venetian Publishing in Renaissance Europe. S.
76 ff.

7% Jegensdorf, Lothar: Schriftgestaltung und Textanordnung. Theorie und didaktische Praxis der
visuellen Kommunikation durch Schrift. Ravensburg: Otto Maier Verlag 1980. S. 59.

7% |owry, Martin: Nicholas Jenson and the rise of Venetian Publishing in Renaissance Europe. S.
76 ff.
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war er durch Jacob Burckhardts Cicerone und dessen Die Cultur der Renaissance
in Italien, die er auch auf seinen Italienreisen mit sich fihrte, bestens vertraut.”’
Die Arbeitsweise, die sich der rastlos reisende Graf leistete, hatte sich Walter
Tiemann gewiinscht, als er &uRerte, alle zeitgendssischen Buchgestalter kamen
»,von der freien Kunst her, alle waren Autodidakten auf diesem neuen
Wirkungsfeld.” ,,Muhselig“, so sagte er weiter, ,war das Quellenstudium®,
miihevoll das Beschaffen [...] ungewohnten Schreibmaterials®.’*®

Was ist aber nun das signifikante Merkmal im konkreten Schriftbild der
Typographie, das Nicolas Jensons Type mit Emery Walkers Schriftentwurf fur die
GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe in eine Traditionslinie stellt und welche
Auswirkungen hat diese in der weitergehenden Tradition des Blichermachens in
Deutschland hinterlassen? Alle zeitgleich zu Jenson in Venedig tétigen
Frihdrucker, die Antiquaschriften benutzten, zeichneten sich durch die
Verwendung des ,long-tailed Q“ aus, das in der GrofRherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe statt nach rechts, nach unten gedehnt wurde. Das ,,curling R* scheint
ebenso identisch wie das ,,double-serifed M* und das ,,T with serifs projecting
down®. Keiner seiner Konkurrenten schaffte aber eine solche Sicherheit im
Textaufbau und eine solche Leichtigkeit, trotz der Harte des Materials, mit dem
man arbeitete.’” Diese Leichtigkeit wird einem beim Anblick des Satzspiegels
der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe schnell bewusst. Vergleicht man die
Klassiker mit dem Buch von Rudolf Kautzsch zeigt sich, dass dieser fur die
Gestaltung seiner Die neue Buchkunst die Mischung aus Sicherheit, Stabilitat und
Leichtigkeit vermisst haben wird und es wird deutlich, wie es zu Kesslers
Aussage kam, dass Emery Walker das grolite Druckertalent seit der Renaissance
war.® Die Randschérfe der Typen, die Exaktheit der Zeilenlinie ohne aber zu
statisch und technisiert und zu gleichartig wie viele Frakturschriften zu wirken, ist
das sichtbare Geheimnis und der Unterschied des Schriftbildes der
Klassikerausgabe zu den zeitgendssischen Versuchen und reihte sie in die
Tradition des venezianischen Druckers Nicolas Jenson ein. Durch diese

T\/gl. hierzu das Kapitel 3.1.2.

"% Tiemann, Walter: Die deutsche Typengestaltung seit 1900. S. 302.

9 |_owry, Martin: Nicholas Jenson and the rise of Venetian Publishing in Renaissance Europe. S.
79.

800 Brief von Kessler an Poellnitz vom 28. Juli 1904. GSA 50/121, 43.

268



Feinheiten fand sie zu einer Lesbarkeit, die sie nachhaltig von den gebrochenen
Frakturschriften und den hadufig allzu fetten, zeitgendssischen Antiquaschriften
unterscheidet.®

Fur Emery Walker repréasentierte Jenson eine Briicke, die zurtickfiihren konnte in
ein Ideal der Vergangenheit und von dort vorwarts in eine goldene Zukunft. Diese
Zukunft lag auf Seite des Herstellungsprozesses fur Walker in der
Zusammenarbeit der Beteiligten und auch auf Seite der Gestaltung in der
Vereinigung aller Komponenten, die auch den Leser einschlossen, indem sie ihm
die Konzentration auf den Inhalt ermdglichten, dadurch dass er die Schrift als

schlichtweg ,,normal* wahrnahm.®

Auf diese Rezeptionsasthetik, die den Leser
in den Mittelpunkt riickte und eben nicht die ,,deutsche Form* der Schrift um der
bloRen Symbolik wegen, stiitzte sich die Type der Klassikerausgabe. Der Prozess,
die Antiqua auch in Deutschland als ,,Normalschrift” zu akzeptieren, setzte sich
im deutschen Buchgewerbe in diesen Jahren in Gang. Der Grund war einerseits,
dass sich eine rezeptionsasthetische Sichtweise durchsetzte, in der man starker auf
die Lesbarkeit als auf die Nationalsymbolik schaute. Zum Zweiten gab es erste
Inspirationsquellen, die auf diesen Kriterien basierten und an denen sich die
Fachwelt orientieren und anhand derer sie diskutieren konnte. Drittens erkennt
man auf Basis dieser Diskussion, dass die zuvor als ,,Kunstlerschriften“
bezeichneten Typen sich vornehmlich fur andere Produkte eigneten und weniger,
um komplexe Texte abbilden zu kénnen.

Der Prozess beginnt bereits vor dem Ersten Weltkrieg, wurde danach aber erst
beschleunigt. In den Zwanziger und Dreilliger Jahren begannen auch E. R. Weil,
W. Tiemann und R. Koch vermehrt mit der Anfertigung von Antiqua-Schriften,
denn nun hatten sie das Anschauungsmaterial und die Quellenwerke, an denen sie
sich orientieren konnten. Ein Punkt muss in diesem Kontext noch erwahnt
werden. Selbstverstandlich gab es auch zuvor Antiquaschriften. Die Entwicklung
reiner auf den klassischen Vorbildern basierende Schriftbilder, waren aber
aufgrund der Prioritadt nach nationaler Représentanz zu suchen, in Vergessenheit

geraten. Eine Hinwendung zum Kilassizismus und der Aufklarung und damit zu

801 Jegensdorf, Lothar: Schriftgestaltung und Textanordnung. S. 61.
802 |_owry, Martin: Nicholas Jenson and the rise of Venetian Publishing in Renaissance Europe. S.
222 ff.
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den Antiquaschriften lag nahe, schrieb nach dem Ersten Weltkrieg auch Walter
Tiemann im Ruickblick, da sich die Fraktur zu langsam von ihren
barockisierenden Formen gelést hatte.®® Allgemein wurden vor allem solche
Schriften produziert, die sich auf Garamond und Bembo, Walbaum und Bodoni
bezogen haben und damit Nachschnitte humanistischer und Klassizistischer
Schriften sind. Nach dem Ersten Weltkrieg bildete sich geradezu eine Abneigung
gegen Werkschriften heraus, die versucht haben, individuelle Zige
herauszubilden. Man zog nun die Originalschriften und ihre nahen Verwandten
aus der jingeren Gegenwart vor. Der Grund flr diesen Wandel lag nicht mehr im
Rickbezug wie noch im Historismus, sondern darin, dass sich einerseits
klassische Schriftbilder in der westlichen Kultur eingebiirgert hatten und sich
besser eigneten, die Texte lesen zu kdnnen. Andererseits war Deutschland durch
den Ersten Weltkrieg politisch isoliert und versuchte, sich durch die Adaption der
Kultur der europdischen Nachbarlander, aus dieser Isolation zu befreien. Das
Satzbild veranderte man in dieser Zeit weg von vorausgegangenen, exzentrischen
Experimenten hin zu einer symmetrischen Anordnung, die ein Gefihl
harmonischer Ausgeglichenheit, Sicherheit und Verl&sslichkeit vermittelte.
Normal fir den Textaufbau galt nun das Rechteckfeld ohne Verzierungen und
Initialen, sondern mit Text gefillt. Hinter dieser Veranderung wiederum, stand
die Erkenntnis, dass die Funktion des Buches das wichtigste Kriterium war.
Bucher die man lesen wollte, mussten daher schlichtweg lesbar sein. Diese
Lesbarkeit orientierte sich daher nun nicht mehr an individueller oder kurzfristiger
Formsprache, Buchtypographie musste sich eignen, fur viele Lesergenerationen
zweckdienlich zu sein.®

Am Beginn dieses Prozesses, in den Jahren zwischen 1901 und 1906, sind weitere
Kriterien festzumachen, die diese Entstehung genauer dokumentieren. Hierzu
sollen die Aufzeichnungen Friedrich Bauers, eines Zeitgenossen Harry Graf
Kesslers dienen. Friedrich Bauer hat in diesem Zeitabschnitt in den Klimschen
Jahrbuchern jeweils 1901, 1904 und 1906 einen Aufsatz Uber Moderne

Buchdruckschriften unter gleichnamiger Uberschrift publiziert und hinterlasst, da

803 Tiemann, Walter: Die deutsche Typengestaltung seit 1900. S. 301.
804 Schauer, Georg Kurt: Schrift und Typographie im deutschen Buch des 19. Jahrhunderts und der
Gegenwart. S. 60 ff.
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er Leiter der Schriftschneiderei Bauer & Co. war, die Sichtweise eines leitenden
Mitarbeiters des graphischen Gewerbes.2%

Schon 1901 prognostizierte er in seinem ersten Beitrag das Verschwinden der
Kunstlerschriften. Viele der damals als ,,modern“ begriffenen Schriften werden
zehn Jahre spater als veraltet vergessen, denn die wenigsten brachten ,neue
Lebenskréfte fur Jahrzehnte“, so sein Urteil. Er stufte den Malistab, den man um
1901 an eine moderne Schrift legte, als hoch ein, weil sie nicht nur elegant oder
originell sein mussten, die ,deutschen Buchdrucker haben dabei noch den
besonderen Wunsch, dass die moderne Schrift deutsche Eigenart nicht vermissen
lasse.“®®® Bauer definierte 1901 den Wortgebrauch ,modern“ wie Rudolf
Kautzsch eher als gegenwaértig als im &sthetischen Sinnzusammenhang, in dem
Kessler den Begriff verstand. Das ,Hinneigen einer Schrift nach einem
historischen Stil“ stand ,,dem Anspruch, modern zu sein, nicht im Wege*, so seine
Aussage.

Den Historismus hélt Friedrich Bauer 1901 fur tberwunden, denn man sei nicht
mehr so ,.eigensinnig, zu verlangen, dass eine Drucksache in einer historischen
Stilart ausgestattet sein soll.”“ Vielmehr beginne man sich ,,mehr als friiher* dafur
zu interessieren, ob eine Schrift ,,auch gut zu lesen* sei. Im Jahre 1901 begann
sich der rezeptionsasthetische Ansatz in der deutschen Schriftgestaltung ihm
zufolge durchzusetzen, aber ,,die Schrift“, so Friedrich Bauer weiter, ,,s0ll sich
nicht in den ausgefahrenen Gleisen der Fraktur oder Antiqua bewegen, sondern
sie soll die jedem Leser bekannte Buchstabenform in einer neuen Prégung
bringen.“®"  Modern“ bedeutet also fir ihn 1901 noch ,,neu*.

Der rezeptionsasthetische Ansatz setzte sich auch im Denken Kesslers zu dieser
Zeit durch, auch er experimentierte zeitgleich mit van de Velde auf diesem Gebiet
in ahnlicher Weise. ,,Neu“ bedeutete fiir van de Velde und Kessler nichts weniger

als ,,perfekt”.

805 Kessler wird diese Jahrbiicher gekannt haben, denn der Herausgeber arbeitete mit ihm
zusammen in der Jury fir das Ausstellungshaus im Kunstlerbund. Vgl. hierzu beispielsweise den
Eintrag vom 14. August 1904 im Tagebuch.

806 Bauer, Friedrich: Moderne Buchdruckschriften. In: Klimschs Jahrbuch des graphischen
Gewerbes. 1901. H. 2. 1901. S.47-59.

807 Bauer, Friedrich: Moderne Buchdruckschriften. 1901. S. 48 ff.

271



Friedrich Bauers Ausfihrungen verdeutlichen erneut, dass der Begriff ,,modern*
zundchst auch mit dem Begriff ,,neu” aufgeladen ist. Fur Kessler hingegen war
»modern“ immer auch eine Geisteshaltung. Die wichtigste und schwierigste
Herausforderung in der Schriftgestaltung war fur Friedrich Bauer daher auch die
»Schaffung einer neuen Druckschrift, die in hohem Malie deutlich ist und zugleich
klnstlerisch wirkt*“ und fligte 1901 hinzu, diese Kriterien erfulle noch keine neue
Schrift wirklich. Insgesamt bespricht er 50 Schriften, von denen ca. 30 eher den
gebrochenen Schriften entsprachen. Einige wurden von ihm als reine
Akzidenzschriften charakterisiert. Andere entsprechen den zeitgendssischen art
nouveau Schriften, wie die Borghese von Schelter & Gisecke oder die Sezession
aus seiner eigenen Firma Bauer & Co. Die wenigen reinen Antiquatypen, die
Friedrich Bauer aufgreift, knipfen an die ,,allerersten Antiquaschriften* an, ,,die
in der Renaissance ihre schone Ausbildung fanden*. ,,Dieser Schriftcharakter war
in den bekannten Mediaevalschriften zu einer Zartheit entwickelt*, grenzte Bauer
das antike Vorbild gegeniliber neuerer, franzosischer Typen von Bodoni oder
Caslon ab, ,die den gegenwartigen Anspriichen nicht geniigen konnte.“®®® Der
Hintergrund scheint nicht plausibel, ist aber wahrscheinlich ebenso noch in
Fragen nach ,,Nationalitat und Temperament* verhaftet, die auch Rudolf Kautzsch
eine ,,Ubernahme von Ausdrucksformen* verbot.

Die Anknupfung an die venezianische Schrift des in Frankreich handwerklich
ausgebildeten, in Deutschland von Fust und Schoffer in die Kunst des Buchdrucks
eingewiesenen Nicolas Jenson, die in England von Walker weiter entwickelt
wurde, stellte eine Verbindung der Kessler besonders nahe stehenden Kulturkreise
dar.

Friedrich Bauer sah 1904 die drei Jahre zuvor hoffnungsfron formulierten
Kriterien, was eine neue Kinstlerschrift leisten musste, noch immer nicht erfullt.
Der zogerliche Beginn hatte keine Nachfolger, so seine Begriindung. Wenn man
uber moderne Werktypen berichtete, so muss man die ,alten Fraktur- und
Mediaevalschriften anfiihren, die etwa um die Mitte des 18. Jahrhunderts
geschnitten und jetzt von einigen &lteren Schriftgiel3ereien wieder ausgegraben®

worden sind. Es enttauschte ihn zu sehen, wie ,,wenig Selbstvertrauen zu eigenen

88 Bauer, Friedrich: Moderne Buchdruckschriften. 1901. S. 58.
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Schopfungen® vorhanden war, dass man ,,auf so alte Erzeugnisse zurlickgreifen
musste, um modern zu schaffen.” Das Ende der Kinstlerschriften sieht er zu
Recht gekommen, denn sie hatten weder ,kunstlerisch noch technisch auf
glanzender Hohe* gestanden. Durchsetzen werden sich die ,,Rémische und
Romanische” Antiqua, denn sie habe sich bewdhrt, ,trotzdem - vielleicht auch
weil - sie keine Kinstlerschriften sind.“ Friedrich Bauer sieht den Erfolg der
Suche nach einer verbindlichen Kiinstlerschrift als gescheitert an, denn die neuen
Schopfungen hatten sich vor allem als gebrauchlich fur den kommerziellen
Akzidenzdruck erwiesen. Als wirkliche Verbesserung fur den Werkdruck aber
hatten sich nur die ,,englischen Schriften“ gezeigt, schrieb er, und zielte damit auf
Nachschnitte der Schriften William Morris ab. Die Veranderung zeigt auch die
quantitative Auswertung seines Beitrags. Waren in der Darstellung drei Jahre
zuvor noch etwa 30 gebrochene und 20 Kinstlerschriften und 10 Antiquatypen
besprochen worden, sind es nun nur noch etwa 15 Schriften, die eine Tendenz zur
gebrochenen aufweisen. Die Kinstlerschriften werden Uberwiegend dem
Akzidenzdruck zugewiesen, denn die ,,Phantasie- und Zierschriften®, wie Bauer
sie nun benannte, werden vom Buchdrucker nur noch gekauft, um seinem Kunden
»mal “etwas anderes” zu bieten, so sein erniuchterter Blick auf die neueren
Entwicklungen. Die ,,seit Jahren gesuchte "Buchschrift der Zukunft” ist noch nicht
gefunden®, so sein abschlieBendes Urteil von 1904.5%

Zwei Jahre darauf, nimmt er in seinen Ausflhrungen zunéchst Stellung zur
Entwicklungsgeschwindigkeit, die mit ,,Siebenmeilenstiefeln vorwarts” drangt,
,was friher kaum in einem Jahrhundert geschaffen werden konnte, das sehen wir
heute in einem Jahrzehnt hervorwachsen.” Die moderne Richtung der
vergangenen zehn Jahre im Buchdruck, subsumierte er als Bestrebung, die mit
»allem Vorhandenen* aufraumen wollte, um ,noch einmal von ganz vorn
anzufangen.” Die Umkehr sei im Buchgewerbe wie im Kunstgewerbe allgemein
die einzige Mdoglichkeit zur Rettung gewesen. Hierzu hatte man sich an den alten
Meistern orientiert und sich der Natur zugewendet, eine wirkliche Erneuerung

aber gab es nur auf dem Gebiet der Akzidenztypographie.

809 Bauer, Friedrich: Moderne Buchdruckschriften. In: Klimschs Jahrbuch des graphischen
Gewerbes. H. 5. 1904. S.1-9.
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Im Jahre 1906 hat sich dies bestétigt und aufgrund der klareren Klassifizierung in
Werkschriften und Akzidenzschriften konnte er sich nun dem Buchdruck noch
einmal zuwenden und diesen in den Vordergrund der Betrachtung riicken. Die
Morristypen waren die ersten, die alle Schriftgestalter inspiriert hatten und die als
vorbildlich gegolten haben, so leitete er auf das Thema Buchdruckschriften hin.
Sie waren in vielen Varianten ,kopiert, variiert und nachempfunden“ worden,
konnten sich aber weder als Original noch als Kopie durchsetzen, denn ,,das
Stilempfinden des Volkes lasst sich nicht ruckwarts schrauben. Das
»Zwischending zwischen Antiqua und Fraktur”, ist als ideale Form gescheitert,
weil ein Kompromiss schlichtweg nicht mdglich ist. Die reine Fraktur wird
weniger ihrer deutschen Tradition wegen hervorgehoben, sondern die Typen
besonders erwahnt, die besonders leserlich erschienen. Man bemerke insgesamt
eine Hinwendung zu den Antiquaschriften, die sich an den ,,guten Formen der
altesten orientierten, betonte Friedrich Bauer und bescheinigte ihnen, zu den
»ewig jungen klassischen Formen“ zu gehdren. Besonders betonte er den
Nachschnitt der Plantin Antiqua von Gentzsch & Heyse, die sich sichtlich an der
Type der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker orientierte.
Durch diese Schriften wird der Drucker endlich in die Lage versetzt, ,,Werke zu
drucken, die in der Kraft des Schriftbildes den guten alten Werken nahe
kommen.”“ Er betonte die Wichtigkeit der Orientierung an den historischen
Vorbildern und den englischen Ideen, allerdings solle man diese ,,Manieren nicht
»blindlings als Ideale” anerkennen.

Zum Zeitpunkt der Veroffentlichung der GrolRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
deutscher Klassiker hatten Klassiker auf Dinndruckpapier in England die
Konkurrenz in ihrem Marktsegment hinter sich gelassen.®* Die Schrift und das
Satzbild der Klassiker, so bestatigt auch die Auswertung dieser zeitgendssischen
Beitrdge, hat in formalésthetischen Fragen der Typographie in sofern gewirkt,
dass sie der Debatte um deutsche Formen eine rein pragmatische, lesbare Ausgabe
entgegensetzte. Den zeitgendssischen deutschen Buchgewerblern wie Walter
Tiemann diente sie hierdurch als eine der ersten zeitgendssischen Inspirationen

und konnte das Quellenstudium alter, klassischer Schriften ersetzen. Die Feinheit

810 Meiner, Annemarie: Die Anfinge des Insel Verlages. S. 58.
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der Stempel, so schrieb Friedrich Bauer weiter, sei aber ohne eine weitere

Neuerung wertlos, denn sie bendtige ein ebenso feines Papier.t'
5.4.2  Die Veranderungen im graphischen Gewerbe nach 1905: Papier

Friedrich Michael schrieb es dem Papier der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
zu, dass er Nibelungenlied und Kudrun, Hélderlin und Kleist, Buchner und
Annette von Droste-Hilshoff mit ,,bis zu tausend Seiten in einem Band“ bei sich
tragen kann.®> Auch diese Idee ging also auf die GroBherzog Wilhelm Ernst
Ausgabe deutscher Klassiker zuruick. Alle diese Bucher sind im Insel Verlag
erschienen und als erster Klassiker auf Dinndruckpapier ist die Klassikerausgabe
seit dem Beitrag von Heinz Sarkowski nachgewiesen. Ihre Vorbildfunktion im
Hinblick auf andere, deutsche Verlagshauser zu werten und in Bezug zu den
anderen buchgestalterischen Problemstellungen und der Materialauswahl zu
setzen, soll daher nun versucht werden.®®

Die européische Papierherstellung entwickelte sich vor dem Schritt zur modernen
Papierindustrie um die Jahrhundertwende in drei Perioden in den 1830ern, den
1840ern und speziell in Deutschland mit einem Aufschwung in den 1870ern.
Dahinter standen, wie in anderen Industrien auch, einerseits die bekannten
Faktoren der sozialen, wirtschaftlichen und technischen Verdnderungen, ein
Wachstum der Kaufkraft, Fragen des sozialen Wandels, Innovationen auf Seite
der Infrastruktur und des Transports und hinter dem Auf- und Abschwung

konjunkturelle Faktoren.®*

Andererseits aber waren fir diesen Wirtschaftszweig
Entwicklungen verantwortlich, zu denen verschiedene spezifische Verbesserungen
in der Technik zu Beginn des 19. Jahrhunderts z&hlten. Die Briten hatten es am
Ausgang des Jahrhunderts geschafft, eine bessere Papierqualitit liefern zu
kdnnen, als es die anderen europdischen Nationen konnten. Die erste Maschine

zur Herstellung von Papier wurde 1798 vom franzésischen Maschinenleiter

811 Bauer, Friedrich: Moderne Buchdruckschriften. In: Klimschs Jahrbuch des graphischen
Gewerbes. H. 7. 1906. S. 1-18.

812 Michael, Friedrich: Biicher des Insel Verlags. In: Zeitschrift des deutschen Vereins fiir
Buchwesen und Schrifttum. S. 47-50.

813 sarkowski, Heinz: Aus der Friihzeit der diinnen Druckpapiere. In: Der Druckspiegel. 07.1964.
Jg. 33. Nr. 16. S. 469-474.

814 Tschudin, Peter F.: Grundziige der Papiergeschichte. Stuttgart: Hiersemann 2002. S. 187 ff.
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Nicolas Luis Robert erfunden der 1799 darauf sein Patent erhielt. 1807 brachte
Roberts Patron Didot, der Rechte am Patent angemeldet hatte, diese nach England
und liel sie sich dort erneut sichern. Den Weg bis zur Industrialisierung in der
Papierherstellung sdaumten viele Niederschldge, denn oftmals wurde der
Herstellungsprozess aufgrund der zu produzierenden Menge erfolglos verandert
und auch mit den Inhaltsstoffen Lumpen und Holz musste lange experimentiert
werden, um zu befriedigenden Ergebnissen zu finden.®®

Drei Hauptentwicklungen beeinflussten diesen Prozess wesentlich. Es handelte
sich dabei um die Ablésung der Handpapiermacherei, die Losung der
Rohstoffprobleme und die Verbesserung der Herstellungsmaschinen. Das
Interesse an Zeitungen und Zeitschriften und das an Groschenromanen war fur die
Entwicklung seit 1870 durch eine vermehrte Nachfrage verantwortlich.®*°

Der unter dem Namen Dinndruck- und Bibelpapier bekannte Beschreibstoff
wurde zundchst nicht flr Bucher, sondern unter dem Namen Seidenpapier fur das
Einwickeln von Porzellan und aufgrund seiner Durchsichtigkeit als
Ubertragungspapier von Mustern verwendet. Die Notwendigkeit, die Dicke des
Papiers zu reduzieren, ging zunachst auf den Mangel an Rohstoffen zurlck, der
bereits seit dem Siebzehnten Jahrhundert bestand.®” Erst mit einigen
Verbesserungen der Papiermaschine, konnte man die Idee der Reduktion
vorantreiben, notwendig wurde sie wieder durch die Einfihrung von
Gewichtstarifen  in  der  Briefbeférderung.®® 1842 verwendete man
Dinndruckpapier erstmals flr den Druck von Bibeln, deren Gewicht sich durch
die Verwendung um mehr als die Halfte reduzierte. 1850 betrug die unterste
Gewichtsklasse von Papieren in England 50 und in Deutschland 55 Gramm,
aufgrund seiner hohen Holzhaltigkeit konnte dieses Papier aber nur kurzfristig

815 sandermann, Wilhelm: Die Kulturgeschichte des Papiers. Springer Verlag: Berlin, Heidelberg
1988. S. 104 ff.

816 Tschudin, Peter F.: Der Weg der Papierindustrie von der Industrialisierung zur Automation. In:
Das Papier. 42. Jahrgang. H. 1. 1988. S. 1-9.

817 sarkowski, Heinz: Aus der Friihzeit der dinnen Druckpapiere. Die Knappheit des Papiers
&uBerte sich beispielsweise in einem englischen Gesetz, nach dem Leichen nur noch in
Leichentlichern aus Wolle zu bestatte werden durften aus dem Jahre 1666.

818 Sarkowski, Heinz: Aus der Frilhzeit der dinnen Druckpapiere. S. 471. Es bedurfte der
Dampfmaschine flr einen steten Betrieb, um das Sieb der Papiermaschine kontinuierlich bewegen
zu kdnnen.
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seinen Zweck erfillen, nicht aber fur auf eine langere Existenz angelegte Produkte
wie Biicher verwendet werden, denn es vergilbte schnell 5

Auch in England hatte sich Dunndruckpapier erst seit Ende des Jahrhunderts
durchgesetzt, da man die Entwicklung des Papiers aufgrund seiner Seltenheit
zundchst fir dreiig Jahre als technische Kuriositdt verstanden und dadurch
vergessen hatte. Der Beginn geht auf die Oxford University Press zurlck. In
diesem Jahr enthielt der Katalog des Verlages einen Hinweis auf die erste
Verwendung von Dunndruckpapier. Dort hatte man bereits 1842 eine Bibel auf
einem Papier gedruckt, das man bei den Opiumkriegen in China erbeutet hatte.
Das Papier war eine derartige Raritat, dass man insgesamt nur 24 Bibeln daraus
herstellen konnte. 1874 kniipfte man an diese Ausgabe an und beauftragte die
Wolvercote Mill mit der Herstellung eines Papiers nach diesem Muster. Harry
Graf Kessler war 1900 auf der Weltausstellung in Paris, wo das letzte, im Besitz
des Verlages befindliche Exemplar der Bibel von 1842 ausgestellt wurde, um die
Geschichte des nun wieder in Verwendung genommenen Beschreibstoffes zu
verdeutlichen.??® Die Biicher waren eine wirkliche Sensation. 1896 druckte die zur
Oxford University Press gehdrende Clarendon Press beispielsweise einen Homer
in Dinndruck und konnte die Dicke des mehr als 1.000 Seiten umfassenden
Werks damit auf Daumenstarke reduzieren. (Abb. 47) Der unstetig reisende und
auf seinen Reisen viel lesende Graf Kessler, wollte von dieser Eigenschaft
profitieren. Das urspringlich als eine technische Kuriositat geltende Bogen, war
aufgrund der Vorteile seines Gewichts nun zum entscheidenden
Ausstattungsmerkmal und damit zu einem Wettbewerbsvorteil geworden. VVon der
ersten Bibel, die man in Oxford auf diesem Beschreibstoff druckte und nun auch
anbot, verkauften sich innerhalb weniger Wochen eine viertel Million
Exemplare“.®”! Die beiden ersten deutschen Firmen, die Papiere mit einer
signifikant geringeren Grammzahl von 35 Gramm herstellten, waren Gebr. Muller

in Mochenwangen und Carl Scheufelen in Oberlenningen. Baedeckers Oberitalien

819 sarkowski, Heinz: Aus der Friihzeit der diinnen Druckpapiere. S. 471.

820 sarkowski, Heinz: Aus der Friihzeit der diinnen Druckpapiere. S. 472. Es gibt keinen Hinweis
in den Tageblchern, ob Kessler diese Bibel auch gesehen haben mag. Bei seinem Interesse flr
Buchgestaltung schon in diesen Jahren, konnte dies aber durchaus moglich sein.

821 S0 ist es in einem Verlagskatalog aus dem Jahre 1900 zu lesen. Vgl. Sarkowski, Heinz: Aus der
Friihzeit der diinnen Druckpapiere. S. 472.
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und andere Reisefiihrer aus diesem Hause, die auch Kessler auf seinen
Italienreisen begleiteten, waren nach verschiedenen Versuchen mit dem Druck
von Bibeln eines der ersten deutschen Bicher mit weltlichem Inhalt auf
Diinndruckpapier. Der hohe Preis wird dafiir verantwortlich gemacht, dass es zu
dieser Zeit zunédchst noch nicht fir die Produktion von Klassikerausgaben benutzt
wurde. Die Verbreitung des dinnen Papiers und des Wissens um seine
Verwendung, war am Anfang des Jahrhunderts gering. Heinz Sarkowski weist die
Unwissenheit des deutschen Fachpublikums mit einer Leserzuschrift aus dem Jahr
1901 an das Borsenblatt nach, in der der Homer von 1896 aus der Clarendon
Press gerihmt wird. Die Fachredaktion offenbarte ihr Unwissen als sie diese
Leserzuschrift so beantwortete, dass der Einsatz sich wohl vor allem fir
Reisefiihrer lohnen koénne. Die Fremdenfihrer aus dem Hause Baedecker aber
wurden zu dieser Zeit bereits auf Diinndruckpapier gedruckt, so Sarkowski.??
Den Vorzug der diinnen Bande, bequem auf Reisen mitzufiihren zu sein, betonte
der Insel Verlag auch als Vorteil seiner Bucher in der Werbung fir die
Klassikerausgabe.®*® Man begann sich im April 1904 mit den englischen ,Paper
Agents & Importers“ G. F. Smith Uber die Papierauswahl fiir eine
Klassikerausgabe auszutauschen. Papierproben wurden von dieser Firma von
London nach Leipzig mit Preis- und Namensangaben und Lieferbedingungen
ubersendet. Man hatte Plane, Blicher mit Dinndruckpapier herauszugeben. Alfred
Walter Heymel hatte Anfang Mai bei Kessler angefragt, ob er das Projekt
ubernehmen wolle und kommunizierte daher an Rudolf von Poellnitz, nichts in
Sachen der Kilassikerausgabe auf Ddinndruckpapier zu unternehmen.
Dementsprechend war die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker auch die erste Ausgabe auf Diinndruckpapier im Insel Verlag.??

Die erste Bestellung des Insel Verlages sind ,,Muster von Alexandra Rein Lumpen
Werkdruckpapier mit Leinen und Crash Pressung®“. Dieser Brief vom 12. April

1904 ist einen Monat, bevor Kessler den GroRRherzog um sein Patronat bat, datiert.

822 sarkowski, Heinz: Aus der Friihzeit der diinnen Druckpapiere. S. 474. Vgl. hierzu auch: S. 172
f.

%% Borsenblatt fur den deutschen Buchhandel Nr. 264. S. 10.543 vom 18. November 1905. Vgl.
hierzu auch: S. 134. Das Aquivalent in der Asthetik hat diese Eigenschaft darin, dass die
Klassikerb&ndchen ein bestandiger Begleiter des Lesers sein sollten.

824 Sarkowski, Heinz: Zur Geschichte des Diinndruckpapiers und der Insel Klassiker. S. 2.
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2.500 Bogen waren in einem Lager in Hull deponiert und wurden reserviert, um
nach der Erprobung firr den Druck verwendet werden zu kénnen.® Da wenige
Tage spater verschiedene Rechungen uber kleinere Betrdge in Leipzig eintrafen,
ist davon auszugehen, dass Rudolf von Poellnitz die Proben bestellte.??° Hierbei
handelt es sich aber noch um ein Ubliches Werkdruckpapier dessen Grammzahl
durchschnittlich fast doppelt so schwer war, wie die des nur 35 Gramm schweren
Bogens der Klassikerausgabe. Man musste sich dem Ziel erst ndhern und auch bei
dem am Ende des Monats Juni gelieferten Papier mit dem Namen ,,Alexandra All
Rag Book Paper” in ,,White Wove Antique=Weiss Wellen Antique®, handelte es
sich zunéchst noch um gebrauchliches Papier.

Am 8. November 1904 bekam Rudolf von Poellnitz in Leipzig eine Probe von ,,2
Musterbogen Indian Bible Papier”, das nach Ansicht der Mitarbeiter von G. F.
Smith ,,sehr befriedigend ausgefallen ist“. Falls man sich flr dieses Papier
entscheide, solle man einfach telegraphisch sein Einverstandnis durchgeben und
man beginne mit der,,Fabrikation sofort“.#2” Am 12. November antwortete Rudolf
von Poellnitz: ,,Morgen kommt Graf Kessler hierher und ich mochte ihm die
Muster zeigen, bevor ich lThnen etwas definitives sage.”“ Schon in diesem Brief
legte er aber die Liefermengen und -fristen und die Abwicklung des Transportes
fest. Der Brief verdeutlicht, dass Kessler den englischen Empfangern bekannt sein
musste. Er notierte das Treffen mit Poellnitz am 14. November in sein Tagebuch
mit der kurzen Notiz: ,,Bei Poellnitz wegen der Ausgabe. Nachher bei ihm
gefrithstiickt.“®®® Eine Woche spater, am Mittwoch, den 22. November kiindigte
man ,,die Ablieferung des ersten Loses India Bible Paper* fir ,,Freitag” nach
Leipzig an, auch wenn man bis dahin keine schriftliche Bestatigung vorliegen
hatte, da ,,dieses Papier s. Z. als dringend“ aufgegeben wurde. Am 6. Dezember
teilte man dem Verlag mit, dass ,heute in Ballen: G. F. S. 1000/1015 zum

825 Bspw. Brief von G. F. Smith an den Insel Verlag vom 15. April 1904. GSA 50/37.

826 Brief von G. F. Smith an den Insel Verlag vom 12. April 1904. GSA 50/37. Unter den
Rechnungen sind auch Mahnungen, die sich auf mehr als ein Jahr zuriickliegende, gréfiere
Bestellungen beziehen. Diese gipfeln nach formlicher und hoflicher Korrespondenz in einen Brief
vom 2. September 1904, in dem alle Rechnungen zwischen Januar und Marz mit der Aussage
angemahnt werden, davon ,,gefélligst Notiz zu nehmen*®.

827 Brief von G. F. Smith an den Insel Verlag vom 8. November 1904. GSA 50/37.

828 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 14. November 1904.
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Versand kamen: 640 Ries Diinndruck India Paper“.#*® Das Papier wurde erst am
6. Dezember ausgeliefert und zwischen dem 8. und dem 12. Dezember bat Alfred
Walter Heymel wegen ,,der Uberreichung der Classikerbande* beim GroRherzog
um einen Termin.®*® Uber die dem Patron vorgestellten Bande hinaus, konnten
auch einige Exemplare an Buchhandlungen zum annoncierten Zeitpunkt vor
Weihnachten geliefert werden .2

In den Jahren nach der Veréffentlichung setzten sich wie auf den britischen Inseln
auf dem Kilassikermarkt auch im Insel-Programm das Dunndruckpapier fur
verschiedene Publikationen durch.®*? Ein Indiz fur die Unkenntnis des
Dunndruckpapiers in Deutschland, lieferte schon das Beispiel des Fachredakteurs
des Borsenblatts. Auch in diesem Bezug war die Klassikerausgabe der Vorreiter.
Die Richtigkeit dieser These beweisen auch Fachbiicher. 1904 schrieb Paul
Klemm in seinem Handbuch der Papierkunde im Kapitel Werkdruckpapiere, dass
bei ,,sehr dinnen Druckpapieren®, ,die Einarbeitung von Mineralkérpern zum
Undurchsichtigmachen® eine tragende Rolle zukomme. ,,Ein englisches Fabrikat*
fuhre den Namen ,,Oxford India Paper* und dass sie ,,in der Mitte der neunziger
Jahre* des 19. Jahrhunderts ,,auf den Markt gekommen* seien.2*® In der dritten
Auflage dieses Buches aus dem Jahre 1923 schrieb er weiter, dass die
Dunndruckpapiere fur Bicher,in denen es darauf ankommt, auf moglichst engem
Raum, moglichst viel unterzubringen, von unschatzbarem Wert* seien und sich
neben anderen vor allem ,,fir Taschenbdcher [...] bereits unentbehrlich gemacht*
hatten: ,,Der Text der Bibel*, beschrieb Paul Klemm in einem Beispiel, ,,1asst sich
auf einem solchen, nur 0,03 mm dicken Papier in ein zwar Uber 1000 Seiten
enthaltendes, aber kleines, nur 2 cm dickes Taschenbuch zusammendréangen®.2*
Das verwendete Papier hatte also ebenso Schule gemacht wie die Schrift.
Zunachst fur die Klassikerausgabe, dann vermehrt fur andere Titel des Insel

Verlags verwendet, hatte es 1923 auch in der Fachliteratur seinen Platz gefunden.

89 Brief von G. F. Smith an den Insel Verlag vom 6. Dezember 1904. GSA 50/37.

80 Brief von Alfred Walter Heymel an Rudolf von Poellnitz vom 28. November 1904. GSA
50/1545, 1.

81 sarkowski, Heinz: Der Insel Verlag 1899-1999. S. 55.

832 Sarkowski, Heinz: Verzeichnis der Insel-Diinndruckausgaben. S. 11.

83 Klemm, Paul: Handbuch der Papierkunde. Zum Nachschlagen und zum Unterricht iber
Verwendung, Herstellung, Priifung und Vertrieb von Papier. Leipzig: Th. Grieben’s Verlag L.
Fernau 1904. S. 32.

834 Klemm, Paul: Handbuch der Papierkunde.1904. S. 31.

280



5.4.3 Die Veranderungen im graphischen Gewerbe nach 1905: Einband

»Mit diesem Brief erhalten Sie gleichzeitig ein rotes englisches Lederfell sowie
die ndtige Anzahl des Auflagenpapieres der Klassiker-Ausgaben®, so beginnt der
Schriftwechsel zwischen Rudolf von Poellnitz und der Gesang- und Betbuch
Fabrik J. F. Bosenberg am 5. November 1904 beziuglich des Einbands. J. F.
Bosenberg sollte die Weiterverarbeitung der Klassikerausgaben bernehmen. Aus
England kamen das Material fiir den Einband und die Gravurstempel fiir die Titel,
die gedruckten Bogen von Poeschel & Trepte.

Poellnitz bat den Inhaber, ,einen Probeband bis Mittwoch herzustellen und mir
denselben nebst Preiskalkulation zu iibersenden“.%** Etwa einen Monat zuvor, am
30. September, hatte man sich bei der Buchbinderei Adolf Ginther erkundigt, ob
man sich dort vorstellen kénne, die Erfahrungen die man beim Binden von Bibeln
in Fadenheftung gemacht habe, auch auf die Klassikerausgaben (bertragen zu
konnen. Die Auflagen wurden auf bis zu 5.000 Exemplare beziffert.®® Die
Bestatigung Adolf Gunthers, dass er diesen Auftrag tbernehmen werde, ging am
3. Oktober 1904 mit der Bitte an Rudolf von Poellnitz zuriick, ndahere Angaben
tiber die Art des Einbands zu machen.®*" Niedergeschrieben auf dem Briefpapier
des Londoner Hotel Cecil, in dem auch Kessler zeitgleich in London residierte,
wurde am 26. Oktober im Auftrag von Graf Kessler, gepriift durch Douglas
Cockerell, eine Lederprobe durch J. Meredith-Jones an den Insel Verlag
verschickt.?*® Dem folgten weitere Proben, die am 2. November von J. Meredith-
Jones mit einem Begleitbrief auf seinem Firmenbriefpapier nach Leipzig
abgeschickt wurden.®*

Am 9. November leitete Poellnitz ,,die 6 englischen Felle, mit der Bitte sogleich
zu berechnen, wieviel Dutzend Sie davon fiur die Herstellung von 500 Béanden

bendtigen” an J. F. Bosenberg weiter.?*® Nur einen Tag spater telegrafierte der

85 Brief von Rudolf von Poellnitz an J. F. Bésenberg vom 5. November 1904. GSA 50/42.
86 Brief von Rudolf von Poellnitz an Adolf Giinther vom 30. September 1904. GSA 50/42.
87 Brief von Adolf Giinther an Rudolf von Poellnitz vom 3. Oktober 1904. GSA 50/42.

838 Brief von J. Meredith-Jones an Rudolf von Poellnitz vom 26. Oktober 1904.

89 Brief von J. Meredith-Jones an Rudolf von Poellnitz vom 2. November 1904.

840 Brief von Rudolf von Poellnitz an J. F. Bésenberg vom 9. November 1904. GSA 50/142.
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englische Lederfabrikant die Bestatigung an Rudolf von Poellnitz: ,,can forward
100 dozens withens [sic!] 10 days after recieving confirmation“.#** Noch am
gleichen Tag schickte er aus Wraxham per Brief hinterher, dass Douglas
Cockerell das Leder bevorzuge, ,,of which we sent you sample 6 skins.“®*
Genauere Lieferbestimmungen und die Art der Abwicklung folgten in einem Brief
am darauf folgenden Tag. Hierin wird die Liefermenge von 60 Dutzend ,,Red
Skivers angekiindigt.2*®

Die weiteren Verhandlungen zwischen J. F. Bsenberg und Rudolf von Poellnitz
fanden mindlich statt, werden seitens der Firma Bdsenberg aber in einem Brief
vom 12. November zusammengefasst. In dieser Vereinbarung wird auch seitens
Meredith-Jones von der angekiindigten Menge von ,60 Dutzend rotem
Schafsleder* berichtet. Man hatte sich also auf das Leder geeinigt, das Cockerell
fur das geeignete hielt, denn die Bestellung bezieht sich auf diese ,,six skins®.
Dem Insel Verlag wurde ,,fir die Klassiker-Bande der Herzog Ernst Ausgabe* die
Offerte fur einen ,Ganzleder-Band, biegsam wie unser Musterband, oben
Goldschnitt mit Goldaufdruck auf Vorderseite und Ricken per 1000 Exemplare
mit M. 650.-, Futteral dazu per 1000 Exemplare M. 40.-“ gemacht. Hinzu kommt
ein Angebot Uber einen ,,Ganzcalico-Band, amerikanisch oder englisch Leinen,
sonstige Ausstattung wie 1, per 1000 Exemplare M. 360.-, Futteral dazu M. 40,-
“ 84 Enthalten sind in diesem Angebot die Herstellungskosten, das Leder und das
Vorsatzpapier fir ,,den ersten Auftrag liefern Sie uns [...] unter Berechnung ihrer
Selbstkosten, wéhrend wir diese Materialien flr die Zukunft selbst zu besorgen*
hatten.®* An diesem Beispiel zeigt sich, dass man auch bei den Einbanden
zundchst noch Ressourcen importieren musste, sich aber auf eigene Losungen
festlegen wollte und das eigene Angebot anhand der Nachfrage erweiterte. Dass
die Bande nie in einem Futteral ausgeliefert wurden zeigt erneut die Zielsetzung,

nach der sich der Inhalt der Biicher dem Leser schnell erschlieffen sollte.

81 Telegramm von J. Meredith-Jones an Rudolf von Poellnitz vom 10. November 1904.

842 Brief von J. Meredith-Jones an Rudolf von Poellnitz vom 10. November 1904.

83 Brief von J. Meredith-Jones an Rudolf von Poellnitz vom 11. November 1904. Zwei undatierte
Bestellungen seitens Poellnitz sind noch erhalten, in denen er 100 Dutzend bestellt. Da aber der
Empfang von 60 Dutzend seitens Bdsenberg bestatigt wurde, ist davon auszugehen, dass es sich
bei dieser Bestellung um die verbindliche handelte.

84 Brief von J. F. Bosenberg an Rudolf von Poellnitz vom 12. November 1904. GSA 50/142.
Diese Leinenbénde erschienen allerdings erst 19009.

845 Brief von J. F. Bsenberg an Rudolf von Poellnitz vom 12. November 1904. GSA 50/142.
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Die Bestellung der Bande ,,Schiller Gedichte und Dramen I. Bd; in Ganzleder wie
Muster oben Goldschnitt mit Goldaufdruck auf VVorderseite und Riicken*, wurden

86 Auch die Leinenbinde werden in diesem

am 12. November endgiltig bestellt.
Brief schon beauftragt. Sie wurden allerdings erst ab 1909 hergestellt.®*’ Bereits
am 21. November 1904 wird per Brief die Abholung der Druckbogen des Goethe-
und Schiller-Bandes bei C. E. Poeschel angekiindigt. Die Buchbinderei A. Kollner
werde ,die in ihrem Besitze befindlichen Gravierungen iibergeben.“®*® Aus
England war eine Rechnung eingetroffen ,,lber 60 Dutzend Leder, die bereits
abgegangen sind und jeden Tag eintreffen konnen.“®*® Der Empfang des
Schafleders wird am 8. Dezember, die Fertigstellung der Bindung von 200
Exemplaren am 17. Dezember bestatigt. Hierbei handelte es sich um die
Exemplare, die dem Grof3herzog gezeigt werden und die noch vor Weihnachten in
die Geschéfte kamen, denn erst am 27. Januar wird dem Insel Verlag mitgeteilt,
dass 4.000 Bénde des Schiller- und des Goethe- Bandes zum Abschluss gebracht
wurden und das Vorsatzpapier ,,vollstandig aufgearbeitet ist* und 50 1/2 Dutzend
des Leders verarbeitet wurden.®*°

Festzuhalten bleibt, dass es sich beim Einband der ersten Auflage um Material aus
England handelte. Der in London weilende Kessler und Douglas Cockerell haben
sich mit dem Lederfabrikanten Uber das Material beraten, wie das Briefpapier aus
dem Hotel beweist und wodurch auch Rudolf von Poellnitz erkennen konnte, dass
Harry Graf Kessler an der Entscheidung beteiligt gewesen sein musste, denn er
schrieb in der Regel immer auf dem Briefpapier mit dem entsprechenden
Hotelsignet. Rudolf von Poellnitz und die Buchbinderei mussten mit dieser flr die
Kommunikation und die Organisation komplizierteren Ausgangslage umgehen,
bis man bei Bosenberg das entsprechende Leder bereitstellen konnte. Die
Gravuren fir die Einbande wurden aus England nach Berlin geliefert und in

Deutschland zur Bearbeitung genutzt. In Fragen der Materialwahl des Einbands

88 Brief von Rudolf von Poellnitz an J. F. Bésenberg vom 12. November 1904. GSA 50/142.

87 In diesem Brief kam es zu einem Tippfehler. Die Leinenbénde wurden zu 40 Pfg. bestellt,
handschriftlich wurden aus den 40 Pfg. dann M. 400 gemacht. Hieran dokumentiert sich der
Zeitdruck, mit dem die Umsetzung nun betriecben wurde und auch die Konstitution des
Verlagsleiters. VVgl. Brief von Rudolf von Poellnitz an J. F. Bdsenberg vom 12. November 1904.
GSA 50/142.

848 Brief von J. F. Bésenberg an Rudolf von Poellnitz vom 21. November 1904. GSA 50/142.

849 Brief von J. F. Bosenberg an Rudolf von Poellnitz vom 21. November 1904. GSA 50/142.

80 Brief der Firma J. F. Bosenberg an den Insel Verlag vom 27. Januar 1905. GSA 50/142.
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und der Deckelpragung scheinen die Ressourcen dhnlich zu bewerten zu sein, wie
sie fur das graphische Gewerbe insgesamt ausschauten. Die Buchbindung
allerdings schien kein Problem zu sein.

Johann Wolfgang von Goethe selber hatte die Einbande der Weygandschen
Buchhandlung flr eine Jubildumsausgabe des Werther als ,,sauber und zierlich*
charakterisiert und empfohlen. Etwa zur gleichen Zeit behinderte die Innung der
Buchbinder einen Antrag des Verlags F. A. Brockhaus, dem Unternehmen eine
eigene Buchbinderei anzugliedern. J. F. Bdsenberg, die Buchbinderei der
Klassikerausgabe, erhielt ihre Genehmigung in den Vierziger Jahren des 19.
Jahrhunderts zusammen mit Julius Hager, Heinrich Sperling, E. A. Enders und
Gustav Fritsche, die in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts als fuhrend auf
dem Weltmarkt galten. Seit den 1820er Jahren importierte man franzésische und
englische Beschneid- und Falzmaschinen nach Leipzig, die eine Herstellung von
Massenauflagen ermdglichten. 1875 arbeiteten in etwa 165 Buchbindereien 1.585
Menschen. Zwanzig Jahre spater waren es schon 291 Betriebe, die 5.570
Menschen beschaftigten. Auch in der Einbandgestaltung arbeitete man seit den
1880er Jahren vor allem nach Vorbildern aus der Renaissance.®®' Die Einbande
weisen wiederum die typischen Merkmale einer (bertrieben historisierenden
Manier auf und scheinen noch prunksichtiger als die anderen Elemente der
Buchgestaltung. Verénderungen in den Neunziger Jahren bestanden im
Wesentlichen in der Mechanisierung und der wirtschaftlichen Konzentration in
und zu GrolRbuchbindereien und brachten keine Besserung dieses Zustands. Die
zunehmende GroRe sorgte fiir einen wachsenden Wettbewerbsdruck, der Fragen
nach Qualitat und des individuellen Stils noch weiter in den Hintergrund dréngte
und schlieRlich in dieselbe &sthetische Verwirrung mindete, die schon mehrmals

in dieser Arbeit konstatiert wurde.®? Auch wenn Deutschland der groBte

81 Schaefer, Helma: Das Leipziger Einbandschaffen an der Wende vom 19. bis 20. Jahrhundert.
In: La reliure acuelle. Six conferences faites Luxembourg 1"ocaasion di Ive F.I.R.A. Luxemburg
1995. S. 53-75.

82 Schaefer, Helma: Das Leipziger Einbandschaffen an der Wende vom 19. bis 20. Jahrhundert. S.
55.
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Buchexporteur der Welt war und in Bezug auf die Volumina Weltmarktfuhrer
war, war man beziiglich der gestalterischen Qualitat keineswegs fiihrend.®

In Fragen des Einbands und seiner Gestaltung mangelte es, wie in der
Typographie auch, nicht an freien Kapazitaten, sondern an der Durchsetzung von
Ideen, die man fur kommerziell tragfahig hielt. Erst die Erneuerungen, die unter
anderem durch Douglas Cockerell in der Dove’s Bindery in England entstanden,
veranlassten auch die deutschen Buchbinder ihren Blick auf die Erfindungen Gber
den Kanal wandern zu lassen. Der erste signifikante Versuch, Einbdnde auch in
Deutschland qualitatvoller herzustellen, fand im Jahre 1897 statt, als man fir die
Sachsisch-Tharingische Kunst- und Gewerbeausstellung den Buchbinder H.
Sperling beauftragte, 70 moderne Handeinb&nde herzustellen. Die Ergebnisse
unterscheiden sich zwar maligeblich von den historisierenden Bucheinbanden der
Achtziger und Neunziger Jahre, weisen aber dafir die floralen und ornamentalen
Eigenheiten des Jugendstil auf. Erst mit der GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe,
so Helma Schaefer, war ein Einflusstrager geschaffen worden, der auch diese Art
der Gestaltung in Frage stellte.®*

Die Feststellung, dass Deutschland diesbeziglich hinter den Franzosen und
Engléndern zuriickgefallen war, wurde auch fir die Einbande bereits im Jahr 1851
getroffen und auch diesbezuglich durch den Vergleich der Blicherproduktion auf
der Weltausstellung zu Tage gefordert. Die Bildungsmalinahmen, die diesen
Zustand verbessern sollten, wurden ab 1867 in Deutschland ergriffen und man
hatte sie sich in England abgeschaut. In Deutschland allerdings standen sie auch
beziiglich der Einbande unter dem Einfluss der kaiserlichen Kulturpolitik.2*®
Wichtig fur die Unternehmen in der Einbandproduktion war die GrofRherzog
Wilhelm Ernst Ausgabe daher wiederum nicht nur als Inspirationsquelle fur die
Mitarbeiter des Buchgewerbes, sondern auch fiir deren kaufmannische Leiter,

denn sie waren der Beweis, dass moderner Geschmack auch kommerziell von

83 Roloff, Andreas: Der Verlagseinband unter dem Jugendstil. Zum Wandel bibliophiler und
gestalterischer Normen im Einflul des britischen Druckwesens. Frankfurt am Main: Peter Lang
1994. (=Europaische Hochschulschriften. Reihe XXVl Kunstgeschichte Bd. 77). S. 43.

84 Schaefer, Helma: Das Leipziger Einbandschaffen an der Wende vom 19. bis 20. Jahrhundert. S.
59. Vgl. hierzu auch: Graefe, Heinz: Leipziger Buchbindekunst. In: Papier und Druck.
Fachzeitschrift fur Typographie, Polygrafische Technik und Papierverarbeitung. Leipzig: Verlag
far Buch- u. Bibliothekswesen Jg. 8. 1959. S.103-106.

85 Roloff, Andreas: Der Verlagseinband unter dem Jugendstil. S. 46.
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Interesse war. Durch diese Synergien wurde wieder ein Prozess eingeleitet, der
seine groRte Auswirkung wohl darin findet, dass der deutsche Werkbund diesen
funktionalen Umgang mit der Einbandgestaltung adaptierte.

Das Buch als Gesamtkonstrukt inhaltlicher und formaler Komponenten wurde
auch in der Gestaltung des Einbands zu einem leitenden Kriterium, wenngleich
die historisierenden Bestandteile auch bei den Einbanden noch bis in die spéten
Zwanziger Jahre erhalten blieb. Die Verdnderungen im Angebot des
Einbandgewerbes sind zunéchst durch eine Erweiterung oder Ergénzung des
Angebots gekennzeichnet, denn der Blick auf den Einband war immer auch ein
wichtiges Verkaufsargument im Handel und die Vorliebe der Deutschen fir
ubersteigerten Prunk Uberlebte sich erst allmé&hlich. ,,Dasjenige, an dem man
spater die Stumpfheit und die Geschmacksverwirrung unserer Zeit am
deutlichsten erkennen wird* so schrieb Kessler im Mai 1898 in sein Tagebuch,
,sind die Bucheinbande unserer grossen Dampf-Buchbindereien*.2*® Noch auf der
Bugra 1914 zeigten sich die heterogenen Geschmacker in der Verschiedenheit der
Exponate.®’ Die ersten Bande Schillers und Goethes aus der GroBherzog Wilhelm
Ernst Ausgabe deutscher Klassiker wurden zu dieser Zeit auch bereits unter ihrem
sehr viel publikumswirksameren Namen, als Insel Ausgabe herausgegeben. Der
Werbewirksamkeit der Einbénde trug man damit Rechnung, indem man auch den
neuen Namen auf dem Einband abdruckte. (Abb. 34)

Nach Andreas Roloff endete mit Erscheinen der Grof3herzog Wilhelm Ernst
Ausgabe auch der Jugendstil als Stilmittel fiir Bucheinbénde in Deutschland.
Hinzuzuflgen ist seiner Aussage, dass sie nicht nur einen Wendepunkt in der
deutschen Einbandgestaltung markierte, sondern bezlglich aller gestalterischen
Komponenten eine tragende Inspirationsquelle fur das deutsche Buchgewerbe
war. Den interessierten Mitarbeitern ermdglichte die Klassikerausgabe, sich die
Schonheit der klassischen Tradition in einer modernen Interpretation zu

vergegenwartigen.

8% Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 3. Mai 1898.
87 Schaefer, Helma: Das Leipziger Einbandschaffen an der Wende vom 19. bis 20. Jahrhundert. S.
65.
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5.5 Die Verdnderungen auf dem deutschen Buchmarkt

Das rote Schafsleder aus dem englischen Wraxham steht stellvertretend fir den
Ausdruck von Kesslers Vorstellung, dass ,die Unterschiede zwischen den
Volkern immer mehr Unterschiede der Form, nicht des Stoffs* werden. Deutsche
Klassik, eingebunden in englisches Leder, entsprach Kesslers Idee einer Nation in
Europa, an dem sich eine breitere, deutsche Offentlichkeit erst nach dem ersten
Weltkrieg verstarkt zu orientieren begann, nachdem man die Isolation durch die
europaischen Nachbarn zu sptiren bekam.®*®

Die Auswirkungen des Wertediskurses der Klassikerausgabe sollen nun

abschlieRend nachvollzogen werden.

5.5.1  Der Einfluss auf das Lesepublikum bis in die Zwanziger Jahre

»In asthetisch-politischen Fragen* bestand zur Jahrhundertwende ,eine
grundsatzliche Dissonanz zwischen Denk-, Wahrnehmungs-, und Handlungs-
kategorien der Literaturproduzenten, Literaturkritiker und ihrer Rezipienten,
zwischen ,,dem kulturellen Code der &sthetischen Produkte und dem sozialen
Code des Publikums“®°. Dieser Satz subsumiert auch die Klassikerausgabe
treffend, denn der d&sthetische Code von Kesslers Sozialisationsbegriff der
Individuation beispielsweise musste sich potentiellen Kaufern schon aufgrund der
fehlenden, gewohnten Kommentierung vermitteln. Die K&ufer strebten aber nicht
nach Individuation durch das Studium von Literatur. Eher versuchten sie den
kulturellen Habitus der Uber ihnen stehenden Schicht zu kopieren und dadurch
ihren gesellschaftlichen Aufstieg zu sichern. Dieser Wunsch wurde vor allem
durch materiellen Besitz und weniger durch ideelle Motive ausgeldst. Dahinter
verbirgt sich dementsprechend weniger der Wunsch, der Komplexitdt und
Schonungslosigkeit einer heraufzienenden Moderne mit Hilfe der Asthetik im

Sinne eines aufklérerischen Kraftmenschen begegnen zu wollen, sondern der

88 Roloff, Andreas: Der Verlagseinband unter dem Jugendstil. S. 13.

89 Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 318. Vgl. auch: Pikerneil,
Beate, Pinkerneil Dietrich und Viktor Zmegac: Literatur und Gesellschaft. Zur Sozialgeschichte
der Literatur seit der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main: Athendum 1973.
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Wunsch, zu einer materiell besser situierten Schicht dazuzugehoren. Die
Zielgruppe der Klassiker konnte sich mit der, auf die Ullstein abzielte, unter
diesen Vorraussetzungen nicht decken. Nur in dem Milieu, fur das der Erwerb
eines kulturellen Habitus nicht entscheidend war und das Uber Fragen des
Zeitgeists erhaben war, wird daher die Zielgruppe zu finden sein. Dass Eberhard
von Bodenhausen seinem Freund Kessler schrieb, er trage immer eines der
Bandchen aus der Klassikerausgabe in der Tasche, verwundert nicht, denn er
gehorte zu genau der geistigen Elite, die nach Simmels Theorie der ,,seelischen
Formtendenz* fur die Klassikerausgabe seziert werden konnte. Eberhard von
Bodenhausen gehdrte zu jenen Menschen, die sich in ihrem Denken und Handeln
den Fragen um eine kulturelle Erneuerung im Sinne der Moderne stellten.

Generell aber bestand eine grof’e Diskrepanz zwischen dem lesenden Publikum
und den Autoren anspruchsvoller Literatur. Ebenso hatte sich der anspruchsvolle
Leserkreis sich seit seiner Entstehung im 18. Jahrhundert kaum erweitert. Im 19.
Jahrhundert verbreitete sich zwar die Leseféhigkeit, aber mit der Erweiterung der
Leserkreise ging keineswegs eine Erweiterung der Schicht von Intellektuellen
einher. Die Demokratisierung des Lesens, die sich am Beginn des 20.
Jahrhunderts weitestgehend vollzogen hatte, begiinstigte hingegen vor allem die
Entwicklung neuer, weniger intellektueller, literarischer Gattungen wie
beispielsweise die kriegerisch-deutschtiimelnde Heimatlektire, Liebesromane und
andere populdre Lesestoffe mit dem Ziel der allgemeinen Erbauung.
Aufschlussreich flr Aussagen Uber den Lesestoff fur den hier betrachteten
Zeitraum in der Erscheinungszeit der Klassikerausgabe ist eine in den Jahren
1901 bis 1906 durchgefuhrte Umfrage des Literarischen Echos nach den
gefragtesten literarischen Werken. Die Auswertung bestatigt die deutliche
Grundtendenz zu kriegerisch-deutschtimelnden Werken und zur Heimatliteratur.
Diese antimodernen und oft sentimentalen Titel lasen vor allem landfliichtige
Arbeiter, Kleinbirger und der landwirtschaftliche und stadtische Mittelstand.
Sogar Besitzbirger und vermodgende Guts- und GrolRgrundbesitzer zogen
klassischen und literarischen Werken diese Art der Lesestoffe vor. Die
Demokratisierung des Lesens, die zur Jahrhundertwende weitestgehend vollzogen

war, fiihrte nur teilweise zur Uberwindung der eigenen Unmiindigkeit im
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Kantischen Sinn. Meist fuhrte sie zu einer umso groReren Abhé&ngigkeit von den
massenhaft verbreiteten Medien der Unterhaltungsindustrie.®®

Nach dem Ersten Weltkrieg kam mit dem Wahrungsverfall eine wirtschaftliche
Krise hinzu, die einen Verlust der Kaufkraft nach sich zog. Hierunter litt der
Buchhandel wie alle anderen Wirtschaftszweige, die keine Giiter des téglichen
Bedarfs produzierten genauso wie unter der gesunkenen Einwohnerzahl. Aus der
wirtschaftlich schwierigen Ausgangslage der Branche resultierte aber keineswegs
ein Zusammenhalt der Betroffenen. Man stritt um Partikularinteressen in der
Preispolitik ebenso wie (ber die Titelauswahl des Sortiments und verstéarkte die
Krise dadurch zusétzlich. Die Schuld fiir einen allgemeinen Kulturverfall suchte
der Autor beim Leser, der Verleger beim Sortimenter und der Sortimenter
wiederum bei den Verlegern. Einen gemeinsamen Schuldigen fanden alle im
Rundfunk und Film, beim Sport und anderen Freizeitveranstaltungen, die das
Publikum zusétzlich vom Buch entfremdeten. Am Ende der Zwanziger Jahre
kulminierte das Krisenbewusstsein aller an der Literaturvermittlung Beteiligten in
die so genannte ,Bucherkrise, in der man sogar von der Auflésung des
Bildungsbiirgertums sprach.®®' Dieser Krise begegneten die Kulturverleger mit
den Volksausgaben, mit billigen Biichern von klassischen und zeitgendssischen
Werken.

Bezeichnender Weise arbeitete Harry Graf Kessler zur Zeit dieser Krise gerade an
der Ausgabe eines der luxurigsesten, je in Deutschland gedruckten Blcher. Es
handelte sich dabei um den 1914 in der Cranach Presse begonnen Vergil, der erst
1926 erschien und beweist, dass sich Kessler mit der Veroffentlichung dieses
Luxusdruckes endgultig davon entfernt hatte, massentaugliche Buicher verlegen zu
wollen.

Die Frage der Einfliisse auf die deutsche Buchgestaltung konnte beantwortet
werden, es bleibt aber eine letzte, zu beantwortende Frage offen. Wie hat sich der
asthetische Diskurs entwickelt, den Kessler im Diskurs der Klassiker als weiteste

Grenzlinie des deutschen Denkens ausgemacht hatte?

80 \w/ittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 317 ff.
81 \wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 328 ff.
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5.5.2  Der Einfluss der Klassikerausgabe auf die deutsche Bildungswirklichkeit

und Asthetik bis hin zum Bauhaus

Das Ziel, mit Hilfe von Medien einen Einfluss auf die Bildungswirklichkeit
ausuben zu konnen, diskutierten Alfred Walter Heymel und Harry Graf Kessler
bei ihrem gemeinsamen Frihstick im Dezember 1911. Verlagshduser wie Ullstein
bewunderten sie fiir ihren Erfolg, den sie darin sahen, den Lesern nicht das Gefhl
zu geben, zu viel Zeit fiir zu kompliziert dargestellte Sachverhalte zu verlieren.®®?
Ullstein konnte genau die Leser an sich binden, die sich Kessler eigentlich auch
fur den Absatz der Klassiker gewiinscht hatte. Die nicht Gber das Planungsstadium
hinaus gekommene Weimarer Bildungseinrichtung, Trdger der gleichen
Bildungsidee wie die Klassikerausgabe allerdings orientierte sich an der Idee der
Furstenerziehung. Die hier lernende, kleine Elite sollte in die wilhelminische
Kultur und Politik hineinwirken.

Fur den Buchmarkt muss um die Jahrhundertwende eine weitere Lucke
festgestellt werden, die es dem Verlag ideeller Pragung schwer machte, denn der
Personlichkeit des Kulturverlegers stand um die Jahrhundertwende kein
Sortimenter entgegen, der einen adaquaten Vertrieb der Ausgabe garantieren

konnte 2%

Das Sortiment befriedigte den klar artikulierten Bedarf einer
Zielgruppe, die dem Bildungsbirgertum zuzurechnen ist, die Kessler zwar
erreichen wollte, die sich aber schwer erschloss, weil sie eher der kaiserlichen
Kulturpolitik folgte und sich ihr Wissens nicht der Charakterbildung wegen
erwarb, sondern um der Konversation Willen. Die ,,Pastor Blumers* sollten durch
Kesslers Bildungsmission zwar geédndert werden, interessierten Kessler aber
weniger, da er ihre Bewegungsunfahigkeit ahnte.®® Das Haus Ullstein war in
dieser Zielgruppe zu politischem Einfluss gekommen und verkdrperte gleichzeitig
den fortschrittlichen und kosmopoliten Geist der spateren Weimarer Republik.
Dieser Verlagskonzern hatte den Spagat zwischen Kunst und Macht fir sich
entscheiden kdnnen, da zeitgendssische Autoren fir die Periodika des Hauses wie

die Berliner Illustrirte Zeitung, die Berliner Morgenpost, die Griine Post, den Uhu

82 \/gl. Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 9. Dezember 1911.
83 \Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 315.
84 \Wittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 311.
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und andere schrieben und man ihre Blcher ebenso herausgab. Die gelben
Ullsteinbtcher waren der Inbegriff leichter Unterhaltungsliteratur und durch
zielgruppengerechte Werbung konnten sie zu einem festen Teil der
Freizeitgestaltung werden. Bei Ullstein wurden am Ende des Jahrzehnts neben
Bertolt Brecht, Lion Feuchtwanger und Erich Maria Remarque zahlreiche
literarische Autoren verlegt und mit ihnen Auflagenrekorde bis zu einer Million
verkaufter Exemplare erzielt. Dies war die Masse von Lesern, von der Alfred
Walter Heymel und Harry Graf Kessler an eine wirksame Kulturerneuerung
denkend 1911 sinnierten. Den beiden imponierte, dass ein Verlag, dessen
Zielgruppen sich generell in ,,Bourgeoisie und Proletariat* zweiteilte, genau die
Mitte aus diesen beiden Einheiten abschopfte. Im Insel Verlag waren die Werke
Stefan Zweigs massenwirksam und lber die Veroffentlichung von Bindings Der
Opfergang wurde der Insel Verlag, der so ,,aristokratisch angefangen® hatte, nun
durch die Tat demokratisch*.®®® Fragen dieses zeitgendssischen Geschmacks und
kaufménnischer Fihrung hatte dort nun ein versierter Verleger tilbernommen, als
die sich Alfred Walter Heymel und Harry Graf Kessler nicht erwiesen hatten.®®®
Sie hatten mit der Klassikerausgabe den Grundstein neuer gestalterischer
Maximen gelegt. Das Ziel der ihr zugrunde liegenden Formalasthetik bestand
darin, zu versuchen, eine weitestgehend implizite Normalform zu finden. Auf der
Ebene der menschlichen Wertstrukturen last sich das wohl am besten als eine Art
»Entkrampfung des deutschen Philisterwesens” bezeichnen. Diese musste
zundchst aus dem oppositionellen Dunstkreis befreit werden. Der deutsche
Werkbund wurde zum Huter dieser Haltung und an diese politische Stellung
kniipfte Walter Gropius in dem aus diesem hervorgehenden Bauhaus wieder an.

Neben Henry van de Velde gelten auch Hermann Muthesius und Friedrich
Naumann als geistige Vater des Werkbundes. Als Kessler fiir die Vorbereitungen
der Klassikerausgabe in England war, war Muthesius dort aus seiner Tatigkeit als
technischer Attaché fur Architektur an der deutschen Botschaft in London
ausgeschieden und als Beamter im Preuf3ischen Handelsministeriums tétig. Als
sich Kessler bei seinem Besuch bei Charles Ricketts bei diesem erkundigte, ob

dieser fur den Einband zur Verfugung stehe, &ulerte sich der englische Kiinstler

85 Wwittmann, Reinhard: Geschichte des deutschen Buchhandels. S. 312.
86 \/gl. Ide, Manshu: Harry Graf Kessler und der Insel Verlag. S. 32.
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auch Gber Muthesius. Er arbeite so tiichtig an seinem Werk, seit er wisse, dass es

87 Muthesius wandte seine

,S0 much building and so little “architecture™ gebe.
Erfahrungen aus England in seiner amtlichen Tétigkeit zur Forderung des
kunstgewerblichen Unterrichts an und nutzte seinen Einfluss, Personen zu
fordern, die in ihrer Zielsetzung mit ihm Gbereinstimmten. Er setzte Peter Behrens
in der Dusseldorfer Kunstakademie ein, Hans Poelzig an die in Breslau und Bruno
Paul an die Berliner Akademie fiir Angewandte Kunst. Muthesius selber wurde
1907 an den ersten Lehrstuhl fir Angewandte Kunst an die Berliner
Handelshochschule berufen. Erst bei seiner Antrittsvorlesung auflerte er sich
kritisch Uber die Kulturpolitik des Kaisers. Dies fiihrte schlieBlich zu seinem
Ausscheiden und das wiederum zur Grindung des Werkbundes. Mitglieder
wurden die, die sich Muthesius verbunden fiihlten. Die Programmatik des
Werkbundes enthdlt unter anderem die Entwohnung von historischer
Sentimentalitat, von Unsachlichkeit und den schlimmsten Verirrungen im
sinnwidrigen Aufputz. Muthesius wusste aber um die Widerstdnde, die ihm
einerseits seitens eines Verbrauchers, der von vermeintlich prunkhaften
Luxusgltern entwohnt werden musste und andererseits von Fabrikanten
entgegenschlagen musste, die erst an die Erkenntnis heran gefiihrt werden
mussten, wie sehr die Menschen durch die sie umgebenden Dinge beeinflusst
werden. Sein Ziel war, Orte zu schaffen, deren Einfachheit den Charakter ihrer
Bewohner préagen sollten. Die Formel des &sthetischen Normalzustands, die sich
Kessler in einem langen intellektuellen Prozess erarbeitet hatte und der sich durch
die Synthese der Ideen Kants und Schopenhauers, Schillers, Kérners und Goethes
ergab, die aber immer eine aristokratische Haltung beinhalteten, sollten nun auf
alle Lebensbereiche Aller, vom Aristokraten bis hin zur Arbeiterklasse
angewendet werden. Muthesius wendete sich mit seinen Forderungen gegen die
Vorherrschaft der Franzosen, die in Fragen des Geschmacks noch immer fuhrten,
und koderte die deutsche Industrie, diese tbernehmen zu koénnen, sofern sie
seinen Ausflhrungen folgten. Aus dem Verlagsgewerbe betatigte sich auch Eugen
Diederichs aktiv am Werkbund. Die Jahrbucher der Vereinigung erschienen in
seinem Verlag von 1912 bis 1914 und auch die Werke John Ruskins und

87 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 28. Juli 1904.
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Hippolyte Taines, die auch auf Kessler einen so nachhaltigen Einfluss ausgetibt
hatten. Henry van de Velde meinte wohl nicht ganz zu Unrecht, dass die Grinder
des Werkbundes Firsprecher des von ihm schon lange verfolgten Zieles gewesen
seien.®®  Graf Kessler war der eigentliche Urheber des Experiments, das in
Weimar zu einer kinstlerischen und geistigen Erneuerung fiihren sollte®, schrieb
Henry van de Velde lber den Beitrag Kesslers zu den Weimarer Ideen in seinen
Memoiren.?®® Die &sthetischen Ideale Harry Graf Kesslers, Grundlage des
»Weimarer Experiments®, lebten auch nach dem Krieg in der thiringischen
Provinz wieder auf. 1919 schrieb Walter Gropius, Nachfolger Henry van de
Veldes an der GroBherzoglich Sachsischen Kunstgewerbeschule und der
Hochschule fir bildende Kunst, aus der das Bauhaus hervorging, in einem Artikel

unter dem Namen ,,Baugeist oder Kramertum?*:

,Wir haben in Deutschland vor dem Kriege gearbeitet, vielleicht mehr
als die ganze Ubrige Welt, aber unsere Arbeit war zum groRen Teil auf
unwesentliche Ziele gerichtet, auf Geld machen, auf materielle, statt auf
geistige Lebensbereicherung. Nicht aus Boswilligkeit, wir wuften es
nicht besser. So verlernte aber der Deutsche das beste in ihm, die
geistige Vertiefung und wurde zu sehr oberflachlicher Weltmann und
businessman, ohne aber das Talent zu diesem Weltmann zu haben, wie es
der Englander besitzt. Die Ursache dieser allgemeinen Verflachung, die
ja durchaus nicht bei uns allein zu Hause ist, sondern sich mehr oder
weniger in der ganzen zivilierten Welt bemerkbar macht, kann wohl
heute niemand mit Sicherheit angeben. Sie ist Zeitenlauf. Durch das
Allméhliche Absterben einheitlicher religiéser Gedanken zermorschte
eben auch das sittliche Fundament der Allgemeinheit. In gleichem MaRe
aber schwand die Gestaltungskraft, die formschdpferische Baukraft des
werktatigen Volkes, der handlerische Geist aber nahm in allen
Gesellschaftsschichten und Stdnden zu und entartete schlieflich in

einwucherisches Kramertum, das den echten soliden Kaufmannsgeist

868 campbell, Joan: Der deutsche Werkbund 1907-1934. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag
1989. S. 21 ff.
89 \/an de Velde, Henry: Geschichte meines Lebens. S. 222.
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gefahrdete. Das Verantwortungsgefiihl des Einzelnen und die vertiefende
Liebe zu seinem Werk stumpfte mehr und mehr ab, die lebendige
Personlichkeit verlor sich im Labyrinth der toten ins Groteske
wachsenden Organisationen, und an Stelle des sinkenden Schénheits-
und Zartgefihls stieg jene verhangnisvolle Verehrung von Macht und
Materie empor, die uns ber den geistigen zum wirtschaftlichen Abgrund
flihren musste. Denn auch die geistigen Dinge wurden materialisiert.
Anhaufung von Wissen galt falschlich als Bildung und echte

Herzensbildung sank im Wert. "

Harry Graf Kessler kannte Walter Gropius seit einiger Zeit. Die Interessenlage in
Weimar kannte Kessler bestens. Kesslers Standpunkt Gropius gegentiber war,
dass ihm ,,die Frage der weimarischen ,,Kompensationen“ gleichgdiltig sei. Die
»,Vandeveldes Berufung“ liege ihm ,zwar am Herzen“. Kessler wollte ,,aber
keinesfalls Gropius durch Vandevelde depossedieren lassen“. Die ,,Kunstschule
sei unter Gropius ein Heerd des Spartakismus und des Judentums geworden®,
warfen ihm seine Gegner vor. Kessler ,lehnte um so energischer jede
Stellungnahme gegen Gropius ab.“®”* Walter Gropius bekannte sich dazu, dass die
Grundideen des Bauhauses auf den Werkbund-ldeen aus der Vorkriegszeit
basierten und er mit diesen Erziehungsreformen iibereinstimmte.®”? In seinen
erzieherischen Konzepten orientierte er sich an der gesellschaftlichen Rolle des
Kinstlers, die Friedrich Nietzsche dem schopferisch Tétigen zugewiesen hatte,
allerdings knipfte er nicht an ihn an, sondern ergénzte seine Ideen um den
Diskurs, der sich in der Synthese der Asthetik Goethes und Schillers
ausdriickte.’”

Ob dieser Einfluss auch auf die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe
zuriickzufuhren ist, lasst sich nicht beantworten. Es ist allerdings wohl kein

Zufall, dass man in der Buchgestaltung des Bauhauses vor allem serifenlose

870 Gropius, Walter: Baugeist oder Kramertum? In: Quellen zur Geschichte Thiiringens. Hrsg. von
Thomas  Neumann. In: Kultur  in  Thiringen.  1919-1949. Bd. 8. In:
www.thueringen.de/imperia/md/content/text/Izt/11.pdf vom 1. Dezember 2007.

871 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 29. August 1919.

872 Campbell, Joan: Der deutsche Werkbund 1907-1934. S. 151 ff.

873 Wick, Rainer K.: Teaching at the Bauhaus. Ostfildern-Ruit: Hatje Cantz 2000. S. 75.
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Schriften verwendete, die man nun als das letzte ,,Bischen Ornament* begriff und
die in ihrer Sachlichkeit und Nichternheit nun noch weiter gingen, als ihr

Vorlaufer.8

6. Fazit: Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe als Vorbild fur das
normierte Gebrauchsbuch

Das von Kessler schon vor der Jahrhundertwende in seinem Tagebuch
niedergeschriebene Ziel fur die Moderne, ,,die philosophische Goethische Kultur
mit der Bismarckschen politischen und der fin-de-siecle &sthetischen zu
vereinigen®, erhielt in Weimar eine neue Grundlage. Dort erdffnete sich dem
Grafen erstmals die Mdglichkeit, seine Auffassungen von Bildung und Kultur in
Bildungs- und Kultureinrichtungen einflechten zu kénnen. Dieselbe Funktion wie
die von ihm konzipierten Kunstausstellungen und die Kunstschule unter der
Leitung seines Freundes Henry van des Velde, hatte auch die Grol3herzog
Wilhelm Ernst Ausgabe. Das geplante Theater und die GroRherzog Wilhelm Ernst
Schule héatten wohl dieselben Ideen der Moderne transportieren sollen wie die
realisierten Einrichtungen. Diese Institutionen hatten die Ziele nur mit anderen
Mitteln verfolgt.

Kessler beabsichtigte mit der Klassiker-Ausgabe nicht nur, eine ansehnliche
Ausgabe fir den Bicherschrank zu konzipieren. Er versuchte in allen
Komponenten der Form einen Malistab fur eine zeitgeméaRe und moderne, aber
dennoch zukunftsfahige Gestaltung zu finden. Das Zusammenspiel der freudigen
Botschaft Goethes und die unerbittliche Intention Schopenhauers steckten die
aulRersten Pole ab, zwischen denen sich eine Debatte um die Moderne entfachen
sollte. Kants Philosophie sollte die Haltlosigkeit einer Kulturdebatte bezeugen,
wie sie der Selbstzweck einer nationalen Formensprache reprasentierte und aus
der metaphysischen Suche nach den Prinzipien der Weltordnung sprach. Durch
die differenzierte, von Moralbegriffen losgeloste Betrachtung der Gegenwart,

sollte der Mensch seine Unmindigkeit und seine fortgeschrittene

874 Bartram, Alan: Bauhaus, Modernism and the illustrated book. Yale: Yale University Press
2004. S. 16.
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Handlungsunféhigkeit verstehen lernen, die ihm eine Kultur eingebracht hatte, die
sich nicht am Erdenburger und seinen Krisen orientierte.

Die GroRRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker war Kesslers
Versuch diesen kritischen Geist uUber die Grenze von Weimar hinaus zu tragen.
Die Anderung des Autorenprogramms der Klassiker war aus diesem Grund nicht
nur ein politischer Schachzug. Die inhaltliche Modifikation der urspringlich
geplanten Klassikerausgabe war der Versuch, den Mitmenschen die dufertsten
Pole des aufklarerischen Gedankenguts der Dichter mitzuteilen, die sich bis dato
vor allem in den zeitgendssischen Stereotypen von Ordnung, Heimat, Tiefe und
Nation verlor.

Die Suche nach der geeigneten Formalésthetik der Klassiker musste dabei in
weitestgehender Simplizitdt munden, wie sie aus der Formel Walkers von der
yordinary type* spricht. Das leichte und reiche, das helle innen und auflen der
Bucher war der gestalterische Ausdruck fir die menschliche Normalitat von
Grundstimmungen, die sich aus dem dasthetischen Diskurs der Autoren ergab. Die
diesem Dialog implizite und durch diesen transportierte Asthetik, sollte sich dem
Leser als selbstverstandliche Synthese mitteilen: ,Nietzsche hat Recht: die
klassische Grosse besteht in der Bewaltigung des Dargestellten unter Eine
Form“.®™® Dieser Satz kennzeichnet daher nicht nur den Antrieb treffend, der
hinter der mit einer erheblichen Initiative verfolgten Suche nach der richtigen
Form der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe stand. Hinter diesem Satz verbirgt
sich auch das Ideal, dass wie die Erziehung der englischen Elite sich
selbstverstdndlich am Gentlemen orientierte, der deutsche Nachwuchs
unzweifelhaft die klassische GroRe Goethes und Schillers anstreben sollte.

Kessler verstand sich in der Rolle als Kulturreformer keineswegs als ,,beriihmteste
literarische Quasselstrippe“®”®. Antworten auf Fragen der Kultur der Moderne zu
finden, war fur ihn dringlich, da nur durch diese die Orientierungslosigkeit des
Menschen im ausgehenden 19. Jahrhundert beendet werden konnte. Die
Ungewissheiten einer modernen Zivilisation und deren Bildung zu kontrollieren,
waren fir ihn Teil einer notwendigen Uberlebensstrategie, denn er selbst hatte als

Schiiler erlebt, wie man Goethes Werke vor ihm verschloss, obschon sich seine

875 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 30. September 1903.
876 Easton, Laird M.: Der rote Graf. S. 13.
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Zeitgenossen die in seinen Werken aufgeworfenen Fragen beispielsweise nach
den Mdglichkeiten einer Lebensharmonie stellten. Diese Doppelmoral wiegte
Kesslers Meinung nach ahnlich schwer, wie die Verwechslung von fehlendem
Frohsinn und mangelnder Tat- und Entschlusskraft mit einer mutmalilichen Tiefe
der Seele. Aus dieser auf die GréRe der Kultur der Nation zu schliel3en, war fur
den Grafen unbegreiflich und geféhrlich. Graf Kessler reichten als Beweis flr die
Erhabenheit einer Nation keine Gedankengeb&dude aus. Kultur mall Kessler an
einem richtigen Lebensstil, wie er aus dem Geschmack des Menschen und seines
Auftretens sprach.

Das Ergebnis dieses Prozesses zeigte sich unter anderem auch in seiner
Konzeption der modernisierten Form des Gebrauchbuches, wie es durch die
Interpretation und Weiterentwicklung bis heute gangig ist. Diese Buchreihe
symbolisiert den Wunsch Kesslers, die hierin enthaltene, intellektuelle
Ausgangsbasis flr die Moderne einer breiteren Masse zu 6ffnen und sich die
Gewissheiten, die aus diesem Diskurs rihrten, aneignen zu koénnen. Diese
asthetischen Grundlagen sollte sich im deutschen Kulturkreis festigen, denn aus
dieser Gewissheit hatten sich weitreichendere Erkenntnisse ableiten lassen, die
wiederum in neues, modernes Gedankengut hdtte minden sollen.

Korners Name in der Reihe der publizierten Autoren symbolisiert zusammen mit
Schillers Dramen zugleich aber auch eine weitere Absicht. Dieses Ziel bestand
darin, die Klassiker zu einem Verkaufserfolg zu machen. Dieses Resultat war
bestimmend, denn das graphische Gewerbe sollte sich an ihrer Gestaltung
inspirieren und nach ihrem Vorbild weitere Buicher anfertigen. Die Form und die
ihr innewohnenden Zeichen entsprachen modernem Denken, denn sie waren aus
den Grundgedanken der Autoren abgeleitet und sollten daher gleichermalien
verbreitet werden.

Kessler waren Untersuchungen bekannt, dass die Antiqua die leserlichste Schrift
war. Die Suche nach deutschen Formen, wie sie die Suche nach einer deutschen
Type aus der Fraktur représentierte, verachtete Graf Kessler als Phdnomen der
Heimatkunst. Die Wahl konnte daher fir die Klassiker-Ausgabe nicht auf eine
gebrochene Schrift fallen, auch wenn er sie spéater fur seinen Hamlet verwendete.

Die Schonheit einer Type, so schrieb er, besteht in ihrer Ruhe und im Licht, das
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sie aus dem Papier herauszieht. Diese Ruhe war die Grundvoraussetzung fiir die
Leser, die die in ihnen enthaltenen Informationen verstehen und verarbeiten
mussten. Durch den Inhalt sollte die Klassikerausgabe dem rationalen Geist der
Leser die beiden duReren Pole des Denkens in der Moderne vermitteln. Aus den
Klassikern spricht Goethes Wahrheit als Korrektiv an der schonungslosen
Wabhrheit Schopenhauers, allerdings nicht ohne zu verschweigen, dass Goethes
Aussagen ohne den Preis der Wahrheit nicht zu haben war, den der Nihilismus
Schopenhauers den Menschen mitzuteilen hatte. Der Diskurs innerhalb dieser
Grenzmarken sollte dem Deutschen eine Stabilitat vermitteln und ihn dadurch von
seiner Zogerlichkeit und Unsicherheit kurieren, die Kesslers Meinung nach eines
der groRten Ubel seiner Zeit waren. Die beiden Spharen Inhalt und Form sollten
dabei so miteinander verbunden werden, dass die ihnen zu Grunde liegende
Einheit den Widerspruch von Geist und Materie tberwinden konnte. Da er seine
Mitburger fur vergeistigt hielt, konnte er nur mit dem entsprechenden Ausdruck
fir die Uberwindung dieses Zustands seinen pragmatischen und
handlungsorientierten Bildungs- und Kulturansatz rechtfertigen. Auch wenn die
Klassiker laut ihrer Werbung in jeden Bucherschrank hineinpassten, waren sie nie
fur den Bicherschrank konzipiert.

Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe erzahlt aber auch die intellektuelle
Biographie Kesslers, der erst durch die Werke Goethes zu seiner deutschen
Identitat fand und im ,,Essayisten Schiller der Forderung nach dem Tatmenschen
ebenso begegnete wie der Kunst als ,,sozialtherapeutisches* Mittel. Schopenhauer
und Kant waren die intellektuellen Werkzeuge, mit deren Hilfe Kessler seine
Erfahrungen interpretieren und differenzieren lernte.

Die Einflussnahme der Klassikerausgabe entwickelte sich zdgerlich. Zunédchst
jedoch blieb sie ohne nennenswerte Geltung, denn sie griff den Entwicklungen
einfach zu weit voraus. Erst als eine internationale Orientierung zum WertmaRstab
eines urbanen Publikums wurde und als die Isolation die ganze Nation und nicht
nur ihre Kinstler bedrohte, fasste man die Gestaltungsmalistabe der Klassiker
nach und nach als normal auf. Erst als die in der Synthese ihres Diskurses

angelegte Idee sich in einfacheren Formeln wie ,,Praktikabilitat“ nachvollziehen
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lie}, wurden Forderungen nach einer nationalen Formensprache abgeschafft und
eine reduzierte Formaldsthetik von Bewegungen wie dem Bauhaus aufgegriffen.
Den Nachweis eines expliziten Einflusses Kesslers auf den Diskurs der Bauhaus-
Asthetik kann diese Arbeit nicht erbringen. Den Bezug zwischen Kesslers Ideen
und denen Henry van de Veldes im Hinblick auf das Bauhaus mit dem hier
gewahlten methodischen Ansatz zu unternehmen, ware fur das Kunsthandwerk
und die Buchgestaltung in hohem MafRe winschenswert und konnte vielleicht
auch fur die Architektur angewendet werden. Nicht zu vergessen, dass nattrlich
auch Kessler seine Ideen von anderen gewann. Dennoch, es ist zu vermuten, dass
Graf Kessler seinem belgischen Freund viele ldeen erreichbar machte, deren
Anwendung sich erst im Bauhaus voll und ganz vollzog. Die Verwendung vor
allem serifenloser Schrift deutet die Richtigkeit dieser These fur die
Buchgestaltung an.

Die GroBherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker hat die deutsche
Buchgestaltung nachhaltig beeinflusst, das ,,Bischen Ornament” ebenso
fortzulassen. Sie steht fir das Ende des Jugendstil gleichermaBen wie fur die
erfolglose Suche nach deutschen Formen. Durch sie 6ffnete sich das deutsche
Buchgewerbe aber auch gegeniiber den kunstlerischen Errungenschaften der
klassischen Renaissancen Europas. Persdnliche Ressentiments gegeniiber den
englischen Mitarbeitern haben diesen Einfluss zu kaschieren versucht, da man sie
nicht als deutsche Buchausgabe verstanden hat. Die Grof3herzog Wilhelm Ernst
Ausgabe deutscher Klassiker war am beginnenden 20. Jahrhundert das
Schulbeispiel fir deutsche Buchgestalter, das die Buchsammlung des British
Museum flr Kessler und seine Mitarbeiter war.

Kesslers Kunstbegriff, der auch kunstgewerbliche Produkte selbstverstandlich
einschloss, sollte von der zukinftigen Forschung auch in diesem ganzheitlichen
Sinne verstanden werden. Die von ihm erdachten und in seiner Cranach Presse
selbst gedruckten oder beaufsichtigten Bucher als sein kinstlerisches Werk
aufzufassen, wird weitere, bisher unbeachtet gelassene Betrachtungsweisen
hieriber er6ffnen. Die Geschichte seiner Presse kann unter dieser VVoraussetzung
als Ort modernen Denkens neu geschrieben werden. Die Druckerzeugnisse seiner

Presse werden durch ihre Auslegung als Kunstgegenstdnde mit einer impliziten
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Asthetik die Vorstellungen des Grafen von einer europaischen Moderne zu Tage
fordern. Diese These, dass der Graf mit Shakespeares Hamlet und Vergils
Eklogen einer europdischen Elite eine Botschaft mitteilen wollte, wird bereits
dadurch angedeutet, dass er sein rezeptionsasthetisches Verstandnis von Inhalt
und Form noch sehr viel weitergehender vertiefte und die Blicher auch in die
entsprechenden Sprachen Ubertrug.

Als Grund, Aristide Maillol als Hlustrator fir die Eklogen des Vergil beschéaftigt
zu haben, gibt Kessler an, dass er aus ,einer der sanftesten Buchten des
Mittelmeeres* stammte und in einer ,,ganz antiken Landschaft unter Reben und
Oelbdumen [...] zwischen Hirten, Bauern und Fischervolk* aufwuchs, die ,,von
der des Theokrit oder Vergil nur in geringen AuRerlichkeiten abwich“. Kessler
notierte Uber die Haltung der Menschen aus der unmittelbaren Umgebung des
Illustrators, dass sie ,,unter einer christlichen und modernen Glasur ganz antik®
waren. Er flgte hinzu, dass Maillol auch Lyriker war, ,wenngleich seine Lyrik
sich nicht in Worten, sondern in Stein und Ton, in Massen und Linien ausdruckt®.
In Maillols Gesamtwerk spiegelte sich fiir ihn eine das ,,Weltganze bejahende [...]
Unschuld®, die sich eine ,,neue Monumentalitit, deren Neuheit eine ebensolche
Verfeinerung des im nachbarocken Europa verrohten Gefihls fir die Beziehung
zwischen Kunstwerk und Welt“ ist.2”’

Die Eklogen des Vergil erschienen neben der Originalsprache in Deutsch,
Englisch und Franzdsisch. Erwéhnt sei noch, dass sich aus dem Verstandnis des
Grafen heraus gerade die Eklogen eigneten, der europdischen Elite seine neue
Weltanschauung mitzuteilen, denn fiir ihn, fur den alle Kunst immer nur ,,Etwas
an die Stelle von Etwas Andrem [...] setzen [konnte]: Etwas Ausseres an die Stelle

von Etwas Innerem“®’®

, reprasentierten die Eklogen als Werk der griechischen
Kultur ,,eine Weltanschauung in der alle Gefiihle und Gedanken Platz hatten;
Nichts verbannt und ausgeschlossen sei; es sei so die umfassendste und freiste
Weltanschauung.“®”® Der entsprechende Hintergrund von Kesslers Gedanken in
diesen Lebensjahren, kann an dieser Stelle nicht mehr dezidiert erbracht werden.

Es ist zu vermuten, dass Kesslers Ideen wie in den Komponenten der Klassiker-

7 \/gl. Kessler, Harry Graf: Warum Maillol Vergils Eklogen illustriert hat. S. 771.
878 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 29. August 1908.
879 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 1. Mai 1908.
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Ausgabe auch, in diesem Pressendruck verborgen liegen. Hierfir spricht auch,
dass Maillol fur Kessler ein Kunstler war, der eine aullerhalb der Zeit stehende
Natiirlichkeit reprasentierte.®®

Kunst war Kesslers Meinung nach ein Weg, unaussprechliche Wahrheiten
mitzuteilen. Das hohe kunstlerische Engagement fiir seine Biicher erklart sich aus
diesem Anspruch. Diese These kodnnte eine Untersuchung von Shakespeares
Hamlet nach der hier angewendeten Methode zu Tage férdern, denn der Dichter
galt Kessler nicht nur als exponiertes Stlick der Weltliteratur, sondern ermdglichte
ihm auch seinen Kunstbegriff weiter zu differenzieren. Er schrieb Uber
Shakespeare, ,,man entdeckt allmahlich dass das Shakespeares eigenste
Weltanschauung ist, ohne dass er sie als die seine eigentlich vortriige; der leiseste
Verdacht von Phrasenhaftigkeit kann nicht aufkommen.“®' 1926 schrieb er tiber
die Hauptfigur und den Namensgeber des Dramas, dass er ,,seiner Einbildung
mistraut, der Uber sie hinaus will, festen Boden jenseits seiner blossen Einbildung
sucht, .nur in neue Netze der Phantasie verstrickt* wird.?®? Die Auswertung des
umfangreichen Briefwechsels mit dem Illustrator des Hamlet Edward Gordon
Craig in Bezug auf die Konzeption des Pressendruckes fuhrt vermutlich zu
Aussagen daruber, inwiefern sich Kessler von seinen Mitmenschen verstanden
fiihlte.%®

Die Anordnung und Umsetzung des Cranachpressendruckes In Memoriam Walter
Rathenau wird auf diesem Weg neue Aspekte der Beziehung des Biographen zum
Portraitierten dechiffrieren, wenn es gelingt zu zeigen, welchen Einfluss Kessler
auf die Mitarbeiter Eric Gill und Aristide Maillol ausubte. Der Tod des Tizian war
eines der Frihwerke von Hugo von Hofmannstahl und wurde in der Cranach
Presse ein Jahr vor dem Tod des Dichters im Jahre 1929 gedruckt. Vielleicht
reflektierte Kessler in diesem Druck auch die Beziehung zu Hugo von
Hofmannsthal in einer neuen Weise, denn sie war sowohl von fruchtbarem

Austausch als auch von schwerwiegenden Auseinandersetzungen gekennzeichnet.

880 Schuster, Jorg: ,,Unsere Heimat ist die Gegenwart...* - Von Berlin nach Weimar. S. 29.

881 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 12. Mérz 1893.

882 Kessler, Harry Graf: Tagebuch vom 4. Juni 1926.

83 The Correspondence of Edward Gordon Craig and Count Harry Kessler. Hrsg. von L. M
Newman. Maney: Leeds 1995.
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Verwunderlich erscheint vor dem Hintergrund des Religionsverstandnisses des
Grafen der Plan zum Druck einer Vulgata im Jahre 1928.

Die Suggestivkraft der ,,Normalitat“, die sich in den Gestaltungsmaximen der
Klassikerausgabe verbirgt, hat bis heute ihre Wirkung beibehalten, denn die
Forschung hat die Aufmachung der Klassiker bisher als selbstverstandlich
hingenommen. Die Dechiffrierung der Gebarde der Klassiker gelang zunéachst nur
wenigen aus dem unmittelbaren Einflussbereich des Insel Verlages. Georg
Witkowski hat neben den zitierten Zeugnissen ber die Klassiker auch die
eingangs schon zitierte Aussage gemacht, dass jede ,,Form [...] Erzeugnis des
Geistes* ist, ,,50 auch die, in der die Erbschaft der VVergangenheit anders als zuvor
gestaltet und gewertet erscheint™.

Die buchwissenschaftliche Forschung ist aufgefordert, ihre interdisziplinare
Ausrichtung beizubehalten und die ganzheitliche Betrachtung, die sie fir die
Handschriften- und die Inkunabelforschung anwendet, konsequent auch fir
moderne Buchpublikationen heranzuziehen. Wie sie hier fur eine Buchausgabe
des 20. Jahrhunderts vorgenommen wurde, werden Untersuchungen von Blichern
bisher vor allem fir Inkunabeln und Frihdrucke angewendet. Diese Arbeit zeigt,
dass dieser Ansatz aber auch bei Initiativen sinnvoll erscheint, hinter denen eine
verlegerische Leidenschaft, personlicher Idealismus oder eine andere Ambition
auler der steht, Papier zu bedrucken und damit Geld zu verdienen. Bucher sind in
dem Fall mehr als zweidimensionale Trager von Information. Ihr
Erscheinungsbild kann ihre Autoren genauso reflektieren, wie die Zeit ihrer
Entstehung und die Personlichkeit aller an ihrer Herstellung Mitwirkenden.

Die GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker ist daher keineswegs
ein zufalliger Gluckstreffer der deutschen Buchgestaltung, sondern reprasentiert
den Werkstattengeist ihrer Entstehung genauso wie die neuen kinstlerischen
Ideen, die erst durch das Zusammentragen und die Offnung groRer
Kunstsammlungen im ausgehenden 19. Jahrhundert entstehen konnten.

Die Buchwissenschaft als Teil einer Medienwissenschaft, die sich den
vielschichtigsten Verénderungen einer neuen Medienrevolution gegenibersieht,
kann im Austausch und durch die Zusammenarbeit mit anderen Disziplinen diese

Veranderungen verstehen helfen, indem sie die Ganzheitlichkeit wvon
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Medienprodukten auch weiterhin im Blick behélt. Eine so verstandene
wissenschaftliche Ausrichtung kann, da durch neue Technologien die
Zuschreibung der Urheberschaft und der Quellen auch in der Gegenwart wieder
zunehmend schwieriger wird, die Erklarung des gesamten medialen Produktes
liefern. Medien, so ist anzunehmen, missen wie Inkunabeln und Handschriften,
deren Urheber unbekannt sind, nicht mehr nur von ihrem Autor oder ihrem Text,
sondern immer starker von samtlichen Eigenschaften des Produktes verstanden
werden und in den gesellschaftlichen Kontext ihres Entstehens eingeordnet
werden. Die Buchwissenschaft kann unter diesen Voraussetzungen der
Medienwissenschaft den Schlissel zum Verstdndnis dieser Ganzheitlichkeit aller
Komponenten sowohl der Information wie auch der Informationsaufbereitung

liefern.
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Abb. 1: GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. Einband des ersten Bandes
Schiller in der Erstausgabe von 1903.

ENit b0 ff
d i

| =

t IE_I
| ©

Z
%.
|i-'!
=3
r
—
Y
£
"‘_..
:.
-

CHE DICHTUNG
_\\_— i h\lu L

IQ
e b Mo L SN AL Ll il

© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 2: Groherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. Verschiedene Erstausgaben
von Johann Wolfgang von Goethe.



© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 3: Schmutztitel der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker.
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HeiBe Docktor und
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Mich plagen keine Skrupel noch Zweiﬁf*-?ﬂ' e
Fiircht mich weder vor Holl noch Teufel. |
Dafiir ist mir auch all Freud entrissen, H 1

© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 4: Text der GroRherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. Hier die erste
Szene aus Faust I.
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Abb. 5-6: Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir alle und fur keinen.
Erschienen im Insel Verlag 1907.
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Abb. 7: Friedrich Nietzsche: Ecce Homo. Insel Verlag 1908.
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Abb. 8: William Blake: The Blossom Abb. 9: William Blake: Europe. A Prophecy

© dieser Abbildung: Stanford University

Abb. 10: Einband zu Charles Ricketts Hero und Leander von Christopher Marlowe. 1894 bei
John Lane erschienen.
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. Hero's description and her love's;
The fane of Venus where he moves
[, His worthy love-suit, and attains;
i Whose bliss the wrath of Fates restrains
(. For Cupid’s grace to Mercury:
§| Which tale the author doth imply.
G —

Abb. 11-12: Seiten aus Charles Ricketts Hero und Leander von Christopher Marlowe.
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© dieser Abbildung: George Glazer Gallery, Paris

Abb. 12-13: Ornamentik in der Inneneinrichtung und auf Gebrauchsgegenstanden aus der Zeit
Louis XV. auf Abbildungen aus dem letzten Drittel des 19. Jhds.
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Abb. 14: Seite aus The Canterbury Tales aus der Kelmscott Press von William Morris aus
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dem Jahr 1896. Die Illustrationen stammen von Edward Burne-Jones.
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Abb. 15: Doppelseite aus Gothic architecture: a lecture for the Arts and Crafts Exhibition
Society Hammersmith. Gedruckt: Kelmscott Press 1893 mit der Golden Type.
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© dieser Abbildung: University of South Carolina

Abb. 16: Klassiker der Elzevier. Hier: Marcus Tullius Cicero Philosophicorum von 1642.

© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 17: Grofl3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. Rlckentitel zu Arthur
Schopenhauer und Friedrich Schillers Werken von Douglas Cockerell.
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© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 18: Groltherzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher Klassiker. Detail des Einbandes von
Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung
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© dieser Abbildung: Reclam Verlag

Abb. 19: Universalbibliothek von Philipp Reclam. Hier der erste Band, wie er um 1870
erschien.



Abb. 20: Einband der Deutschen Hand- und Hausbibliothek der Collektion Spemann. Hier ist
der Band Russische Novellen von Nicolas Gogol zu sehen, wie er um 1900 erschien.

Abb. 21-22: Innenseite des Buchdeckels und Seite aus der Deutschen Hand- und
Hausbibliothek der Collektion Spemann des gleichen Buches wie in Abb. 20.
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© dieser Abbildung: Rudiger Sander

Abb. 23: Hempelsche Ausgabe, 36 Bde., Berlin 1867-79. In der Hempelschen Ausgabe
erschienen neben Korners auch Goethes Werke.
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Abb. 24: Goethe’s Werke. 12. Band aus der ersten Gesamtausgabe der Werke Goethes von
Cotta.
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Abb. 25: Titel und Textseite aus Goethe’s Faust. Erschienen in der Reihe von Meyers
Volksbiichern im Bibliograhischen Institut in Leipzig.

Abb. 26-27: Titel und Buchriicken und eine Textseite aus Feuertrunken. Eine Dichterjugend.
Schillers Briefe bis zu seiner Verlobung. Hrsgg. von Hans Brandenburg. Ebenhausen:
Langewiesche 19009.
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Abb. 28: Die Briefe des jungen Schiller. Ausgewahlt u. eingeleitet von Max Hecker. Leipzig.
Insel Verlag 19009.
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Abb. 29: Schiller, Friedrich: Schillers Werke. Deutsche Verlags-Anstalt: Stuttgart und
Leipzig 1899.

X1



89

i1l

O
3
Ny

MERCHANT Oy

© dieser Abbildung beim Autor

Abb. 30: The Temple Classics. London: J. M. Dent & Co. 1898. Hier der Buchriucken und das

Cover des Merchant of Venice.

ActIL S ix.
*=The M erchant
ﬂflﬁm: be answer'd, ¢ Do not s ;
not business for my sake, Bassanio,
hl‘,lhmy riping of the time 3

And for the Jew's bond which he hath of me, i

Let it not enter in your mind of love :

- Bemerry ; and employ your chicfest thoughts

- To courtship, and such fair ostents of love
As shall conveniently become you there ; ?
And even there, his cye being big with tears,
Turning his face, he put his hand behind him,
And with affection wondrous sensible
He wrung Bassanio’s hand ; and so they parted.

lan. 1 think he only loves the world for him. 50

1 pray thee, let us go and find him out,
‘And quicken his embraced heaviness
‘With some delight or other.

Do we so.

[ Exeunt.
Scene 1X

Belmont. A room in Portia’s bowse.
" Bater Nerissa and a Sersitor. -
quick, I pra; thee : draw the curtain straight:
I“Hﬂﬂofgrr:gnuhlﬂ: ta’en his oath,
o5 to his election presently.
) »

of Venice == Act1l+Se ix
Flourish of cornets.  Enter the Prince of Arragon, Portia,
and their trains,

Por. Behold, there stand the caskets, noble prince :
If you choose that wherein I am contsin’d,
Straight shall our nuptial rites be solemnized :
But if you fail, without more speech, my lord,
You must be gone from hence immediately.
~ L am enjoin’d by oath to observe three things:
First, never to unfold to any one
Which casket "twas 1 chose ; next, if I fil
OF the right casket, never in my life
To woo a maid in way of marriage:
Lastly, o
If I do fail in fortune of my choice,
Immediately to leave you and be gone.
Par. To these injunctions every one doth swear
That comes 1o hazard for my worthless self.
Ar. And o0 have I address’'d me.  Fortune now 19
To my heart’s hope! Gold ; silver; and base lead.
“ Who chooseth me must give and hazard all be hath.”
You shall look fairer, ere I give or hazand
What says the golden chest? ha! let me see:
* Who chooseth me shall gain what many men desire.”
What many men desire! that ¢many * may be meant
By the fool multitude, that choose by show,
5

© dieser Abbildung beim Autor

Abb. 31: The Temple Classics. London: J. M. Dent & Co. 1898. Hier eine Seite aus dem

Merchant of Venice.
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il
TWahrbafrig
MWena der Fribling fommt mit dem Sonnenfdein,

Panm Enofpen wnd blihem die Bldmbein auf,
MWenn der Mlond beginat feinen Strablmbaf,
Thann fd die 3 8 drein;
TWenn der Singer ymel [ihe Fuglein fiekr,
Tann geellen (bm Teeder ans tiefem Semir; —
Dody Cieder und Sterne und Bliimelein,
Und Auglein und Mondglany und Sonnenjdyin,
Wi {ebr don Jeng oudy gefdlls,
S0 madit's dody nod) lang’ Teime el

Somnetre

On A 70 o Shlegel

Am Reifrodpan, mit Blumin ooidy seryieret,
Sdnplliferdin axf den gefdminfeom MWangen,
Mir Sdmabelihub'n, mit Stidorei's Hln'm.
Mie Termirilur, und wefpengleich gefdmiioet:

So mar dic Aicrmufe ausfrafficee,

Bla fie cinht Pam, didh lichend 1o umfangem;
Du bilt ibhe abet e dem Ty grgamgon,
Tad feeeeft foct, som dunlfidm Trick gofilbrer

Da fondeft du cin Schlof in alter TWhildnin,
Und drinnen baq, wic'n boldes Tarmorhildnie,
Die Rhdufte Taid tn Jauberidilof worfunten

Dody midy dev Jawber bald bl deinem Shadie,
Aafwadite lideind Deatidlonds edhite Mufe,
Und font im deime Brme lichestranten

FAn meine Mutiee B Heinr,
gebasne = Geldern
B
Tdy bin's gemohing, dim Reopf eodhe body yu cragen,
Hicin Sinn it andh cin bifhen foer wnd yihe;
TWhenn felbft dor Winig mic ins Fathin jbe,
I wiiede midht die Pugen niedecidhlogen

oy

© dieser Abbildung: Schaffer-Poeschel Verlag, Stuttgart.

Abb. 32: Heinrich Heines Buch der Lieder. Erschienen im Tempel Verlag, Leipzig.

Abb. 33: Goethes Werke in sechs Banden, der sogenannte Volksgoethe, erschienen im Insel
Verlag 19009.
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Abb. 34: Insel-Ausgabe, so der Name der Grol3herzog Wilhelm Ernst Ausgabe deutscher
Klassiker nach ihrer Umbenennung.

GOETHE

DIE LEIDEN DES
JUNGCEN WERTHER

Abb. 35: Die Leiden des jungen Werther aus der Insel Bibliothek aus dem Jahre 1983.
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© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 36: Einband zu Goethes Gedichten aus dem Programm des Deutschen Klassiker
Verlages.

GOETHES
LIEBES
GEDICHTE

Insel Verlag

© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 37: Schutzumschlag von Goethes Liebesgedichten aus der Insel-Bibliothek.
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© dieser Abbildung: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 38: Doppeltitel von Heinrich VVogeler zu Hugo von Hofmannsthals Der Kaiser und die
Hexe. Erschienen im Insel Verlag 1900.

AT DIESES BUCH WURDE ALS VIERTE VER-

DI E BRIE P L OFFENTLICHUNG DER JANUSPRESSE IM
4 HERBST19ac YON CARL ERNSTPOESCHEL

. UND WALTER TIEMANN IN LEIPZIG FUR
DEN INSEL-VERLAGGEDRUCKT. DIE BRIEFE

DER DIOTIMA ERSCHEINEN HIER ZUM ER-

o STENMAL IM DRUCK. SIE WURDEN VYER-

OFPENTLICHT YON FRIDA ARNOLD UND
YON CARL VIETOR HERAUSGEGEBEN.
j20 NUMERIERTE EXEMPLARE WURDEN

ABGEZOGEN. DIESES EXEMPLAR WURDE
GEDRUCKT FlR DAS ARCHIV DES
INSEL-VERLAGES

—y

—

© dieser Abbildung: Schaffer-Poeschel Verlag, Stuttgart.

Abb. 39: Die Briefe der Diotima aus der Janus Presse aus dem Jahr 1920 von Carl Ernst
Poeschel und Walter Tiemann.
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© dieser Abbildungen: Insel Verlag, Frankfurt am Main

Abb. 40: Marcus Behmer: Hardts Tantris der Narr von 1907.
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© dieser Abbildung: Klingspor Museum, Offenbach am in

Abb. 41: Behrens-Schrift von 1902, die auch fir Rudolf Kautzschs Die neue Buchkunst
verwendet wurde.

XIX



STEFAN-BEORSEDER
ZEPPICH-DES W LE
RENS-UND-DIE-LIE
DER-VON-TRAUM-UND
SOD-MITEINEM-VORSPIEL
GEHNTE AUFLAGE

GEORG'BONDI
BERLIN-1921

Abb. 43: Melchior Lechters Teppich des Lebens. In der Erstauflage 1899 bei George Bondi
erschienen, hier in einer Auflage aus dem Jahre 1921.

w1 D6 sprach von Tronje hagne .muget ir daz fragen an,
daz ir iwer swester ze friunt mdhtet hant
58 kosm zuo disem lande der Niblunge golf <
des maht ir vil gewinnen, wurde uns diu kiiniginne holf

Ir sprach Jwir sulnz versuochen. mine bruoder sinf ir bi:

! die sulen wir bifen werben, daz si unser vriunt si,

und ob wir in gewinnen, daz si daz gerne sehe.

Jjne trouwes niht, sprach fagne, daz ez immer geschehe.

ww D& hiez er Ortwinen hin ze hove gin
unt den marcgraven Géren. dd daz was gefdn,
man brahie ouch Gérndfe und Giselhér daz kint.
si yersuchienz vriuntiichen an vroun Kriemhilde sint.

wse D sprach von Burgonden der kilene Gémdt
vroumbe, ir kiager ze lange den Sifrides ot
iu wil der kilnic rihlen, daz er sin niht hat erslagen.
man hoert iuch zallen ziten sé rehie greezlichen klagen.”

wh Si sprach des ziht in nieman; in slucc Fagnen hant.
wa man in verhouwen solde, dé er daz an mir ervanf,
wie m3ht ich des triwen, daz er im frilegs hazi
ich hete wol behiietet,” sprach diu kiiniginne, .daz, —

: Daz ich vermeldef héfe sinen schoenen lip.
56 lieze ich nu min weinen, ich vil armez wip.
holt wird ich in nimmer, di ez da hant getan,’
dé begunde ficgen Giselhér, der vil wastliche man.

2ich wil den kilnic grilezen,” dé si im des verjach,
mif sinen besten vriunden man in vor ir sach.
dé getorsie Ragne Tir si niht gegan:

2 wol wesfe er sine schulde, er hete ir leide getan.

it D& si verkiesen wolde 4f Gunthér den haz,
ob er si kilssen solde, ez zazme im dester baz.
waer ir von sime rafe leide niht getdn,
58 mSht er vreveliche dike sin zuo ir gegan.

Ez enwart nic suone mif s& vil fréhen mé
gefiieger under friunden. ir fet ir schade vil weé:
si verkds 0f si alle wan Of den einen man.

in hefe erslagen niemen, het ez Ragne niht getan.

"W

© dieser Abbildung: Germanisches Nationalmuseum Nurnberg
Abb. 44: Joseph Sattler: Nibelungenlied. 1900 in der Reichsdruckerei gedruckt.
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Qui uenros:qui dat imbres:qui tempora mutac.

B rellarum fummus rex immortalis & ignis . :

W idem ergo dit & poetarum fabulas & philof ﬂ;homm fentétias com~
probantes pugnantia de fe ipfis confirmant. N (i mortalé fibi miem
afcnibic apollo & patnam unde onundus fuic (pate fatetur quomodo
fol erit7q fi fol elt quomodo delos infula parna & marer latona hac
eim uera effe iple apollo re(pédit. Praterea fi apollo fol eft:quomodo
hae de fe1pfo cecinic/Weeum (ol de celo in aliquem hofem defcedic &
hae de fe cecinit? fed non eft poffibile talem rantamque fubftantnam
homini {e fubticere. An intelligentia & uirtus lla qua in 1pfo eftr$ed
nec illam anima hominis i (ufapere potuir. Eadem utemur ranione
deluna Juis poreftacé qua in luna eft hecaté appellites: & malignos:
{pintuum n;s,inun putantes:quum ad amorum obfcena inuocet mi
nifteria concedédum eis fortafis uideatur. Q uomodo autem & pluto
et ferapis in folem referuntur:quum malignorum {pintuum Erintcps
effe ferapis pradicerur?ex quibus omnibus myftica philofophos: the-
ologia falfa & cauillarona uniuer(a uidetur. Oraculorum aur omium
auctores demones elle malignos q nonung fabulas:nénung philofor
phos (nfam racd faciunt:ut & illos dendeant:& hos matore arrogina
perdit quis non wident £

Pl 1S Ieaqp dictis iam tépus eft in hoc uolumie tertiam
8 partem gennlium theologiz peurrere:quam cimnlem
appellant. Nam quoniam in tria genera theologiam
' partiuntiin fabulofum quod etii hiftoricum apellic
: poetis maxime attnbutum:in naturale atq; myfhica
quod philofophi approbariie:& in ciule quod in fingulis citatbus
confuetudine ac legibus defenfatur:eftque de duabus pnimis parubus
in fupionbus libris expofitti. Wempus 1am eft teriamquogy portioné
uam ciutlem appellic telimonio fem p ipforum utentes redarguere.
ntinent igitur in hoc tertio genere oraculasre{ponf{azcura morbog:

in hominibus piis:& e contra iniech uel auéhi morbi in impiis:quarit
omnium rerum periculum feciffe dicentes pie fe deos colere:nos uero
impie facere affirmant:qui ti manife(tas uirtutes contemnamus leges
patrias tranf{gredientes:quas it oportet unfiquenqy feruare:ut nemo
res nouas temerana cura {crutan:prafernm quum a legibus ca-

pitalis peena aduer{us eos decernat’iq fecundii leges & confuetudines
patriz deos non uenerant:fed prnmum gdem & fabulofum theologiz

[

. : — =
© dieser Abbildung: Rare Book and Manuscript Library, Columbia University

Abb. 45: Nikolaus Jenson, Antiqua des Praeparatio Evangelica des Eusebius aus dem Jahre
1470.
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' AVLI GELITI NOGTIVM ATTICARVM COMMENTARII
- CAPITVLA PRIMI LIBRI

Vali proportione:quibufq; collectisibus Plutarchus ratiocinati. .

- eflePythagord philofophu dixerit: de comprehendenda corporis
proceritate:qua fuit Herculesscum uita inter homines uiueret.

Caputpnmum.  Plutarchus,

Ab Herode Attico conliilari uiro tempefltiue depromptain quendam
factatum & glorofum adolelcenté (pecie tanta philofophia (ectatoré:
uerba Epicten ftoici : quibus fefhiuiter a fe uero ftoico (eiunxic uulgus
loquacium nebulonum:qui (e ftoicos nuncuparent,
Caputfecundum. . Herodes Atricus. '
Quod Chilo lacedemonius confilium anceps pro falute amici cepit.
Quodque eft arcunfpecte & anxie con{iderandum an pro unilitatibus
amicorum deliquendum aliquando (it:notataque inibi:& relata: qua
Theophraftus:&. M. Cicero fupereare {cnplerunt.

Caput.iii. - Chilo preftabilis. ;
Quam tenuiter curiofeque explorauerit Antonius Tulianus in oratide
.M. Tullii uetbiabeo muratiargunid. = Capur.iiit.  Antonius.
Quod Demofthenes rhetor culeu corporis:atq; uefticu pbris obnoxio:
infamiqz mundicia fuie. Quodg; item Hortenfius orator ob eiufmodi
mundicias:geftumque in agendo hiftrionicum Dionyfiz falatriculz
cognométocapellatus e Caput.v. . Demofthené.

Verba ex oranione Metell: Numidici:quam dixicad populi in céfuras
cum eum ad uxores ducendas adhortarctur.eag; oratio qua ob caufam.
reprehen(a:& quo conua modo defenfa {ie.  Caput fextum.

Mulris & erudinis.

In hifce uerbis Ciceranis ex oratione quinta in Verrem :hanc ibi rem.
{perant prefidio futug:neq; mendum effe:nec uicium. Errareq iftos:
qui bonos utolant libros: & futuram fenbuine. Atgyibide quodam alio
Ciceronis uetbo dictum : quod probe (criptum perperam. mucatur.8
afpera quada de modulis numerifg; ofonis:quos Cicero autde (ectatus
eft, | Caput fepn’mum. In oratione. i
Hiftoria in libris Phocionis philofophi reperta fup Laide meretrice:é¢ -
Demofthene thetore.  Caputodtauii. = Phocion. :

Qui modus fuerit:quis ordo difcipline pythagorice:gntiiq temporis
imperatum ob{eruatliq fit dicendi fimul ac tacend,

Caputnonum.  Ordo.

Quubus uerbis copellaueric Phauorius philofophus adolefcété uetufte
nimis:& prifceloquenté,  Caputdecimi. Phauorinus,

e

- b 14

© dieser Abbildung: Cary Graphic Arts Collection, New York

Abb. 46: Nikolaus Jenson 1472 Aulus Gellius.
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Abb. 47: Og(ford Classical Texts. London: Clarendon Press. Hier: Die vierte Ausgabe der
Werke Justinans.

11 69 EUTERPE 13 13 EYTEPTIH II 69

Les habitants de la région de Thtbes et de celle du lac de
Meris les considérent tout & fait comme sacrés'. Dang
chacune de ces deux régions, on nourrit un erocodile choisi

entre tous; on I'a dressé, il est apprivoisé; on met aux e e sl kg, o xRy ¥
oreilles de ces crocodiles des pendants en pierres artificielles? aypévov elvar yewpofiBea, dprijpatd e MBwe yutd
ou en or, aux pattes de devant des bracelets ; on leur donne kal ypooex & Td Sta EvBivieg kel dppudtag mepl Todg
4 manger des aliments® déterminés et des victimes, on prend - gpmpoofloug méBag kal outle dnovartd Sddvreg kal lpfjla
soin d'eux le mieux possible tant qu'ils vivent; quand ils sont kel TepiETiovteg &g kédMiota Ldovtag: dmoBavévtag &
morts, on les ensevelit, embaumés, dans des cercueils Bémtous. Tapiyzboavteg v lpfior Bfjkno. OL 8% mepl o
sacrés*. Au conlraire, les habitants de la région d'Eléphan. *Ehegavtivyy méhiv olkfovrec xal EoBlover adrobg, odk
tine tiennent si peu les crocadiles pour sacrés, qu'ils 1:‘ fyedpevor fpodg elvar, Kahéovrar Bk ob kpoxédelor A&
mangent. On ne les ap?elle pas crocodiles, mais Mpsm il Xbupar' kporodelloug 8¢ *loveg dvéyaoay, € =
ce sont les Ioniens qui les ont dénommés crocodiles par abtiy Tk eWen toloy mapk aplos yogky n:."'.' "
assimilation de leur aspect 3 celui des « crocodiles » qui o b W ) 0w kpoxedglioa

8 o alpaoifior. “Aypar & opeav molhel kate- 70

existent chez eux dans les murs de pierres stches®. Il y a
beaucoup de fagéns diverses de les prendre; je décris celle
qui me paratt le plus digne d'dtre rappuride. On dispose
autour d’un hamegon, comme appit, le dos d'un pore, et
on le laisse aller au milieu du fleuve ; on se tient soi-méme
sur la berge avec un porcelet vivant, que I'on frappe. Le cro-
codile entend les cris du porcelet, va dans la direction d'oit
ils partent, rencontre la pice de pore et I'avale; on tire. Une
fois le crocodile sorti de 'eau et amené sur la terre, la
‘premidre chose de toutes que fasse le chasseur est de lui

enduire les yeux avec de l'argile délayée ; cela fait?, il den -

rend maitre ensuite trés aisément ; sans cela, il ne le pou
rait qu'avec peine. .

1. Ty avait au Sud de Thibes une « Ville des Crocodiles » (Stra-
bon, XVII 1 47); une aotre, — l'antique Shodit, I'Arsinoé ptolé-
malque, — pris de Medinet-el-Fayoum.

3. Alfiva yusd, « en pierres fondues », verrolerie ou dmail.

3. Eusta. Des aliments aptres que de la viande.

§. Bnjxgm; of. p. 111, 0. 3. Des Bz de crocodiles sacrés oceu-
paient en parlie les hypogées du fameux labyrinthe (ch. 148).

5. Le nom du crocodile était msh, qui se vocalise emsah; mais on
trouve parfois la forme hms, d'oit la transcription d’Hérodote.

6. Des lézards. . ' -

7. On aimerait & savoir comment.

nokeplovg mepnoum, OL 3¢ mepl te Ohbag xkal Ty
- Molpuog AMpuny olekovreg kol kdpra fiymvrar adtobg elvar

otor kel meveolm § 8 &v dpol doxée &Ewetémn
&nnyhoweg  elvar, Tadtny yphdw. 'Emedv virtov dbg
Sehedoy mepl Byewotpov, pemiel £g péoov Tdv ToTapdv,
adrdg 8¢ dnl 1ol yelheog Tl motaped Exev Sedpaxa Lahy
Tabmy timre, ‘Enaxotoug 8¢ tfig paviic & kpoxddedog
tetan katd Thy paviy, Evtugdv 3t th vdte retamiver
ol 8 #rovor "Emedv 8t EEchevoBf &g yfv, mplrov
&rndvtav & Bnpeutic TNAG kat’ dv Endace adtol Todg
dpBadpotc’ Tolre 3k morfong képre edmetéeg Td Aowmd
yupolrar phy moufigag 82 Tolte, obv Tdve.

B89 4 Moigio; ABCP : Md- DRSV || fymyrar codd. pl. : Cc
6 3{0va ABCP : hefiza D o RSV || 7 ypdosa codd. pr.l: -::v‘; c ||I
Bbivze; ABCP?: lol- P'DRSV || 8 fprposiiou; PDRSY (cf. 1V 6o) :

© mpoal- ABC || g Ywovras : {deviag G {dveag cetl. || 10 fdntove:

tapty. ABG : tapry. 0. PDRSY || sapryeboavre; PDRSY : -t
ABC || 12 oi PDRSYV : oi ABC || llni ¢§u’6‘h oodd.‘pl, : —abg G.‘m“‘
70 1-3 xaveavior PDRSV : -{ao: ABC|| 2 dpoi ABC: fuorye PDRSY
|| 3 elvat om. DRSV || véizov ABCP: -0t DRSV || ids codd. pl.
(todg C) : ués P || 4 Epuotpov codd. : 14 dpe. Lex. Vindob. p. 45
|| pewust (ef. Praef. p. 20§ n. 5): -fa codd. || 5 {wiy codd. pl.:
Tény A'B || 8 of 8t PAxouat om. PIDRSV || i5ekuwoby ABCP? : Dax-
PIDRSY || g Orpevtis ABCP: -thp DRSV || adreb codd. pl. : ol C
Il 11 i movfeas 8t ABCP : uj 8t =, DRSV,

XX

Abb. 48: Collection des Univerités de France. Hier eine Seite aus dem Herodot.
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