Annemarie Ambiuhl
»,Eros hat mir ins Herz geritzt“.

Reflexe der Materialitdt von Fluchtafeln im hellenistischen
Liebesepigramm

1 Einfihrung: Reflexe der Materialitat von Schrift in
hellenistischen Epigrammen

Die Textsorte Epigramm und die Materialitdt von Schrift scheinen tautologische Kon-
zepte zu sein, bedeutet Epigramm doch zunéchst einfach ,Auf-Schrift‘. Der Ursprung des
griechischen Epigramms in elegischen Distichen liegt in inschriftlich bezeugten Weih-
epigrammen und Grabepigrammen seit der archaischen Zeit." Spétestens im Hellenis-
mus emanzipiert sich die Gattung des Epigramms jedoch vom Stein und anderen
Schrifttragern und wird zu dem auf Buchrollen niedergeschriebenen literarischen
Epigramm, wie etwa der Fund eines Papyrus (P.MilVogl. VIII 309) mit einer Epi-
grammsammlung des Poseidippos von Pella aus dem 3. Jh. v.Chr. zeigt.> Das hellenisti-
sche Buchepigramm thematisiert dabei seinen Wechsel vom einen zum anderen
schriftlichen Medium oft in einem selbstreferentiellen Spiel mit seiner fiktiven Mate-
rialitit.?

In dieser Genealogie bildet das Liebesepigramm, das im Zentrum dieses Beitrags
stehen soll, einen scheinbaren Ausnahmefall, denn sein Ursprung ist eher in einem
miindlichen Kontext zu suchen, in beim Symposion vorgetragenen kurzen Liedern,
sogenannten Skolia.* Hellenistische Liebesepigramme, die natiirlich immer noch
miindlich vorgetragen werden konnten, wurden von ihren Verfassern aber auch in den
gerade zu dieser Zeit neu aufkommenden Gedichtbiichern publiziert und fanden von
dort ihren Weg in die spateren Anthologien. Manche dieser Liebesepigramme machen

Der vorliegende Beitrag ist aus meinem Vortrag beim Mainzer Workshop ,Das geritzte Wort: Fluchtafeln und
die Literatur der neutestamentlichen Welt‘ vom 22.-24. Februar 2023 hervorgegangen. Ich danke Michael
Hélscher fir die Einladung und den Teilnehmenden fiir die anregende Diskussion.

1 Zur Gattungsgeschichte des antiken Epigramms vgl. die Handbticher von Bing/Bruss (2007), Baumbach/
Petrovic/Petrovic (2010), Henriksén (2019) und Urlacher-Becht (2022).

2 Siehe die zweisprachigen Ausgaben von Austin/Bastianini (2002) (= AB), Seidensticker/Stahli/Wessels
(2015) und Garulli (2022). Zur Rekonstruktion weiterer hellenistischer Epigrammbiicher vgl. Gutzwiller
(1998) und Hoschele (2010).

3 Zu solchen Interaktionen vgl. unter anderem Meyer (2005), Bettenworth (2007), Day (2019) und Garulli
(2019).

4 Siehe Gutzwiller (2007) und (2022a). Zum Liebesepigramm als Spielart des hellenistischen Epigramms
vgl. auch die knappen Uberblicke in Fantuzzi (2004) 338349 und Bruss (2010) 124129,
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sich das Spannungsfeld zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit ebenfalls in kreativer
Weise zunutze.

Vor diesem Hintergrund wendet sich der vorliegende Beitrag einer spezifischen,
bisher weniger beachteten Fragestellung zu: der Rolle imaginierter Schrifttriger in
hellenistischen Liebesepigrammen, die Liebesbegehren als eine ,Inschrift’ im Kérper
oder der Seele des Verliebten konfigurieren. Der Beitrag schlagt vor, solche konzeptu-
ellen Metaphern nicht nur als literarische Stilmittel zu lesen, sondern konkret zu der
auch archéologisch nachgewiesenen Praxis der Fluchtafeln beziehungsweise der be-
schrifteten Zauberpuppen in Bezug zu setzen und dabei in einer experimentellen Weise
die literaturwissenschaftliche und die religionsgeschichtliche Perspektive zu verbinden.

2 Das Liebesepigramm als fiktive ,Auf-Schrift’ auf
verschiedenen Schrifttragern

Die Grundlage fiir die Textauswahl bildet die umfangreichste, via Byzanz tiberlieferte
griechische Epigrammsammlung, die Anthologia Graeca oder — nach der wichtigsten
Handschrift — Palatina (= AP).° In deren fiinftem Buch sind Liebesepigramme auf
Frauen und im zwolften solche auf Knaben zusammengestellt.® Als erstes wollen wir ein
ohne Verfasserangabe im zwolften Buch tberliefertes Epigramm betrachten, das sich
als miindliche Auerung prisentiert und dabei explizit verschriftliche Formen ablehnt,
zu denen es als Buchepigramm ja paradoxerweise selber zahlt (Anonymus AP 12.130 = 27
GP):

Elna xai (ad) méAw lma, ‘Kardg, KaAdg. 6N £TL 9w
W¢ KAAGG, 1¢ yapielg dupact Awaibeog.
0V 8puog 008 EAATNG Exapagapev ovd’ Emt Toiyou
00T €706, GAN’ v &ufj {oxeT "Epwg kpadia.”
el 8¢ TIg oV EroeL un melbeo’ vat pa o€, Satpoy,
Yenset £ym 8¢ Aéyelv Atpekes olsa uovog.
Ich habe es gesagt, und wiederum habe ich es gesagt: ,Der Schone, der Schone! / Er ist schon, schén!

Aber ich werde es nochmals sagen, wie schon, wie reizend fiir die Augen/mit seinen Augen Dositheos
ist. Nicht in eine Eiche und nicht in eine Tanne haben wir dieses Wort geritzt, und nicht auf eine

5 Die gesamte Anthologie ist in der zweisprachigen Ausgabe von Beckby (1965) zugénglich. Der grie-
chische Text der im vorliegenden Beitrag zitierten hellenistischen Epigramme folgt der Ausgabe von Gow/
Page (1965) (= GP), sofern nicht anders angegeben. Die Ubersetzungen stammen von der Verfasserin; um
eine moglichst textnahe Ubertragung der Bildersprache zu ermdoglichen, sind manchmal Bedeutungs-
varianten aufgenommen.

6 Dies sollte keinesfalls mit der modernen Unterscheidung heterosexuell vs. homosexuell gleichgesetzt
werden, zumal die Epigramme in beiden Sparten oft von denselben Verfassern stammen.

7 Weiter unten soll die Frage aufgegriffen werden, ob an dieser textkritisch umstrittenen Stelle auch ein
anderes Verb gestanden haben kénnte. Im Unterschied zur Ausgabe von Gow/Page (1965) 1.205 (¢pwg),
verstehe ich Eros hier als personifizierte Gottheit.
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Mauer, sondern in meinem Herzen hat Eros es fiir sich festgehalten. Wenn es aber einer ableugnet,
glaube es nicht. Ja, bei dir, Gottheit, er liigt. Ich als einziger weifd es genau zu sagen.

Die in diesem Text ex negativo aufgerufenen Schrifttrager lassen sich zu verschiedenen
Dimensionen der Materialitit in Bezug setzen und mit (teils sogar bis heute fortdau-
ernden) gesellschaftlichen Praktiken assoziieren. Bei dem in den ersten beiden Versen
emphatisch dreimal wiederholten Begriff ,kaAdg handelt es sich um einen Ausruf, der
die Schonheit des begehrten Liebesobjekts preist, zugleich aber auch das Interesse des
Sprechers an diesem einem Publikum verkiindet und damit zum Ruhm des Genannten
beitrdgt. Solche Sprechakte konnten sekundar auf verschiedenen Schrifttragern ver-
ewigt werden.® Das bekannteste Beispiel sind die sogenannten ,Lieblings-Inschriften‘ auf
KeramikgefiRen, die beim Symposion Verwendung fanden.’ Ebenso finden sich koAdg-
Inschriften aber auch als Graffiti auf Wanden (vgl. Vers 3: 008’ €ml toiyov), was etwa in
Beispielen aus dem Eingangstunnel zum Stadion von Nemea oder in pompejanischen
Wandinschriften dokumentiert ist.'® Dieselbe Praxis wird in einem weiteren hellenis-
tischen Epigramm aufgegriffen, das in der Anthologie direkt vor dem unseren steht
(Aratos AP 12129 = 1 GP):

‘Apyelog DOKATG Apyel KaAoG, ai 8¢ KopivBou

otiAat kat Meyapéwv tavto odal Tagol
yéypamrat Kal péxpt AeTp®V Au@lapiov

WG KAAGG. GAX” TOAlyolf ypappact Aeutdpedar
T8 oL yap méTpat EMPAPTUPES AAAA TTptveng

autog 8wy, ETépou & éaTl mePLoGOTEPO.
Philokles aus Argos ist in Argos schén, und in Korinth rufen die Sdulen und in Megara die Gréber
dasselbe; es ist eingeritzt/geschrieben sogar bis zu den Badern des Amphiaraos, wie schon er ist.
Aber wir bleiben mit Buchstaben (hinter der Wirklichkeit) zurtick. Davon zeugen namlich nicht die

Steine, sondern Prieneus, der es/ihn selbst gesehen hat, und der ist gewichtiger als das andere/der
andere.

Auch dieses Epigramm weist eine komplexe Gemengelage auf, wenn der schriftlich
festgehaltene Sprechakt ,Philokles ist schon‘ von den Sdulen und Grabern wiederum
miindlich verkiindet wird."* Im Kontext einer Schriftkritik, die an Platons Phaidros
erinnert, konnen jedoch nicht die Steininschriften, sondern nur die Augenzeugenschaft

8 Vgl. Slater (1999) zur Verortung in der athenischen Kultur des ausgehenden 6. und frithen 5. Jahr-
hunderts v.Chr. Zur Verbindung mit der symposiastischen Dichtung vgl. auch Fantuzzi (2004) 284 -285.
9 Zum Begriff der,Lieblings-Inschrift siehe Scheibler (1999).

10 ZuNemea (4. Jh. v.Chr.) siehe Miller (1990) 187-189 mit Fig. 66 und 67. Zu griechischen und latinisierten
(calos) Graffiti aus Pompeii vgl. Levin-Richardson (2015); Wachter (2019) 254-255 zu #725 (= CIL V1.8.3),
argumentiert dagegen, dass calos aus syntaktischen Grinden in den meisten Fallen eher das griechische
Adverb kaA®g (;bravo, hurra‘) wiedergebe.

11 Zur teilweise problematischen Interpretation dieses Epigramms vgl. Meyer (2005) 113-114, und all-
gemein zum raffinierten Spiel mit Sprechakten, Lesen und Schreiben in hellenistischen Epigrammen
Meyer (2007).
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als die eigentliche Garantin der Wahrheit fungieren. In &hnlicher Weise imitiert ein
Epigramm des Kallimachos den (hier in der deutschen Ubertragung versuchsweise
nachgebildeten) Echo-Effekt, der sich nicht so sehr aus dem Schriftbild, sondern aus der
wohl bereits itazistischen Aussprache von vauyi — &yel ergibt (AP 12.43 = 2 GP = 28 Pf,,Vers
5-6): Avoavin, o0 8¢ vawyl KaAdg KaAdg GAAA TTplv eintelv / To0T0 0a®g yw enot Tig
‘6ANog xel. — ,Lysanias, du bist schon, flirwahr, schén; aber bevor ich das deutlich sagen
kann, sagt irgendein Echo: ,Schén wirs — fiir einen anderen‘.“'

Ein weiteres in unserem Epigramm genanntes Medium sind Bdume, in deren Rinde
Liebesbotschaften eingekerbt werden (Vers 3: o0 §puog, 008" éAdtng éxapaapev). Fiir
die Antike sind wir naturgemaf auf literarische Reflexe dieser Praxis angewiesen, wie
sie etwa in der Geschichte von Akontios und Kydippe aus den Aitia des Kallimachos
vorliegen, von wo sie ihren Eingang in die rémische Liebeselegie gefunden haben.'
Akontios verewigt seine Liebe in diesem Medium (fr. 73 Pf. = Harder): GAX’ évi 81} gAoloiot
Kekopuéva téaoa @éporte / ypdupata, Kudinmny 6o’ épéovot kaAnv. — ,Aber ihr (Bau-
me) moget in der Rinde so viele eingeschnittene Buchstaben tragen, wie sagen werden,
dass Kydippe schon sei.“'* Wie aus der Diegesis (fr. 75a Harder) hervorgeht, spielt in
dieser komplizierten Liebesgeschichte zudem ein auf einem Apfel eingeritzter Hei-
ratsschwur eine Rolle, den Kydippe laut vorliest und sich damit unwillentlich an
Akontios bindet. Damit nimmt die Inschrift die Funktion eines Liebes- beziehungsweise
Bindezaubers an,® ein Thema, auf das wir noch ausfiihrlicher zuriickkommen werden.

Der in unserem Kontext interessanteste Schrifttrager ist nun aber der Korper selber.
Im Unterschied zu heutigen Liebestattoos sind Tatowierungen (otiypata) in antiken
Texten in der Regel eher negativ besetzt, als ethnisches Merkmal von ,Barbaren‘ oder als
dem Gegner angedrohtes Schandmal in Invektiven.'® Eine Tdtowierung diente zur Be-
strafung von entlaufenen Sklaven oder Verbrechern und konnte sogar konkret das
Vergehen als Text in deren Korper eingravieren in der Form einer Aufschrift auf der

12 Krafft (1977), Mannlein-Robert (2007) 312—315 und Sens (2020) 149-152 diskutieren die Textprobleme
und verschiedene Erklarungen der Pointe.

13 Zum literarischen Motiv und seiner Rezeption vgl. Doblhofer (1996), Heyworth (2019) 213218, und Ott
(2019), zur Rekonstruktion einer antiken epigraphischen Praxis aus den literarischen Zeugnissen Kru-
schwitz (2010). Baume sind im Ubrigen gar nicht so ungewdhnliche Schrifttréiger, denn Bast (wie das
lateinische Wort fiir ,Buch’, liber, bezeugt: Servius ad Verg. Aen. 11.554) oder Holztdfelchen konnten als
Beschreibstoffe dienen.

14 Vgl. auch die Nacherzéhlung des Aristainetos (fr. 75b Harder). Zu den imaginierten Inschriften vgl. den
Kommentar von Harder (2012) 2.574—578 und 658 - 659, und zum Vergleich mit Epigrammen Meyer (2005)
233-235.

15 Zur leitmotivischen Funktion des Liebeszaubers in dem Aition vgl. Rynearson (2009), der den Apfel als
eine Fluchtafel liest.

16 Siehe Jones (1987) und die adaptierte Fassung Jones (2000). Allgemein zu antiken Tatowierungs-
praktiken vgl. Grundmann (2019) 278 —299 (bes. zum klassischen Griechenland), und speziell zu religiosen
Kontexten Renaut (2004).
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Stirn.'” Diese ist wortlich als ,Epigramm° bezeichnet bei Herondas (Mimiambos 5.79: ¢v
0 PETWTRW TO emiypauy’ €xwv tolto) und bei Petron (Sat. 1034: notum fugitivorum
epigramma per totam faciem)."® Ein auRergewohnliches literarisches Zeugnis stellt die
fragmentarisch auf Papyrus uiberlieferte hellenistische Tatowier-Elegie dar (P.Brux. inv.
e 8934 und P.Sorb. inv. 2254), die der Gattung der Fluchgedichte zuzuordnen ist."® Einige
Interpreten haben auch fiir die Tatowier-Elegie eine Deutung in einem erotischen
Kontext vorgeschlagen: Beim Sprecher oder der Sprecherin konnte es sich um eine(n)
betrogene(n) oder verschmdhte(n) Verliebte(n) handeln, der oder die dem Objekt der
Begierde Rache androht. Diese Deutung wird dadurch unterstuitzt, dass der oder die
Sprecher(in) von sich sagt, dass er oder sie ,wie im Feuer brenne‘ (Vers 4: (g te mupl
@Aéyouau), eine auch im Liebesepigramm verbreitete Metapher fiir Liebesqualen (vgl.
Meleager AP 5139 = 29 GP, Vers 6: mupi @Aéyopar).*

Im Unterschied zum Fluchgedicht droht der Liebende in den Epigrammen aller-
dings die Strafe nicht einem Gegner an, der durch das Tatowieren oder das (wenn auch
seltener) ebenfalls auf entlaufene Sklaven angewendete Brandmarken erniedrigt wer-
den soll, sondern charakterisiert sich selber als Sklaven des Eros, der fiir einen even-
tuellen Fluchtversuch grausam bestraft werden wird. So warnt der Epigrammatiker
Meleager seine Seele davor, das unter der Asche verborgene Liebesfeuer erneut anzu-
fachen, und impliziert dabei wohl konkret eine solche kdrperliche Markierung (AP 12.80
=17 GP,Vers 5-6): ... tdAw &l ae puyoboav/ AqPeT "Epwg, e0pwv Spaméttv aikioeTat — ...
wenn Eros dich Entlaufene wieder erwischen wird, wird er dich, nachdem er dich ge-
funden hat, als eine fliichtige Sklavin misshandeln/verunstalten“.?* Auf diese Koinzidenz
der Rollen von Sprecher und Opfer im Liebesepigramm werden wir unten zuriick-
kommen.

Dieser Uberblick iiber verschiedene in den Epigrammen reflektierte Praktiken des
Auf-Schreibens fiihrt uns schliefSlich wieder zurtick zu dem anonymen Epigramm, von
dem unsere Diskussion ihren Ausgangspunkt genommen hat (AP 12.130 = 27 GP, Vers
3-4):

0V 8pudg 008 EAATNG Exapagapev ovd’ Eml Toiyou
7007 €mog, GAN” év éuf) loyer "Epwg kpadiq.

{oyer P : xadoev Paton ket Lumb (e.g. ypdyey, xviCey, oti€ev Ambiihl)

17 Zu solchen in den Korper ,eingekerbten‘ Strafen vgl. den kulturtibergreifenden Tagungsbhand Carla-
Uhink/Tipold (im Erscheinen). Generell zu Tatowierungen und Schriftkultur in komparatistischer Per-
spektive vgl. Landfester (2012), Kehnel (2015) und Béreiziat-Lang/Ott (2019).

18 Vgl. auch Seneca De ira 3.3.6 (inscriptiones frontis) und Apuleius Met. 912.4 (frontes litterati).

19 Text, deutsche Ubersetzung und Interpretation in Bernsdorff (2008); vgl. jiingst auch Lulli (2023).
Allgemein zur Gattung der Fluchgedichte vgl. Watson (1991).

20 So Huys (1991) 38 —39; Bernsdorff (2008) 52-53; Lulli (2023) 197-199. Vgl. auch unten § 4 mit Anm. 64.
21 In einem anderen Epigramm redet die persona Meleagers die iibrigen Verliebten als seine ,Mit-
sklaven‘ an (AP 12.81 = 86 GP, Vers 5: 0680vAou).
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Offensichtlich wird hier die Manipulation, die Eros am Herzen des Sprechers vorge-
nommen hat, mit dem Einritzen von Schrift in materielle Schrifttrager wie Holz oder
Stein verglichen; von dem in Vers 3 verwendeten Verb yapdoow ist das Substantiv
xapaxtiip in der Bedeutung ,Buchstabe‘ abgeleitet. Das in Vers 4 handschriftlich tiber-
lieferte, wegen des Hiats aber von einigen Herausgebern als problematisch empfundene
{oyeT(0)* bedeutet ,hat/wurde festgehalten’, ldsst sich also als eine Spur oder Narbe
interpretieren, die im Herzen zuriickbleibt.*® Als Konjekturen wurden Formen des
Verbs kaiw ,brennen‘ vorgeschlagen, Eros wiirde demnach das Herz ,brandmarken‘.**
Denkbar wéren jedoch auch Verben mit der Bedeutung ,ritzen‘ (wie ypa@uw, das von der
indogermanischen Wurzel *gerb"- ,kerben‘ abgeleitete Verb fiir schreiben®), kratzen
(kvilw) oder sogar ,titowieren (0Tilw?®), wie es der Titel des vorliegenden Beitrags
spielerisch impliziert: ,,Eros hat (das Wort) in mein Herz geritzt“. Im Folgenden soll
anhand weiterer Beispiele aufgezeigt werden, dass das Konzept vom Koérper als
Schrifttrager in hellenistischen Liebesepigrammen vielfach variiert wird.

3 Der Korper als Schrifttrager in hellenistischen
Liebesepigrammen

Das Bild des Korpers als Schrifttrager erscheint besonders gehduft im umfangreichen,
iber einhundert Gedichte umfassenden Corpus der Liebesepigramme des Meleager von
Gadara, der um 100 v.Chr. zugleich eine der friihesten Anthologien, die zum ,Kranz‘
(Stephanos) gebundene Bliitenlese, herausgab.”” Liest man hellenistische Liebesepi-
gramme in Serie, verabschiedet man sich schnell von romantischen Vorstellungen, denn
Liebe, oder eher Liebeshegehren, wird als eine unaufhorliche physische und psychische
Tortur charakterisiert, welcher der (in der Regel médnnliche) Liebende ausgesetzt ist und

22 Gow/Page (1965) 2.573, halten den Hiat an der Dihdrese nicht fiir ausreichend, um in den tiberlieferten
Text einzugreifen. Meine Vorschlége verstehe ich denn auch lediglich als hypothetische semantische
Explorationen.

23 Beckby (1965) 4.81 iibersetzt: ,mir selbst senkte es Eros ins Herz.“ Gow/Page (1965) 2.573 (,my love [...]
is held fast in my heart“) und Aubreton et al. (1994) 46 (,c’est au fond de mon cceur que se tient ’Amour®)
beziehen das Verb in medio-passivem Sinn direkt auf Eros. Ich optiere mit Beckby dafiir, to0t" &nog als
Objekt zu ergénzen.

24 Paton (1918) 348 (xadoev); Lumb (1920) 91 (kdet). Kruschwitz (2010) 48 —49 druckt Patons Konjektur
ohne Hinweis auf den iiberlieferten Text und sieht in der ,feurigen Inschrift einen Kontrast zu den
(negierten) Inschriften auf Baumen: It comes as a nice extra then, that the only ,inscription‘ actually ever
executed in this little poem is introduced as written by Eros, burning it into the speaker’s heart.“

25 Vgl. Beekes (2010) 285-286.

26 Die Phrase ,oti¢at v kapSiav avt[od‘ findet sich im Liebeszauber PGM? XVIL.13—-14 und 65 (siehe dazu
unten § 4 mit Anm. 65).

27 Zu Meleager und moglichen Rekonstruktionen des Aufbaus seines eigenen Epigrammbuchs vgl.
Gutzwiller (1998) 276 —322 (mit Table II-III, 326 —328) und (2022b); Hoschele (2009) und (2010) 194 -229;
Prioux (2019).



,Eros hat mir ins Herz geritzt. —— 181

die nur selten Erflillung in einer gegenseitigen Beziehung findet, bevor der endlose
Zyklus von neuem beginnt.”® Dies manifestiert sich im Bild des Bengels Eros, der sein
grausames Spiel mit den Liebenden treibt und dabei vor korperlicher Gewalt nicht
zurtickschreckt, und zwar nicht nur mit seinen beriichtigten Pfeilen.?® So wird Eros in
einem Epigramm des Meleager, in dem der gequélte Sprecher dem ungezogenen Knaben
droht, ihn auf dem Sklavenmarkt zu verkaufen, unter anderem folgendermafien um-
schrieben (AP 5178 = 38 GP, Vers 3-4): txpa & 6vulwv / xvilel — ,er kratzt spitz/die
Hautoberflache mit seinen Fingernédgeln“. In den einschlagigen Kommentaren zu diesen
Epigrammen werden solche Phrasen oft als ,tote‘ Metaphern abgetan oder hochstens als
Mittel zur erotischen Stimulation in einem Soft-Sadomachismus avant la lettre ver-
standen.* Regina Hoschele und Kathryn Gutzwiller haben dagegen auf die Ambiguitét
und das poetische Potential hingewiesen, das in diesen Bildern begriindet liegt.*"
Darauf aufbauend sollen diese sprachlichen AuRerungen hier als konzeptuelle
Metaphern im Kontext der selbstreflexiven Bezugnahme der Epigramme auf ihre eigene
Schriftlichkeit ernst genommen werden: Eros schreibt sich in den Kérper der Liebenden
ein und markiert damit unmissverstdndlich seinen Besitzanspruch. Zu den von Lakoff
und Johnson identifizierten, auch in der griechischen und rémischen Literatur ver-
breiteten Metaphern wie etwa LIEBE IST FEUER LIEBE IST KRIEG oder LIEBE IST KRANKHEIT/
VERRUCKTHEIT, die oft von einer kérperlichen Wahrnehmung oder Reaktion ausgehen,*

28 Vgl. Garrison (1978). Allgemein zur ,Pathologie der Liebe in der antiken Literatur vgl. Kanellakis
(2021), bes. 9-10 zum Epigramm und (ohne Bezug dazu) 15-16 zum Liebeszauber.

29 Zu Eros und den Eroten in der Literatur und bildenden Kunst des Hellenismus vgl. Schlegelmilch
(2009) 257-289. Spezifisch zum ,dreadful Eros“ bei Meleager (vgl. AP 5176 = 6 GP) siehe Gutzwiller (2015)
und (2019).

30 Sonach Gow/Page (1965) 2.634 zu kviopa in AP 51572 = 49.2 GP (s. u. § 4) (,what is meant is of course not
painful scratching [...] but pleasurable stimulation®) auch Clack (1992) 74 ad loc.: ,Basically it means ,that
which is caused by itching‘ and so ,a scratch‘. But here we are dealing with pleasurable stimulation.; vgl.
ebd. 81 zu AP 12.82 = 67 GP (s.u. § 4): ,itch of passion“.

31 Hoschele (2010) 215-218, bes. 216: ,So harmlos jene physische Wunde auch sein mag, sie zieht eine
intensive emotionale Reaktion nach sich, die auf metaphorischer Ebene ihre Umdeutung im Bild des
verwundeten Herzen findet. Doch lasst sich kaum bestimmen, in welchem Licht Meleager die Verletzung
sieht — eine, wie ich glaube, gewollte Ambiguitat, die durch unsere Unsicherheit hinsichtlich des Ge-
schehens noch verstarkt wird: Ist er einfach zutiefst von Liebe ergriffen, oder empfindet er tatsdachlich
Schmerz?“ Gutzwiller (2015) 240-242, bes. 242: ,By supplementing the conventional imagery of erotic
verse with images of wounding, burning, scratching, and molding [...], Meleager produces a poeticized
psychology of love that is in conformity with contemporary theories of human emotion.“ Vgl. auch Prioux
(2019) 400 und 402-403 Anm. 20 zu den sich von leichten Bertihrungen zu heftigeren Verletzungen
steigernden korperlichen Empfindungen in Meleagers Epigrammen. In seiner Interpretation der oben
erwdhnten Fluchelegie vergleicht Bernsdorff (2008) 53-54 die Tatowierung mit dem in der romischen
Liebeselegie verbreiteten Topos der durch harmlose Bisse entstandenen Liebesspuren auf der Haut, sieht
darin aber auch eine mogliche Anspielung auf magische Praktiken wie anatomische Aufzahlungen oder
das symbolische Durchstechen von Puppen bei erotischen Fliichen (ebd. Anm. 28). Siehe dazu unten § 4.
32 Zu den genannten Beispielen siehe Lakoff/Johnson (2011) 62-63; vgl. auch Kévecses (2020) 43—44.
Allgemein zur konzeptuellen Metapherntheorie und ihren Anwendungen auf poetische Texte vgl. Ko-
vecses (2010), bes. 49-53.
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konnten wir also hinzufiigen: LIEBE IST BESCHRIFTETSEIN/KORPERMARKIERUNG. Welche
Ursprungsbereiche (source domains) stehen am Ausgangspunkt dieser konzeptuellen
Metapher?

Der offensichtlichste Bezugspunkt sind wie eingangs schon betrachtet die in-
schriftlichen Epigramme. Die Urspriinge der Gattung werden selbstreflexiv in Liebes-
epigrammen aufgerufen, indem diese fiktive Grab- und Weihinschriften zitieren. So
héngt der verschmdhte Liebhaber die mitgebrachten Krénze an der verschlossenen Tir
der Geliebten auf und deklariert sie durch eine Inschrift als Weihegabe flir Aphrodite
(Meleager AP 5.191 = 73 GP,Vers 7-8): &v 168’ éntypayag, ‘Kompt, col MeAéaypog 6 u0atng
| 0@V Kwuwv otopyds okBAa T8 ékpéuace’. — ... und ich schreibe nur dieses eine
darauf: Kypris (= Aphrodite), dir hat Meleager, der in deine Feiern Eingeweihte, diese
Beute der Liebe aufgehdngt’.“ In einem anderen Epigramm imaginiert der verzweifelte
Liebende seine eigene Grabinschrift als Mordopfer des Eros (Meleager AP 5.215 = 54 GP,
Vers 5-6): el kat pe ktetvaug, Aethw euvedvt ent TOUPw / ypapuat “Epwtog 6pa, Eelve,
utawpoviav’. — ,Wenn du mich auch téten solltest, werde ich Buchstaben hinterlassen,
die auf dem Grab (m)eine Stimme von sich geben: ,Siehe, Fremder, die blutdiirstige
Mordtat des Eros‘.“*® Dieses Motiv kann schlieRlich auch direkt auf den Kérper des
rasend Verliebten tibertragen werden, auf den Eros seine Siegesinschrift wie auf einer
Trophée einschreibt (Meleager AP 12.23 = 99 GP,Vers 3—4): kal W &€nl 601G 6 mTavog Epwg
npoBvpotat, Muioke, / atijoev éntypaag, ‘okBA’ Ao Zwepoobvng. — ... und auf deiner
Turschwelle, Myiskos, hat mich der gefliigelte Eros aufgestellt und auf mich die Inschrift
geschrieben: ,Beute von der Besonnenheit‘.“

Weitere Epigramme sprechen noch spezifischer von einem Stempel (t0mog) oder
Siegel (c@payic) im Herzen.** Diese Begriffe sind von Kathryn Gutzwiller und Evelyne
Prioux in uberzeugender Weise zu einem weiteren Konzept in Bezug gesetzt worden,
namlich zu Erkenntnistheorien in der hellenistischen Philosophie.*® Wie die Wahr-
nehmung generell iiber feinmaterielle Abdriicke von Gegenstdnden funktioniert, die in
die Sinnesorgane eingeprédgt werden, so wird Liebe durch Abbilder des Liebesobjekts
erzeugt, die wie Lichtstrahlen durch die Augen eindringen und sich im Herzen oder der
Seele des Liebenden festsetzen.*® Diese bereits in Platons Phaidros (251a—c) eingefiihrte
Idee wird in mehreren Epigrammen Meleagers variiert. Da heif3t es beispielsweise (AP
5.212 =10 GP,Vers 3—4): ... bnto ¢iAtpwv/ 8N mov kpadia yvwaotog éveatt TOTOG — ... VON
dem Zauber ist mir schon irgendwo im Herzen ein erkennbarer/bekannter Abdruck/

33 Ahnlich auch in Meleager AP 12.74 = 97 GP, Vers 4: xémw émypapag, ‘Sdpov "Epwg Aisy’. — ... und
schreibe auf die Aschenurne: ,Diese Gabe [schenkt] Eros dem Hades".“

34 Beide Begriffe zusammen erscheinen in einem spatantiken Epigramm des Paulos Silentarios (AP
5.274), das hier nicht néher besprochen wird.

35 Gutzwiller (2015), bes. 242—-248, und Prioux (2019) 400. Zur Metapher des Siegels in der antiken
Epistemologie vgl. Platt (2006) 241251, die auch das auf hellenistischen Siegeln verbreitete Beispiel des
von Eros mit seiner brennenden Fackel gefolterten Schmetterlings als Bild der verliebten Psyche anfiihrt.
36 Zu dieser ,Ophthalmologie‘ der Liebe zwischen Dichtung, Philosophie und Medizin siehe Thumiger
(2021), bes. 29-30 zu Platon; vgl. auch Calame (2021), bes. 51-53 zur archaischen Lyrik.
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Stempel“. Ein anderes Epigramm Meleagers spielt mit der Namensidentitét des geliebten
Knaben und des Bildhauers Praxiteles: Wahrend der letztere eine berithmte Statue des
Eros geschaffen hatte, ,hat der heutige Praxiteles, der Beseeltes be-/hervorzaubert, den
Erz-Bengel Eros in meinem Herzen geformt* (AP 12.57 = 111 GP, Vers 3—4: ... 0 8¢ viv
gupuya payedwy / tov tputavodpyov Epwt EmAacey év kpadia).?’

Diese beiden Passagen sind auch noch in anderer Hinsicht interessant, da sie das
Konzept der physisch-psychischen ,Abdriicke‘ im Herzen tiber die Begriffe ¢iAtpa und
payebw zu einem weiteren kulturellen System, der ,Magie, in Verbindung setzen, spe-
ziell zum Liebes- und Bindezauber und dessen sprachlichen und materiellen Prakti-
ken.* Daher soll nun die Fragestellung in den Fokus genommen werden, ob sich solche
Metaphern in hellenistischen Liebesepigrammen auch als potentielle Reflexe der Ma-
terialitit von defixiones, speziell der defixiones amatoriae, lesen lassen.*

4 Hellenistische Liebesepigramme und die
Materialitat der defixiones

In den erhaltenen hellenistischen Liebesepigrammen finden sich kaum Beschreibungen
von Liebeszauberritualen, mit Ausnahme der Weihung einer luxuriosen Iynx, eines
Zauberrads, an Aphrodite durch die Zauberin Niko in dem anonymen Epigramm AP
5.205 = 35 GP. Auch hat man in einem Epigramm Meleagers (AP 5152 = 34 GP), in dem der
Sprecher eine Miicke als Botin zu seiner Geliebten Zenophila schickt, um sie aus dem
Bett eines Rivalen aufzuscheuchen und zu ihm zu bringen, eine spielerische Parodie
eines Agoge-Zaubers identifiziert, bei dem ein Ddmon oder Eros selber beauftragt wird,
die begehrte Frau mit Gewalt zum Mochtegern-Liebhaber zu fithren.** Zur Untersu-

37 Eine Variation davon ist das vorangehende Epigramm Meleager AP 12.56 = 110 GP.Vgl. auch Meleager
AP 5155 = 48 GP: 'Evtog €pii¢ kpading v ebAarov HAodwpav / Yuxnv i Yuxis émiacey avtog "Epwg.
38 Auch diese Vergleiche werden in den Kommentaren heruntergespielt, so etwa Gow/Page (1965) 2.614
zu Meleager AP 5.212.3 = 10.3 GP (,a conventional motif, as colourless [...]“) und ebd. 2.665 zu Meleager AP
12.573 = 111.3 GP (,There is no need to interpret this phrase in terms of magic or mystical ritual [...]*). Zu
Asklepiades AP 12.162 = 23 GP siehe unten § 5.

39 Zur Kategorie der defixiones amatoriae vgl. juingst Holscher/Lau/Luther (2021) 9 und Chiarini (2021)
22-31, die vor einer allzu einengenden Klassifizierung warnt; zu den neusten Entwicklungen vgl. auch
Watson (2019) 57-98, Eidinow (2019a) und Arzt-Grabner (2021). Generell zum Liebeszauber siehe Winkler
(1991), Faraone (1999) und Ficheux (2007); vgl. die neueren {ibergreifenden Studien zur antiken Magie von
Edmonds (2019), bes. 91-115, und Watson (2019), bes. 2356, wo die verschiedenen Formen von defixiones
allerdings oft getrennt behandelt werden.

40 So Gutzwiller (2010), die ein Relief aus dem &gyptischen Naukratis mit einer nackten schlafenden Frau
und dem Zitat einer Phrase aus diesem Epigramm als Beleg flir dessen Anspielungen auf magische
Praktiken deutet; vgl. Gutzwiller (2015) 237-238. Andreassi (2011) hebt den Aspekt der literarischen
Parodie in diesem Epigramm noch stérker hervor. Gutzwiller (2015) 239 -240 sieht zudem Anspielungen
auf einen Agoge-Zauber in Meleager AP 12.84 =114 GP und AP 12.85 = 115 GP; vgl. Faraone (1999) 9 und 100 -
101 zu einem magischen Liebesgiirtel in Asklepiades AP 5158 = 4 GP.
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chung der Reflexe zeitgendssischer magischer Praktiken in der hellenistischen Dichtung
wird dagegen meist ein anderer, ausfithrlicherer Text herangezogen: das zweite Idyll
Theokrits.*' Die von ihrem Liebhaber Delphis verlassene junge Frau Simaitha fiihrt dort
ein Ritual aus, um diesen ,herabzubinden (3, 10, 159: xatadrcopat), was man sowohl im
Sinne eines Liebeszaubers als auch im Sinne eines Schadenszaubers deuten kann — in
den defixiones geht ja beides meist nahtlos ineinander iiber.*> Neben der sprachlichen
Realisierung durch performative Sprechakte*® spielen in Theokrits Text auch materielle
Ingredienzen (1, 159: ¢iAtpa) eine wichtige Rolle, wie unter anderem Lorbeer, eine
Zauberpuppe aus Wachs und ein Sttick Stoff von Delphis’ Mantel (53-54), die ins Feuer
geworfen werden.** Ebenso soll Delphis’ Kérper dahinschmelzen, nach der auch in den
Fluchtafeln verwendeten similia similibus-Formel (23—29):*

AEAQLG EW aviaoey: €yw & Eml AEAQPLSL Sa@vav

aibw’ yog abta Aakel uéya kanmupicaca

kn&amivag 80N kovde omodov eidoueg avTdg,

oUTw ToL Kat AéAQLG €vi PAoyL alpk apadivol.
Ty, EAxe TV Tijvov éuov ot Sdua tov Gvdpa.

¢ TOUTOV TOV KNPOV €y® oLV Sa{povl TaKw,

MG TaKoL®’ LT EpWTOg 6 MUVELOG aUTIK AEAQLG.

Delphis hat mir ein Leid angetan; ich aber werde gegen Delphis Lorbeer verbrennen. Und so wie
dieser laut birst, wenn er vom Feuer erfasst wird, und plétzlich entflammt und wir keine Asche
mehr von ihm sehen, so moge auch Delphis in der Flamme sein Fleisch vollig verzehren.

Iynx (Zauberrad), ziehe du diesen Mann da zu meinem Haus. [Refrain]
So wie ich diese(s) Wachs(puppe) mit Hilfe der Gottheit schmelze, so moge Delphis aus Myndos
sogleich vor Liebesbegehren schmelzen.

Eine direkte Gleichsetzung dieses hochstilisierten Textes mit einer historischen gesell-
schaftlichen Realitdt wére sicherlich problematisch.*® Doch sind auch in der literari-

41 Zur Interpretation des zweiten Idylls vor einem religionsgeschichtlichen Hintergrund siehe Petrovic
(2007) 1-56, bes. 10—40 zu den einzelnen magischen Praktiken im Vergleich mit Fluchtafeln und Zau-
berpapyri; zu letzteren vgl. auch Reif (2016) 27— 74. Faraone (2020) weist auf die Problematik des zeitlichen
Abstand zu den spateren Zauberpapyri hin, betont jedoch, dass es auch teils erst seit kurzem bekannte
Beispiele fiir (hexametrische) Binde- (Katadesmos) und Liebeszauber (Agoge) aus klassischer und hel-
lenistischer Zeit gebe.

42 Versnel (1998) 252-264 diskutiert das psychologische Paradox, dass das begehrte Liebesobjekt den
grausamsten Qualen unterworfen werden soll, und die oft ausweichenden Erklarungsversuche der
modernen Forschung. Vgl. dazu auch Winkler (1991), Salvo (2016) und Watson (2019) 23-56.

43 Zur Sprache als magischem Instrument vgl. Frankfurter (2019b) und Nagel/Schirner (2021), darin
insbhesondere den Beitrag von Blédnsdorf (2021) zum Wort als Mittel von Macht und Gewalt.

44 Zur Materialitédt als Paradigma in der Erforschung der antiken Magie siehe Boschung/Bremmer (2015)
und Frankfurter (2019d).

45 Text nach Gow (1965), aber ohne Umstellung der Verse 28 -29. Zur similia similibus-Formel siehe den
Index in Audollent (1904) 491-492 und Chiarini (2021), bes. 101-134.

46 Ein wichtiger Aspekt betrifft die Genderfrage. Die ltere Forschung ging von einer klaren Diskrepanz
zwischen der Dominanz von weiblichen Ausfiihrenden von Liebeszauberritualen in der antiken Lite-
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schen Uberformung zentrale Elemente des Defixionsrituals mit seinen Praktiken wie
Binden und Verbrennen und seinen materiellen Korperreprasentationen des inten-
dierten Opfers zu erkennen, so dass man wohl von einem grundlegenden kulturellen
Wissen um magische Praktiken als einer hellenistischen Koine ausgehen kann.*’

Ahnliche Motive finden sich nun auch in den Liebesepigrammen, wo sie aber bisher
kaum vor diesem Hintergrund gelesen, sondern wie oben bereits diskutiert entweder
einfach als konventionelle Metaphern fiir Liebesqualen verstanden oder als Anspie-
lungen auf philosophische Wahrnehmungstheorien erklédrt wurden. Eine solche
;harmlose‘ Deutung liefe sich vielleicht noch auf das folgende Beispiel anwenden, wo
die Geliebte mit ihren Blicken und Berithrungen den Sprecher,verbrennt‘ und wie einen
mit einer Leimrute gefangenen Vogel ,festbindet® (Meleager AP 596 = 59 GP):*®

TEOV €xelg T0 @iknua, ta 8 dupata, Twwaploy, Top:
v €0ldng xalelg, v 6¢ Biyng 8¢8exac.

Du hast als Leim den Kuss und die Augen, Timarion, als Feuer: Wenn du (mich) anschaust, ver-
brennst du (mich), wenn du (mich) aber beriihrst, hast du (mich) festgebunden.

In anderen Féllen geht es hingegen weit gewalttatiger zu und her. So wird in einem
Epigramm des Poseidippos der verliebte Dichter von Eros regelrecht auf ein Folterbett
gespannt (AP 12.98 = 6 GP = 137 AB, Vers 1-2):

T&v Mova®v téttiya I1660g 8ioag €’ axdvOalg
KolpiCewv ¢0éAeL mhp VO mAevpad Parwv

Pothos (Liebesverlangen) hat die Zikade der Musen auf Dornen gebunden und will sie zur (letzten)**
Ruhe betten, nachdem er ihr Feuer unter die Flanken geworfen hat. ...

Die ,Zikade der Musen‘ dient wie in Kallimachos’ Aitien-Prolog (fr. 1.29 - 36 Pf. = Harder)
als eine Metapher fiir den Dichter, dessen Seele dank ihrem Biuicherstudium dem fol-

ratur und der eher auf die Bediirfnisse von Mannern ausgerichteten Praxis aus: vgl. Winkler (1991) 227—
228; Graf (1996) 158—-171; Faraone (1999), bes. 146-160. Dieses Bild ist in jiingeren Studien relativiert
worden: so erkennt Brodersen (2002) 488—-492 in Fluchtafeln, die Konkurrenzsituationen in Liebesbe-
ziehungen reflektieren, eine ,,Gleichrangigkeit’ der Geschlechterrollen“ (491); die systematischeren
Studien von Dickie (2000) und Pachoumi (2013) gelangen zu &hnlichen Ergebnissen.Vgl. auch Frankfurter
(2014), Salvo (2016) und Eidinow (2019b) 756 —758.

47 Schaaf (2014) 33 spricht in Bezug auf Theokrits zweites Idyll und Medeas Magie in Apollonios’ Ar-
gonautika von der ,Moglichkeit einer Art realistischer Fiktion<“. Watson (1991) 194216 ist skeptischer,
was einen direkten Einfluss der defixiones auf hellenistische Fluchgedichte betrifft. Zu den defixiones als
Teil der ,Alltagskultur antiker Menschen“ aus neutestamentlicher Sicht siehe Holscher/Lau/Luther (2021)
3; vgl. auf 18-19 zu Rezeptionen magischer Praktiken in der antiken Literatur (ohne Beriicksichtigung
von Epigrammen).

48 Prioux (2019) 400 und 402 Anm. 18 fiihrt eine Reihe weiterer Epigramme Meleagers an, die den
Vergleich von Liebe mit Feuer variieren.

49 So Gow/Page (1965) 2.487 ad loc.: ,,In view of the violent means employed kotpilelv seems to mean put
to death [...].“
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ternden Eros die Stirn bieten kann (Vers 3—4).*° Dennoch diirfte auch eine Lesart, die
auf ein konkretes Tier als Stellvertreter des intendierten Opfers in einem magischen
Folterritual anspielt, nicht prinzipiell auszuschliefien sein, auch wenn es keinen Beleg
fiir die spezifische Verwendung einer Zikade zu geben scheint.®" So fithrt Pindar in
Pythie 4.213—219 den Ursprung der Iynx, des oben erwdhnten Zauberrads, auf Aphrodite
zuruck, die Jason das Ritual gelehrt habe, um die Liebe Medeas zu gewinnen: Die
schlangenartigen Drohbewegungen des gleichnamigen Wendehalses, die als erotisch-
ekstatischer Balztanz interpretiert wurden, regten offenbar dazu an, als Analogiezauber
den Vogel auf ein Rad zu spannen und ihn vielleicht auch auszupeitschen und zu ver-
sengen — ob dies ein rein mythologisch-literarisches Motiv ist oder eine tatsdchliche
Praxis reflektiert, ist jedoch umstritten.*” Unabhéngig von einem solchen hypotheti-
schen Bezug zu Tieren findet sich eine weitere interessante Parallele in einem Agoge-
Zauber, bei dem das weibliche Opfer mit einem stachelbesetzten Laken und einem
Dornenkranz vom Schlaf abgehalten werden soll (PGM?* XXXVI.151-152: &¢av 8¢ 0én
kotudodal, VrrooTpwoate aOTH GITTOPAG Akavdivag, émi 8¢ TMV KoTpaPwv okdAomag).>

Auch der Seele Meleagers ergeht es nicht besser (AP 12.132a = 21 GP, Vers 4-6):

avtog "Epwg T nTepd oov SESeKeY,
Kal ¢ émtl mOp €oTnoe, popolg 8 Eppave AUTdmVoLY,
Soyxe 8¢ Supmon Saxpua Bepud mLelv.

... Eros selbst hat deine Fliigel gebunden, und er hat dich auf Feuer gestellt und die Atemlose mit
Salben besprenkelt, und er hat der Diirstenden heife Trénen zu trinken gegeben.**

Eros erscheint hier wohl nicht nur im iibertragenen Sinn als ein grausamer Herr, der
seine Sklaven mit allen Mitteln an sich binden will. Die Handlungen wie Binden und

50 Vgl. auch Poseidippos AP 12120 = 7 GP = 138 AB, wo der Dichter — jedenfalls in niichternem Zustand —
das ,klare Denken‘ (Vers 4: Aoylouov [Ubersetzung von Urs Miiller in Seidensticker/Stahli/Wessels (2015)
407]) als Waffe gegen Eros einsetzt.

51 In Theokrits Idyll 2.58 wird eine Eidechse als Ingredienz eines Zaubertranks verwendet. Vgl. Petrovic
(2007) 33—-37 Faraone (1993) 14-16 und Faraone (1999) 64— 68 zum rituellen Quélen von Reptilien, Vogeln,
Insekten und weiterer kleiner Tiere.Vgl. oben Meleager AP 596 = 59 GP und unten AP 12.132a = 21 GP zum
Vergleich der Seele mit einem Vogel. Allgemein zur Verwendung von Tieren oder tierischen Bestandteilen
in magischen Ritualen siehe die Uberblicke in Ogden (2014), Watson (2019) 127-166, Dosoo (2020) und
Dosoo/Galoppin (2022).

52 Siehe Pirenne-Delforge (1993), bes. 282-284, und Ogden (2014) 295-296. Zum Kontext bei Pindar vgl.
Johnston (1995), bes. 177-191, die gegen Faraone (1993) argumentiert, dass nicht das Herumwirbeln,
sondern der pfeifende Ton der Iynx das entscheidende Moment des Analogiezaubers gewesen sei.
Dennoch erscheint Faraones Assoziation der Iynx mit Foltermethoden gerade im Vergleich mit dem
Epigramm Poseidipps aufschlussreich; vgl. auch Faraone (1999) 55-69.

53 Zitiert in Faraone (1993) 7 Anm. 20; zu den verschiedenen Interpretationen vgl. Watson (2019) 25 mit
Anm. 15.

54 In den Versen 1-4 wird die Seele wie in Meleager AP 596 = 59 GP mit einem von einer Leimrute
gefangenen Vogel assoziiert. Vgl. aber auch oben Anm. 35 zum Bild der Psyche als von Eros gefoltertem
Schmetterling.
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Brennen, die er am Verliebten oder dessen Seele vornimmt, sind dieselben, die in einem
Defixionsritual an einer Puppe ausgefithrt werden. So sind etwa aus Keos und weiteren
Orten ,Voodoo-Puppen‘ mit auf dem Riicken zusammengebundenen Handen und Fuf3-
fesseln erhalten, die begraben oder ins Feuer geworfen wurden.*®

In diesem Licht nehmen die Begriffe des Brennens, Schmelzens und Kratzens in den
folgenden Epigrammen ebenfalls eine konkretere Bedeutung an, die iiber das rein
Metaphorische hinausgeht (Meleager AP 12.82 = 67 GP):

"Eomevdov tov "Epwta @uyely, 6 8¢ Batov avapag

@aviov &k TEQpNG e0pE Ue KPUTTTOUEVOV”
KUKAWOQG 8 00 Toga, xepog 8 dxpwvuya Soad,

kviopa Tupog Bpavoag ig e Aabwv EBatey,
K 8& QAGYEG TTAVTY WOl EMéESpapov: @ Ppayl @éyyog

Adupav €pot péya mop, avioy, €v kpadia.
Ich miihte mich, schnell vor Eros zu fliehen, er aber zlindete ein kleines Fackelchen aus der Asche an
und fand mich in meinem Versteck; er spannte nicht seinen Bogen zum Kreis, sondern zwei Fin-
gerspitzen mit den Nageln, damit brach er einen ,Kratzer/Prise von Feuer ab und warf ihn heimlich
in mich hinein, und daraus liefen die Flammen ganz iiber mich. O du kleine Fackel, du hast ein
grofies Feuer, Phanion (= ,Fackelchen‘), in meinem Herzen entziindet.

Im unmittelbar darauf folgenden Epigramm bringt das ,Fackelchen‘ in Gestalt der Ge-
liebten Phanion den Korper des Sprechers dann ganz zum Schmelzen, wie das Wachs
der Zauberpuppe bei Theokrit im Feuer geschmolzen war (Meleager AP 12.83 = 68 GP,
Vers 5: £k 8¢ pe @éyyog £m&e).*® Ebenso vergleicht Meleager in einem péderastischen
Epigramm den von den Augen-Strahlen des Geliebten Getroffenen mit in brennende
Kohlen geworfenem Wachs, was auch als eine Wachspuppe verstanden werden kann
(AP 12.72 = 92 GP,Vers 3—4: €07 yap LT aUyag / 09BaAu®v, PANOels knpog £¢ avOpakLVv).

Eros brennt jedoch nicht nur mit seinen Fackeln, sondern erzeugt auch mit seinen
Fingerndgeln Wunden im Herzen, wie Meleagers persona unter anderem im folgenden
Epigramm schmerzlich erfihrt (AP 12126 = 87 GP, Vers 1—4):>’

"Hpxrai pev kpadiag Yavew movog | yap cAwv
axkpovuyel TavTtav €kvig 6 Bepuog "Epwe,

elte 8¢ petdnoag, “€€eig maAL TO YAUKD Tpadiya,
0 8VoEPWE, AABPW KALOUEVOG UEALTL.

55 Zu der Puppe aus Keos (um 350 v.Chr) siehe Curbera/Giannobile (2015). Zu weiteren Beispielen und
den Funktionen solcher Puppen vgl. Faraone (1991), Ogden (1999), bes. 71-79, Wilburn (2019), bes. 479 -
504, und Frankfurter (2019d) 668—-673.

56 Diese beiden und ein weiteres (AP 12.53 = 66 GP) von Meleagers Epigrammen auf seine Geliebte
Phanion wurden vom Kompilator aufgrund eines Missverstdndnisses als Knabenname in das zwolfte
Buch aufgenommen; vgl. Bruss (2010) 126. Zum Schmelzen der Wachspuppe in Theokrits Idyll 2.28 - 29 vgl.
Petrovic (2007) 23-29.

57 Im anonymen Epigramm AP 12.67 = 25 GP fiirchtet der Sprecher, dass sein geliebter Knabe wie Ga-
nymed von Zeus’ Adler entfiihrt worden sei und die Spuren von dessen Krallen trage (u mov kviopat
Vot &yn).
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Qual hat begonnen mein Herz zu bertihren; denn wahrlich, umherschweifend hat der heifse Eros
mir dieses (= mein Herz) mit dem spitzen Nagel gekratzt, und er sagte lachelnd: ,Du wirst wieder die
stiffe Wunde haben, o du ungliicklich Verliebter, brennend von scharfem Honig.‘ ...

Die Eigenschaften des Eros iibertragen sich auch auf die Geliebte, die ebenfalls mit ihren
Fingerndgeln das Herz des Sprechers verwundet (Meleager AP 5.157= 49 GP):

Tpnxvg 6Vvug, U "Epwtog avétpages HAtodwpag:
TavTNG yap Svvel kvioua kat &g kpadinv.

Scharfer Nagel Heliodoras, von Eros wurdest du aufgezogen; ihr Kratzer dringt namlich sogar bis ins
Herz.

Diese Kratz-Spuren, die Eros im Herz des Verliebten hinterlasst, lassen sich auch als eine
JInschrift‘ (oder eben ein ,Epigramm?) lesen, eine poetologische Dimension, die das erste
in unserem Beitrag vorgestellte Beispiel (Anonymus AP 12.130 = 27 GP) durch den Ver-
gleich mit Inschriften auf gewohnlicheren Schrifttrdgern wie Holz oder Stein explizit
aufruft.®® Dartiber hinaus lasst sich der Akt des Kratzens auch mit dem Einritzen eines
Liebes- oder Bindezaubers in ein Bleitdfelchen oder sogar in ein miniaturisiertes Kor-
perabbild assoziieren. So sind die Namen der sieben intendierten Opfer auf dem Riicken
der bereits erwdhnten ,Voodoo-Puppe‘ aus Keos eingeritzt, ebenso zwei Bindezauber
gegen eine gewisse Isias auf einer plattgewalzten Bleifigur aus Karystos auf Euboia.>®
Eine solche korperliche Dimension kann aber bereits durch die Inschrift auf dem
Fluchtédfelchen selber evoziert werden, wie Sara Chiarini zum verbreiteten Verb
(kata)ypdow beobachtet hat: demnach ,[...] veranschaulicht der Akt des Einritzens in
das Tafelchen die Verwundung des Fluchopfers, als ob die Schreibflache mit der Haut
oder, allgemeiner, mit der Korperoberflache des/der Verwiinschten gleichgesetzt wor-
den wire.“® Verstirkt wird dies durch die oft sehr detaillierten anatomischen Auf-
zdhlungen von Korperteilen, die durch den Fluch gebunden, geschmolzen, durchbohrt
usw. werden sollen.*' In den Epigrammen Meleagers sind die von Eros’ Bindezauber
betroffenen Korperteile auf das Herz und die Seele konzentriert und damit gewisser-
maflen internalisiert und psychologisiert, ohne dass sie dadurch jedoch zu reinen Me-

58 Eine interessante Parallele, wo wie in AP 12.130.3 das Verb yapdoow in einem poetologischen Kontext
verwendet wird, findet sich in einem Epigramm des Archimedes (AP 750 = 1 FGE): Dort wird ein Dichter
verflucht, falls er die Rander/Haut von Euripides’ Medea/Medea kratze/ritze (Vers 5: fjv 8¢ ta Mndeing
AintiSog tixpa xapd&ng), also vermutlich mit eigenen Versen in deren Text eingreife (so Daniel Anderson,
der auf die Gleichsetzung von Buchrolle und Kérper hinweist, in einem im September 2023 auf dem 16™
Groningen Workshop on Hellenistic Poetry gehaltenen Vortrag).

59 Zu der Puppe aus Keos siehe Curbera/Giannobile (2015) mit Plate 5, zu der aus Karystos Faraone (1991)
192 Anm. 96 und 202 (Nr. 15) mit Plate 11 und Wilburn (2019) 488 —490 mit I11. 18.10; beide stammen aus dem
4. Jahrhundert v.Chr.

60 Chiarini (2021) 163. Zu der dem Schreibakt inharenten magischen Kraft vgl. auch Chiarini (2019a) mit
weiterer Literatur, inshesondere Graf (2015), sowie Frankfurter (2019c). Speziell zu den Fluchtafeln siehe
auch Kropp (2015).

61 Vgl. Versnel (1998) und Chiarini (2019b).
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taphern verblassen wiirden.** Gerade das Herz (kapsia)®® und die Seele (puyn) figu-

rieren namlich regelméfiig auch in defixiones, wo sie oft dem Feuer ausgesetzt werden,
ebenso der Atem (vedua: vgl. Autémvouv in Meleager AP 12.132a.5 = 21.5 GP);** in einem
Zauberpapyrus aus dem 1. Jahrhundert n.Chr. findet sich sogar die Aufforderung an den
angerufenen Ddmon, das Herz des intendierten Liebesopfers zu stechen (bzw. zu této-
wieren) und schmelzen zu lassen (PGM?* XVI.13—14: oti€at v kapSiav adt[oD).*

5 Fazit: Eine vergleichende Lektiire von Schrift und
Korper in Liebesepigrammen und defixiones

In den hier vorgestellten Epigrammen werden die in der Liebesdichtung verbreiteten
Metaphern des Bindens, Brennens, Schmelzens, Kratzens und Verwundens re-mate-
rialisiert und von Eros mit seinen spitzen Fingernégeln in den Korper der Liebenden
eingeschrieben. Der Beitrag hat diese literarischen AuRerungen versuchsweise in Par-
allele gesetzt zur rituellen Praxis der defixiones, wo solche Handlungen als verschrift-
lichte Sprechakte in Fluchtafeln eingeritzt oder direkt an Puppen vorgenommen wer-
den. Diese Liebes- oder Bindezauber gehen mit viel verbaler und intensiv imaginierter
physischer Gewalt gegen das begehrte Liebesobjekt einher, was die oft als rein meta-
phorisch gelesenen Gewaltfantasien der Liebesepigramme in einem konkreteren Licht
erscheinen lasst. Auch wenn nicht alle die in den Epigrammen evozierten korperlichen
Markierungen im eigentlichen Sinn als (In)-Schrift zu lesen sind, lasst sich die Botschaft,
die Eros’ Fingerndgel ins Herz des Liebenden ritzen, sowohl als metaliterarisches Spiel
mit dem Schriftlichkeitscharakter des Epigramms als auch als Reflex der Materialitat
von defixiones deuten.

Dabei gibt es allerdings einen entscheidenden Unterschied. Wéahrend in den defi-
xiones der Verliebte aktiv die Kontrolle iiber das Liebesobjekt zu erlangen sucht und
dabei auch die Hilfe des Eros anfordern kann, ist der Ich-Sprecher in den Epigrammen
der Situation hilflos ausgeliefert.®® Hier agieren ndmlich gerade umgekehrt Eros be-

62 Vgl. Garrison (1978) 75-80.

63 In den Epigrammen erscheint die poetische Form xpadio/n.

64 Siehe dazu die Indices in Audollent (1904) 487-491 und in Ficheux (2007). Vgl. Faraone (1993) 8
Anm. 22: ,The Yuyn and the kapSia appear most frequently as targets in the logoi of erotic spells [...].“ Zur
Verbindung mit Feuer siehe die Beispiele ebd. 6-9; Faraone (1999) 58 —60; Versnel (1998) 247251, 260 —
261; Watson (2019) 23-56.

65 Vgl. die analoge Formel ebd. in Zeile 65, die Preisendanz im Unterschied zu Zeile 13—14 (,,Quéle sein
Herz*) mit ,stich sein Herz“ praziser wiedergibt.

66 Ahnlich Gutzwiller (2015) 240, die darin jedoch ein Indiz fiir die surrealistische ,unreality of the
event“ sehen will: ,,The unusual aspect of Meleager’s fantasy of being a victim to magic is the reversal of
the normal roles, since the spells found in the magic papyri are usually directed by men at women or,
more rarely at boys.“ Somit fallt das von Versnel (1998) 257 nach Winkler (1991) beschriebene Rollenspiel
in sich zusammen: , The various — real! — torments called down upon the victim are nothing else than the
symptoms of the lovesickness experienced and abominated by the male performer himself. Through a
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ziehungsweise in dessen Verlangerung der oder die Geliebte als Ausfiihrende des De-
fixionsrituals, indem sie den Koérper des Liebenden quasi als Fluchtafel oder Zauber-
puppe benutzen, um ihn an sich zu binden. Eine explizite Reflexion dieses Rollentauschs
liegt in einem Epigramm des Asklepiades vor, das der Interpretation Rétsel aufgegeben
hat (4P 12.162 = 23 GP):*’

00w T0E0POPEV 0VS’ AypPLOG AANL VEOYVOG
ouUOG "Epwg mapd v Kompv vtootpépeTal

SéAToV Exwv xpuaény, T PLokpateog 8¢ AtavAov
TpavAifel Yuxf idtpa kat' Avtiyévoug.

Noch nicht den Bogen tragend und noch nicht wild, sondern neugeboren zieht sich mein Eros in den
Schutz der Kypris (= seiner Mutter Aphrodite) zurtick, eine goldene Tafel in der Hand haltend, und
liest lispelnd die Liebeszauberspriiche des Philokrates fiir die Seele des Diaulos vor gegen Antigenes.

Im Licht der hier untersuchten Texte scheint mir die Deutung am plausibelsten, dass in
diesem Epigramm ein noch ganz junger Eros das Lesen lernt, und zwar ausgerechnet
mit Hilfe von erotischen defixiones, die er noch etwas unbeholfen von einer goldenen
(Fluch)-Tafel, vielleicht einer Mustersammlung solcher Spriiche, abliest — als Gott be-
dient er sich nattrlich nicht des gewohnlichen Bleis. Diese Fingeritbungen stellen ihm
eine Waffe bereit, die ihm weitaus mehr Macht iiber die Liebenden verleihen kann als
sein Bogen. Als Meister des Liebeszaubers wird Eros die defixiones bald nicht mehr nur
vorlesen, sondern selber schreiben, und zwar direkt ins Herz seiner Opfer.
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