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Einleitung

Der Glaube a AuRRerirdische ist in den USA weit verbreitet. Bel einer Unter-
suchung, die in den 70ern, 80ern und 9Cern durchgefiihrt wurde, stellte man
fest, dassdurchschnittlich 47% aller Amerikaner glauben, dass auReirdisches
Leben exigtiert. 11% geben sogar an, schon einmal ein UFO gesehen zu ha
ben.

Die Vorliebe fur Aulerirdische spiegelt sich auch im amerikanischen Science-
fiction-Film wieder. In ca 30% der amerikanischen Filme dieses Genres, die

seit 1950entstanden sind, werden AuRairdische gezigt.?

An den fremden Zivilisationen der Au3erirdischen interessiert mich besonders
die Mdglichkeit, dhnlich wie bei den gezeichneten Comicwelten der Feuer-
steins oder ihren Nachkommen, den Simpsons, einen Blick auf die Eigenarten

der Menschheit werfen zu kdnren.

Meine Arbeit gliedert sich in vier Teile. Zunéchst mochte ich den Stand der
Forschung zu diesem Thema aisammenfassen. Die verschiedenen Ansdtze
werde ich dabei mit Zitaten im Wortlaut vorstellen. AnschlieB3end wird der
Begriff Sciencefiction definiert, von benachbarten Genres abgegrenzt, in Sub-
genres unterteilt - und hervor tritt das Subgenre des AuReirdischen-Films. In
Diagrammen werden die Bedeutung des amerikanischen Sciencefiction-Films
flr das gesamte Genre, der AuReirdischen-Anteil im Sciencefiction-Genre und

die Gut/bdse-Verteilung unter den AuReirdischen dargestellt.

Im zweiten Teil wird die geschichtliche Entwicklung des Subgenres Aul3eirdi-
sche aufgezeigt. Da die beiden Weltkriege einen starken Einfluss auf die In-
halte der Sciencefiction-Filme hatten, orientiert sich die Kapiteleinteilung in
der ersten Jahrhunderthélfte an den Weltkriegen. Das erste Kapitel umfasd den

! Cousineau, Phil: UFOs. Das Handbuch der Phanomene, Berlin 1997, S. 204, 236

2 Dies ergab eine Auswertung der 744 amerikanischen Filme, diein Phil Hardys , Die Science
Fiction Filmenzyklopéadie* aufgefiihrt sind. 233 der 744 Filme zeigen Aul¥erirdische. Das ent-
spricht 31%.

Hardy, Phil: Die ScienceFiction Filmenzyklopédie. 100 Jahre Science Fiction, Kénigswinter
1998
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Vorkriegszeitraum. Beschrieben wird, wie sich die Genremerkmale der Sci-
encefiction herausbilden und wie AuReirdische in die Geschichten integriert
werden. In den réchsten beiden Kapiteln wird beschrieben, welchen Einfluss
die beiden Weltkriege auf das Sciencefiction-Genre hatten und welche Funkti-
on die AuRerirdischen dabei erfullten.

In der zweiten Jahrhunderthélfte bietet sich eine Kapitelunterteilung entspre-
chend der Jahrzehnte an — fast scheint es, als wollten die Filmemacher das Sa-
encefiction-Genre am Ende oder Anfang jedes JBhrzehnts reformieren. Zu Be-
ginn des 50er-Kapitels werden einige Faktoren aufgezihit, die dazu beitrugen,
dass der Sciencefiction-Film seit 1950 boomt. Anschlief3end wird untersucht,
an welchen Vorbildern man sich bei der Darstellung der AuRerirdischen orien-
tierte. Viele Aspekte, die das Subgenre Aul3eirdische in den 60ern charakteri-
sieren, ergeben sich durch einen Vergleich mit den 50ern. Im Kapitel, das sich
mit den 70er Jahren beschéftigt, mdchte ich zunachst eine alternative Moéglich-
keit der Sciencefiction aufzeigen, der Gesellschaft einen Spiegel vorzuhalten:
die (Anti-)Utopie. Anschliel3end analysiere ich an Hand der Filme Star Wars,
Close Encourters of the Third Kind und Alien den Dualismus zwischen Gut
und Bose. In den 80ern gelingt es dem Guten sich weitgehend durchzusetzen.
In diesem Kapitel schildere ich einige wunderbare Freundschaften zwischen
Menschen und AuRRerirdischen. Am schwieriggen war es, die 90er zusammen-
zufassen. Diese prasentieren sich als ein recht widersprichliches Jhrzehnt.
Einerseits wird die seit den 80ern zu beobachtende Integration von AuReirdi-
schen in die menschliche Gesellschaft fortgesetzt, andererseits treten auch
vermehrt bose Aulerirdische auf. AuRedem wird die bisher vernachléssgte
Frage , Gibt es AuRerirdische?* gerne diskutiert.

Im dritten Teil beschéftige ich mich mit dem Umgang des Menschen mit dem
Fremden. Wurde der Mensch in den 50ern auf der Erde von AuReirdischen
Uberrascht, macht er sich in den 60ern zunehmend selbst auf den Weg ins All,
um dort Abenteuer zu erleben und eine neue Heimat zu finden.

Im ersten Kapitel zeige ich zunachst Parallelen zwischen irdischen Kriegen und
der Invasion der AulZerirdischen auf. Nach einem Kapitel, das sich mit der In-
vasion der Erde beschéftigt, gehe ich auf die ,,Bodysnatcher-Filme" (Filme, die

eine Invasion des menschlichen Korpers zeigen) ein. Im nachsten Kapitel un-
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tersuche ich die psychische und physische Belastung, die ein Aufbruch in das
Weltall mit sich bringt. Die folgenden funf Kapitel sind der Auseinanderset-
zung des Menschen mit auReirdischem Leben gewidmet. Nach e@ner Be-
schreibung der Standardsituation First Contact wird das Erscheinungsbild der
Aulerirdischen und der UFOs beschrieben. Anschlie3end werden verschiedene
Maoglichkeiten, sich das Fremde vertraut zu machen, vorgestellt, die von Inte-
grieren bis Ignorieren reichen. Danach werden Moglichkeiten diskutiert, wie
der Mensch aus dem Kréftemessen mit AuReirdischen als Sieger hervorgehen
kann. Abschlief3end wird geschildert, wie es einigen Raumfahrern gelungen i,
sich im All eine neue Existenz aufzubauen, wahrend andere sich in der neuen
Welt nicht zuredchtfinden und in ihre alte Heimat zurtickkehren mdchten.

Im vierten Teil werden verschiedene Lesarten der Gestaltung des Au3eirdi-
schen im amerikanischen SciencefictionFilm vorgestellt. Im ersten Kapitel
wird die Frage diskutiert, ob es evolutiondre Entwicklungen gbt, die der
menschlichen Spezies Uberlegen sind. AnschlieRend werden die Aul3eirdi-
schen vorgestellt, die gute und bose Gottheiten verkdrpern. Nach den gétli-
chen Gesandten werden auReirdische Botschafter vorgestellt, die neue politi-
sche Regeln fir das interstellare Zusammenleben propagieren. Es folgt die
Diskussion der Frage, ob AuReirdische éher als Stereotypen oder as Individu-
en dargestellt werden. Anschlie3end wird illustriert, wie AuRReirdische als
Projektionsflachen fir menschliche Wiinsche und Angste dienen. An Hand von
116 Bildern, auf denen sich die Menschheit in einer kognischen Flaschenpog,
die den Voyager-Sonden mit auf den Weg gegeben wurde, prasentiert, wird das
Selbstbild des Menschen mit den fiktiven Darstellungen aueirdischer Zivili-
sationen verglichen. Im réchsten Kapitel untersuche ich, wie Aueirdische als
Hilfsmittel eingesetzt werden kénren, um typisch menschliche Eigenschaften
hervorzuheben. Um den Zusammenhang zwischen menschlichen Idealen und
filmischen Reprasentationen von Aul3eirdischen geht es auch im letzten Ka-
pitel. Am Beispiel des weltweiten Sar Trek-Fandoms lasst sich zudem der weit
reichende Einfluss populérer Sciencefiction-Filme auf den Alltag ihrer Rea-
pienten verdeutlichen. Es wird dargestellt, in welchem Mal3e sich die Star
TrekFans die in der Serie dargestellten Traditionen und Lebensarten zu eigen
gemacht haben und ihren eigenen Lebensentwurf danach gestalten.
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Zusammenfasaung des For schungsgandes

Der Frage nach der Mdglichkeit von auReirdischen Lebensformen wird mit
den unterschiedlichsten Methoden rnachgegangen. Primér drel Personengrup-
pen sind mit der Erforschung des Phénomens beschaftigt: Naturwissenschaft-
ler, ,UFO-Jager” und Filmkritiker.

Die Naturwissenschaftler versuchen durch theoretische Uberlegungen zu er-
mitteln, wie wahrscheinlich die Existenz von auR3eirdischem Leben ist. Die
Vorgehensweisen der Forscher sind sich dabei redt dhnlich. Zunéchst wird
ermittelt, welche Vorausstzungen ein Planet erfillen muss, um aueirdisches
Leben beherbergen zu kdnnen. AnschlieRend wird ermittelt, wie wahrschein-
lich die Entstehung von Leben unter diesen Bedingungen ist. Manchmal wird
zusétzlich berechnet, wie wahrscheinlich ein Zusammentreffen von Menschen
und Aulerirdischen ist.

Bei dieser Berechnung spielen viele Faktoren eine Rolle: beispielsweise die
Anzahl von Planeten in einem Sonnensystem und die Wahrscheinlichkeit, dass
auf einem Planeten Leben entsteht. Hier wird jewells ein Mindest- und ein
Hochstwert abgeschétzt und so verrechnet, dass sich eine patenzielle Anzahl
von intelligenten und zum Kontakt mit der Erde bereiten Zivilisationen ergibt.
Diese Vorgehensweise wurde 1961 wahrend einer Tagung Uber intelligentes
extraterrestrisches Leben im Observatorium von Green Bank, West Virginia,
entwickelt und wurde als Greenbark-Gleichung Drake-Gleichungoder Sagan
Drake-Gleichungbekannt. Sie lautet:

N=R*fp* ne* fi* fi*f* L
Dabei sind:

R: Anzahl der Sterne, die pro Jahr entstehen

fo: Wahrscheinlichkeit, dass ais den Sternen Sonnensysteme werden

Ne: Anzahl der Planeten in einem Sonnensystem

fi: Wahrscheinlichkeit, dass aif einem Planeten Leben entsteht

fi: Wahrscheinlichkeit, dass $ch Leben zu intelligentem L eben entwickelt

fe: Wahrscheinlichkeit, dasseine fremde Kultur technisch dazu in der Lage ist,
mit anderen zu kommunizieren
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L: Anzahl von Jahren, die eine Kultur damit verbringt, nach aul3eirdischem
Leben zu suchen

Fur N erhdlt man als Untergrenze 4 und als Obergrenze 200.000.000. Als
wahrscheinlich gilt 6.000000" Da die Somensysteme jedoch sehr weit von-
einander entfernt sind, liegen die intelligenten Kulturen durchschnittlich 100
Lichtjahre auseinander.? Dies hélt einige Optimisten jedoch nicht davon ab, zu
verkiinden, dass AuRRerirdische bereits Kontakt mit unserem Planeten aufge-
nommen haben. FleilBig sammdn sie Berichte von Menschen, die behaupten
UFOs gesehen zu haben oder Kontakt zu AuRerirdischen gehabt zu haben. Seat
dem beriihmten UFO-Zwischenfall in Roswell (New Mexico) im Jahr 1947 ist
die Anzahl der Sichtungen sprunghaft angestiegen. Schon kald wurden die
Skizzen, Fotos und Berichte der UFO-Jager publiziert. Dabei kristalli sierten
sich recht schnell typische UFO-Formen und charakteristische Erscheinungs-
bilder der AulZerirdischen heraus

1950 giff Hollywood das Phanomen auf, und eine Reihe interessanter Filme
entstanden. Die Autoren dieser Filme mussten drei Grundvorausstzungen
schaffen: Die Form der auReirdischen Lebewesen musde ebenso wie deren
Planeten erdacht werden und die Menschheit benétigte @n Motiv, mit Aul3eir-

dischen zusammenzutreffen.

Die Geburt der Aulerirdischen:

Bevor im Hirn der SF-Autoren edhte AuRerirdische existieren konrten,
muidte zweierlei geschehen: Die Astronomen muf3ten beweisen, dal3 es
im Universum wirklich Planeten gibt, die den gleichen Naturgesetzen
gehorchen wie die Erde. Und Charles Darwin mul3te seine Evolutions-
theorie entwickeln. Man brauchte e@nfach andere Planeten, da Aliens ir-
gendwo leben missen. Evolution ist vielschichtiger. Vor Darwin
glaubte man, unsere aveibeinige, grol3kopfige Gestalt riihre daher, weil
Gott will, dal’3 wir ihm gleichen. Es gab keinen Grund, anders zu den-
ken. Deswegen waren Aliens, denen die Menschen begegneten, fast
immer Parodien auf den Menschen. Die Evolution kraucht man, damit
die Autoren endlich die Tatsache kapieren, dald unterschiedliche Le-
bensbedingungen auch unterschiedliche Daseinsarten erfordern. Seither
wimmelt esin der SF von Aliensaller Art.

11 Rood, Robert und James Trefil : Sind wir alein im Universum?, Basel 1982 S. 17
% Rood / Tréfil, S. 18
3 Clute, John: ScienceFiction. Dieillustrierte Enzyklopadie, Miinchen 1996, S. 90
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John Clute unterscheidet zwischen zwei verschiedenen Weltbildern, von denen
eines dem naturwissenschaftlichen Erfahrungshorizont und das andere der
schriftstellerischen Fantasie entstammt. Durch die Vereinigung dieser beiden
Weltbilder entstehen Vorstellungen von fremden Planeten, die aiR3eirdisches
L eben beherbergen:

Es gibt zwei Sonnensysteme. Das erste ist das mit den echten Planten,
Monden, Asteroiden, Kometen und der echten Sonre. Das zweite ist
komplizierter: Es ist jenes, das in der Phantasie von Alchemisten,
Astrologen, Philosophen, Utopisten, Tréaumern und Pogen entstanden
ist. Im Lauf der Zeit haben die SF-Autoren aus beiden Systemen nach
und nach eins gemacht, was, im nachhinein gesehen, wohl unvermeid-
lichwar.*

Das Motiv des Menschen, mit Au3eirdischen zusammenzutreffen, entstammt
dem Bedurfnis des neugierigen Menschen, nach der vollstandigen Erforschung

der Erde erneut ins Unbekannte vorzudringen:

We're out there because all eathly terrain has been challenged and
conquered and there is nowhere to go but — literally and metaphoricaly
— upand away.’

Oft werden die AulZerirdischen nicht als eigenstéandige Wesen betradchtet, son-

dern als Leastellen, auf die der Mensch seine Vorstellungen projizieren kann:

It has been said that the dnema is arefledion of our cultural, historicd,
and tedhnological badkground. This propostion couldn’t be more true
when it comes to the science fiction subgenre known as the ,alien*
film.°

Das Genre Sciencefiction ist bestens dazu geeignet, der Gesellschaft einen
Spiegel vorzuhalten:

Das Kino des Utopischen, der Science-fiction-Film, ist ein Genre, das
mehr als andere ein direktes Echo auf gesellschaftliche Ildeen und
Wirklichkeiten vermittelt, und zugleich ein Genre, das sich am meisten

* Clute, S. 82

® Sobchack, Vivian: Screening Space The American ScienceFiction Film, New York 1991, S.
111

¢ Johnson, John und Bryan Senn: Fantastic Cinema Subject Guide. A Topical Index to 2500
Horror, Science Fiction, and Fantasy Films, Jefferson (North Carolina) 1992, S. 3
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von den Begrenzungen der Wirklichkeit entfernen kann, um eine reine
Kino-Welt zu entwerfen. Alltaglich ist es kaum, was da gezeigt wird,
und jeder noch so triviale Science-fictionFilm vermittelt so etwas wie
ein Konzept von der Welt und der Art, wie die Menschen sie sich an-
eignen oder aus ihr vertrieben werden. Fast zu offensichtlich ist, dal3
sich Science-fiction-Filme als Modell ideologiekritischer Diskurse eig-
nen: Was sich bei Filmen anderer Genres erst bei genauerem Hinsehen
offenbart, liegt hier schon an der Oberflache, namlich da jeder Film
seinem Wesen rech eine politische Botschaft hat. [...] Nur ganz selten
versteigt sich der Science-fictionFilm dazu, postive Utopien zu ent-
werfen, eine Welt zu konstruieren, in der zu leben sich lohnen wirde.
Die Mehrzahl aller Filme des Genres gricht vom Schredken, den die
Zukunft far uns bereithalten kdnnte, vom Schredken, der in unserer Ge-
genwart schon angelegt ist.”

Besonders oft und intensiv werden die Sciencefiction-Filme der 50er unter-
sucht. In diesem Zusammenhang werden AuReirdische immer wieder mit

Kommunisten verglichen. Uber den Kommunismus schreibt Georg Seef3len:

Die Bedrohung durch den Kommunismus war nur zum geringeren Tell
eine ,realpolitische® Gefahr; die mindestens genauso grol3e Gefahr
durch den Faschismus hatte in Amerika bei weitem nicht zu solch
ideologisch-psychologischen Kurzschlisen gefihrt wie nun die anti-
kommunistische ,,Hexenjagd”. Der Kommunismus war das Bose, das
man in einer Art gesellschaftlichen Exorzismus aus der Welt schaffen
muidte, wollte man nicht selbst von ihm , aufgefressen” werden. Er war
die Bedrohung des amerikanischen Schépfungsmythosund der ,,Religi-
on* des Individualismus; der Kampf dagegen muf3te um so heftiger und
verzweifelter geflihrt werden, als nicht zu Ubersehen war, dal3 duch die
fortschreitende Industrialisierung sich auch in der eigenen Gesellschaft
entwickelte, was man beim Gegner so haldte und firchtete: ,Vermas-
sung”, Ohnmacht des einzelnen, Blrokratie; letztlich waren sogar die
antikommunistischen ,Hexenprozess" nichts anderes als eine bose Ka
rikatur der galinistischen Schauprozes<. [...] Wie die Grenze, die mys-
tische frontier des Western, in den Weltraum verlaget wurde, so liel3
man von daher auch die Gefahr kommen.®

Die Angst vor dem Kommunismus manifestiert sich in einer Reihe Invasions-

filme:

Nicht selten werden Aul3eirdische aum Medium politischer und/oder
gesellschaftlicher Botschaften. Kein anderes Thema verkorpert in ver-
gleichbarer Weise die menschliche Hoffnung nach Leben jenseits unse-
res Planeten, die Grundlage jedes astronomischen Unterfangens. Wenn

" SeeRllen, Georg: Kino des Utopischen. Geschichte und Mythol ogie des Science-fiction-Films,
Schondorf 1980, S.11
® Seelllen, S. 145
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Mutter Erde die Ehre aiteil wird, Besuch aus fremden Galaxien und
Sternenwelten begriRen zu kdnren, ist dieses zumeist eine unfreiwill ige
und zweifelhafte: allzu haufig entpuppen sich die Aueirdischen als
boshafte Invasoren, die in der Folge den Fortbestand der Menschheit
bedrohen. Die UFO-Hysterie der McCarthy-Ara des Kalten Krieges be-
scherte dem Kinobesucher erstmals Bilddokumente einer, so schien es,
omniprasenten Gefahr, Angst vor dem Kommunismus vermengt sich
mit spekulativer Science-fiction-Dramaturgie: ‘fir den damaligen
Durchschnittsamerikaner mochten die Lander hinter dem Eisernen Vor-
hang so weit entfernt, mysterios und urheimlich sein wie der ‘rote Pla-
net" (Giesen, ,Der phantastische Film®). [...] Zwei ausgeprégte Vertre-
ter der damaligen Invasionsthematik sind thrigens ,,Das Ding aus einer
anderen Welt" (1951 und ,Der Blob* (1958, dem buchstéblich der
Kalte Krieg erklart wird: er wird eingefroren.’

Die Angst vor aggressiven Invasoren klingt langsam ab und ...

Eine Invasion von AuReirdischen hette engesetzt. Sie eschienen als
schredkenerregende Monster, Roboter, heimttickische biologische und
mineralogische Wesen, parasitére bose Intelligenzen, ja selbst in Men-
schengestalt. Der ganze Spuk erwies sich als falscher Zauber, as ideo-
logisches Schauerméarchen des Kalten Krieges: Die fremden Eindring-
linge aus dem Weltall kamen im Grunde nur von der anderen Seite der
Erde.

Nachdem weder die reale Raumfahrt noch die Filme, die sie vorweg-
nahmen, besondere Uberraschungen geboten hetten, erinnerte sich das
Genre an seine eigene Bilderwelt in der Erkenntnis, dal3 der VorgtoR ins
Phantastische im Grunde immer ins Bekannte fuhrt. Seitdem dirfen
sich die Fans daran delektieren, wie sich ihr Genre nun endlich in
galaktische Hohen aufschwingt, in Uberdimensionale Marchen verwan-
delt. Wie in Marchen und Sagen erzéhlen auch SF-Filme von der Be-
gegnung der Menschen mit Jenseitigen aller Art.*°

... esentsteht der Wunsch mit friedlichen Wesen zusammenzutreff en.

AuRerirdische Schicksale sind untrennbar mit der Historie des phantas-
tischen Films verwoben. Sie illustrieren die menschlichen Traume von
der Begegnung mit fremden Lebensformen, der Sichtung eines trans-
galaktischen Menschen-Egos ausshlieldlich auf der Leinwand. Im
Dunkel des Kinosades verwischen Traum und Wirklichkeit, bilden
Utopie und Wirklichkeit eine Synthese: das Medium Film als Abbild
menschlichen Wunschdenkens.**

° Altendorf, J6rg und Dirk Manthey (Herausgeber): Science Fiction. Androiden, Galaxien,
Ufos und Apokalypsen. Band 2, Hamburg 1990 S. 50

19 Bar, Willi und Dirk Manthey und Jorg Altendorf (Herausgeber): Science Fiction. Androiden,
Galaxien, Ufos und Apokalypsen. Band 1, Hamburg 1989, S. 146

1 Altendorf / Manthey, S. 50
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Eine weitere Form des Zusammentreffens zwischen Menschen und AuReirdi-
schen beschreibt Georg Sed3len im Kapitel ,,Die andere Invasion” seines Ban-

des Kino des Utopischen:

In den funfziger Jahren war ein Thema des Genres die Angst, von
fremden Méachten angegriffen zu werden, seien sie nun manifest zerst6-
rerisch wie die Invasoren von ,, The Wa of the Worlds' oder subversiv
wie die von ,Invasion of the Body Snatchers®. In der ,,problembewul3-
ten" Phase des Science-fiction-Films in den siebziger Jahren schien die
Invasion allenfalls ein Thema fir die cheapies der Veteranen wie Bert I.
Gordon oder fur Fernseh-Serien wie ,UFO"“. Auch in der Science-
fiction-Literatur schien die Angg, ein Au3airdischer kbénne durch die
Behandlung, die ihm auf der Erde widerfihre, die Verrohung der
menschlichen Gesellschaft belegen, groRer als die vor einer Eroberung.
Das bedeutendste filmische Beispiel fur diese Tendenz ist Nicholas
Roegs,, The Man Who Fell to Earth (Der Mann, der vom Himmel fiel —
1975. [...] Das Thema der , Invasion* hat hier eine vollig andere Be-
deutung bekommen als friher im Genre: Roegs Film vermittelt nicht
die Angst vor dem Fremden, sondern Angst vor dem Bekannten, dem
Eigenen, dessen Resistenz gegen Verdnderungen den Horror potenziert.
Roeg zeigt dies nicht, indem er eindeutige Fronten schafft, sondern in-
dem er die Facetten unseres Lebens aufzeigt, die auieinander nicht mehr
pasen wollen, wie die Sentimentalitdt in unseren Mythen und die Bru-
talitdt unseres 6konomischen Ausleseverfahrens.*?

Die Angst des Menschen vor einer Invasion und sogar der blof3en Existenz von
Aliens erklaren Bryan Senn und John Johrson im Fantastic Cinema Sulped
Guide:

Alien invasion films have their roots in two human tendencies. First we
are draid of the unknown. And second, we ae usually feaful of those
who are different. It goes without saying that aiens are both unknown
and different, and mog dien pictures do little to dispel our anxieties
(indeed, they often play up to our shortsightness).

In Screening Spae weist Vivian Sobchadk darauf hin, dass Aul3eirdische nur
die Erwartungen des Zuschauers erfiillen, wenn ihre Verhaltensweisen sich von

menschlichem V erhalten unterscheiden.

We exped unnatural behaviour from something seen as unretural, alien
behaviour from something alien. What is © visually devestating and
disturbing about the SF film’'s ,taken over* humans is the small and

12 Seeflen, S. 248-250
3 Johnson/ Senn, S. 3
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therefore terrible, incongruence between the ordinary of their form and
the final extraordinariness of their behaviour, however hard they try to

remain undeteaed and , normal“.**

Die, Taken Over”, ,,Gesnatchten oder ,,Bodysnatcher” bilden eine andere Art
der Invasion: die Invasion von Innen. In dem Kapitel , Aliens — gu und bose"
seines Buches Sagnhate Welten zeigt Rolf Giesen die Quelle dieser Stro-

mung:

Die Vorstellung vom menschlichen Koérper as einer Hille, in die eine
aulBerirdische Kraft eindringen kann (vgl. Who Goes There?), sei so alt
wie die Sterne, schreibt Carlos Clarens in seiner Illustrated History of
the Horror Film: "Es gibt viele Beispiele fur solch innige Besuche in
den griechischen Sagen (die zahlreichen menschlichen und tierischen
Formen, die Zeus annahm), in der 6glichen Religion (die Inkarnation
Wischnus), in der christlichen Theorie (das Mysterium der Fleischwer-
dung) und in der hebraischen und mittelalterlichen Uberlieferung (Be-
sessenheit von Damonen, die Wiederganger der judischen Legende, die
sich der Korper Lebender bedienten). Die Inbesitznahme gewdéhrlic her
Sterblicher durch Geister aus dem JFenseits war urspringlich eine Erkla
rung fur abnormes menschliches Verhalten, Wahn oder Perversion’®

Betrachtet man die Literatur, die sich mit Aul3eirdischen im Film beschéftigt,
fallt immer wieder auf, dass die Aul3airdischen in zwei Gruppen eingeteilt
werden: die Guten und die Bésen. Zahlenmai3ig tberwiegen die Bosen. Einige
Autoren wie Ronald Hahn und Volker Jansen gehen daher so weit, die guten

AuRerirdischen als ,, positive Invasoren® zu beschreiben.*®

Kerry O'Quinn weist im Vorwort des Sarlog Photo Guidebodk: Phantastic
Worlds darauf hin, dasssich die extrem guen, extrem bdsen oder extrem frem-
den AulRerirdischen und die aiReast menschenahnlichen Bodysnatcher sehr gut
daau eignen, dem Menschen als Gegenspieler gegeniiberzutreten:

They [die Autoren] know there is no better way to underscore, examine
or challenge a darader’s motives and values than to bring him smadk
up against another charader of stark contrast or unique similarity. [...]

Of course, the dien can be a diegp rubber monster, and the theme a
simple @ase of ,what Man is capable of in the face of fea.” But if the
writing is really good, the alien can broaden our minds, force us to ac-

cept something totally different, bring out our deepest doubts and

14 Sobchack, S. 121
15 Giesen, Rolf: Sagenhafte Wedten. Der Phantastische Film, Miinchen 1990, S. 180
'® Hahn/ Jansen, S. 20
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longings and show us about ourselves, our cgpacities, our problems and
our potentials.*’

Im Sarlog Photo Guidebodk: Science Fiction Vill ains wird das Geheimnis des

Bosen verraten:

In science fiction, however, and in other forms of melodramatic adven-
ture, the villains are often confident, brilliant and dedicated —more like
heroes than real villains. They are masters who represent, in Ben Ke-
nobi’s words, the dark side of The Force (Villains are sometimes ©
purposeful in their behaviour that they become more intriguiding than
the average-guy heroes out to defea them.)*®

Im zweiten Band der Reihe Science Fiction: Androiden, Galaxien, Ufos und

Apokalypsen beschreiben die Autoren wie Comicfiguren zu der Polarisierung

von AulZerirdischen in gute und bése beigetragen haben.

Aliens im Film — eine wilde Mixtur aus abenteuerlichen, farben- und
formreichen Menschheitsphantasien, deren Bandbreite grenzenlos zu
sein scheint. Ahnlich den uramerikanischen Comic-Charakteren ist fast
immer aus dem aul3een Erscheinungsbild auf den inneren Charakter
riickzuschlief3en — aliens wie Comic-Helden sind bindre Wesen, entwe-
der gut oder bose. Ekelerregend schleimig, grauenvoll mutiert, dister
dreinblickend oder aber gottesgleich erstrahlend, Offenbarungen in
Menschenform — nur selten werden dem Genre-Fan Zwischenformen
zugestanden wie die gestrandete ,Alien Nation®. In der Form und im
Aussehen der AuReirdischen artikulieren sich menschliche Angse und
Phantasien — keine wissenschaftliche Tatsache kann Vorgaben formu-
lieren. Ebenso wie aus Hitchcocks Filmen das Verhdtnis des Meisters
zur Angst as zentrales Motiv abzuleiten ist, spiegeln die Kreauren ei-
nes Steven Spielberg sein unterschwelliges Verlangen und innerstes
Wunschdenken wider: die Begegnung — mag sie unheimlich sein oder
sonst wie — mit einem "Verwandten” von einem fernen Planeten.*®

Dabei aktivieren die meisten Darstellungen feindlich gesinnter AuReirdischer

im kollektiven Gedachtnis der Zuschauer Erinnerungen an bereits bekannte

Vertreter des Bosen:

17 snelson, Robin und Howard Zimmerman (Herausgeber): Starlog Fhoto Guide: Fantastic
Worlds, New York 1978, erstes Vorwort
18 Hutchison, David: Starlog Photo Guide: ScienceFiction Villains, New York 1980, Einlei-

tung

19 Altendorf / Manthey, S.61
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Weltraumhelden fiihlen sich nie ganz wohl in ihrer Haut. Wo immer sie
ferne Planeten betreten, vermuten sie @st einmal Feinde. Die neuen
Welten scheinen nicht geheuer. Die Bewohner der Milchstral3e haben
verdammt viel Ahnlichkeit mit dem Persoral der irdischen Abenteuer-
welten, selbst wenn sie sich noch so vermummen. Sie escheinen als
Raumpiraten, finstere Eroberer, galaktische Kreuzritter, Space
Cowboys, Intelligenzbestien, Amazonen.?®

Oft werden AulZerirdische mit ,irdischen” Begriffen umschrieben. Die Guten
werden als Botschafter, Engel, Jesus, Gotter, Feen, Zwerge und Gnome be-
schrieben und die Bdsen als Invasoren, Teufel, Drachen, Monster und Kampf-
maschinen bezeichnet. Die Umschreibungen mit politischen, religiésen und
marchenhaften Begriffen geben einen Hinweis darauf, wie die Au3eirdischen

interpretiert werden.

Im ersten Band der Reihe Science Fiction: Androiden, Galaxien, Ufos und
Apokalypsen beschreiben die Autoren das Zusammenspiel von Sciencefiction

und Marchen.

Begegnungen von Menschen mit AuReirdischen standen im SF-Film
lange unter einem unglicklichen Stern. Gepragt von Mif3trauen, Vorur-
teilen, offener Feindschaft schien eine Verstandigung umaglich. Es ist
bekannt, wie heftig sich das Genre gegen die Einsicht gewehrt hat, dal3
der Konfrontationskurs auf Dauer weder der Phantasie noch der eigenen
Zukunft dient. Als befreiender Zauber kommt das Méarchen ins Spiel.
Nicht alle aliens, die dem Begriff nach unbegreiflich, vor alem aber
unheimlich und bedrohlich sind, leben von der wechselnden Identitét
psychologischer Zwangsvorstellungen. Das Erscheinen von E.T. zegt
nicht nur, wie sehr wir die Monster von gestern ins Herz geschlossen
haben, sondern auch, wo das Mérchen heute weiterlebt — im Science
Fiction-Film.?*

In Sagenhafte Welten beschreibt Rolf Giesen wie die Religion in den Science-

fiction-Film einzieht.

Schon sehr friih mausert sich die Ufologie aur Science-fiction-Religion,
die antritt, die alten Religionen, vor allem das Christentum, im Geiste
des Raumfahrtzeitalters zu ,reformieren”, d.h. (magisch-)tecdhnisch auf-
zuladen. Der Gott der orthodoxen Religion si — aus Grinden der
Glaubhaftigkeit — nunmehr als unvollkommen empfunden worden,
stellt Evans in den Kulturen des Irrationalen fest, und an seine Stelle

20 Bar / Manthey / Altendorf , S.149
1 Bar / Manthey / Altendorf, S. 152
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seien reue Gotter (oder Engel als gdttliche Sendboten) getreten,
Uberintelligente Wesen, die der Menschheit technologisch und vielleicht
auch moralisch Uberlegen seien; sie kdmen nicht aus einem atmodi-
schen Danteschen Himmel, sondern von einem oder mehreren der My-
riaden Planeten in den Weiten des Universums.??

Ein besonders haufig auf der Erde anzutreffender himmlischer Abgesandter ist

der Messias.

Science fiction cinema often assumes a rather confused attitude towards
science and technology. On the one hand, it views them as redemptive
forces that can lift humanity out of the muck and the mire of its own
biological imperfedions. On the other, it sees them as potentially de-
structive forces, inimicd to humanity. What small hope there is, here on
eath or elsewhere, lies in the human imagination and heat. A number
of films produced in the last twenty yeas [70er und 8Qer], and espe-
cialy in the last decale, look beyond the human for salvation. They in-
voke a messiah figure, an overtly or covertly religious personage,
whose numerous, supra-human qualities offer solaceand inspiration to
a humanity threaened by technology and the banality of modern life.
[...] The alien messiah’s appeaance usually ocaurs in two stages. The
first establi shes the vulnerability and wegkness of the human charaders.
In The Last Starfighter (1984), Sar Wars (1976, and Close Encounters
of the Third Kind (1977, the protagonists fed trapped in a meaning-
less trivial existence In The Flight of the Navigator (1986 a young
boy feds beleagued by his parents and his goiled younger brother. In
Cocoon (1985) the cettral human charaders are old men approading
deah. In E.T. (198) a young boy is upset over his parents’ collapsed
marriage. In Starman (1984 a young woman grieves for her dead hus-
band. In 2010(1984) civilization is threaened by nuclea war. The se-
cond stage bringsan alien force that rescues the human charaders from
the threaening circumstances they suffer. Inevitably, in the first stage
human existence is circumscribed by closure. Inevitably, in the second
stage dosure gives way to openness. Meaningless lives find meaning.
Old men are granted immortality. A boy gains afriend. A grief-stricken
woman is consoled. Nuclea war is avoided.?

AuRerirdische werden nicht nur mit dem Begriffspaar gut/bdse umschrieben,

sondern auch als dem Menschen Uberlegene Wesen betrachtet oder ...

Nahezu allen Ankommlingen gemein ist ihr fortgeschrittener Entwick-
lungsstand. Gleich welcher Form und welchen Aussehens, sind sie der
Menschheit oft um Jahrhunderte, nicht selten gar um Jahrtausende vor-
aus. Ihr Wissen und ihre schier grenzenlose Weisheit 183t die Begrenzt-

*2 Giesen, S.174
%3 Ruppersberg, Hugh The Alien Messah in Anette Kuhn (Herausgeberin): Alien Zone. Cul-
tura Theory and Contemporary Science Fiction Cinema, Bristol (England) 1995, S.32
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heit des Menschen offenbar werden; nicht selten sind es antiquierte
menschliche Verhaltensweisen wie Egoismus und Neid, die den fried-
liebenden AuRerirdischen (beinahe) zum Verhangnis werden.?*

... dsunzivilisierte Wilde

Die Sciencefiction het gezeigt, dal3 sie alle mdglichen Modelle anneh-
men kann und doch auf ganz definitive Weise eigenstandig, unmif3ver-
standlich Science Fiction bleibt. [...] Und augenscheinlich kann das
Genre milhelos die alten Western Klischees integrieren, die vom Off nen
neuer Grenzen durch grol3e hagere, wetterharte (<raumharte>) Manner
handeln, die drohende Colts (Strahlenkanonen) schwingen und den In-
dianern (den AuBeirdischen) das Land nehmen (Sam J. Lundwall). ...
Oft genug, und auch hier in Verwandtschaft mit dem Western, ist der
Aufbruch zu neuen Welten in der Space Opera eine Reaktion auf das
enge, bedriickende, Uberzivilisierte Leben in der ,,Giant City" auf der
Erde. Wie an der Grenze im Westen ist auch im Weltraum eine Rick-
kehr zu den fundamentalen menschlichen Werten und Beziehungen
mdglich, eine Freiheit von sozialem Zwang und kutureller Uberdeter-
minierung und der Verzicht auf den unliebsamen Dialog.?®

Oft wird in der Sekundarliteratur diskutiert, inwieweit wir bei AuRairdischen
und fremden Planeten auf fremde Wesen und Welten stoRen oder nur irdische
Vorbilder vorfinden.

Science fiction writer and critic Damon Knight has asked the question:
1T your alien planet is jug like Broadway, or even like Uganda, what
the devil is the use of leaving Earth at all?* Implied here is the expeda-
tion we all have of SF film — that it show us things we've never seen
before, that it move us beyond the @nfines of the known (Broadway) or
even the known of (Uganda).?®

Vivian Sobchad erklart, warum urs die Fremden und ihre Planeten so vertraut

erscheinen:

The films are not interested utimately in escaping from human connec-
tion, human perception, and human meaning into the realm of the
avant-garde. Although they may contain many alien images, isolated for
wonderous effed, images which evoke the ,urknown” in all its <ien-
tific, magical, and religious or transcendental permutations, the films
must obligatory descend to Earth, to men, to the known, and to a fa-
miliar mise en scene if they are to result in meaning rather than the a-
stract inexplicability of being.?’

24 Altendorf / Manthey, S. 56
5 Sedlen, S. 3940

26 Sobchack, S. 90

%" Sobchack, S. 104
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Anschlief3end zahlt sie Strategien auf, durch die sich Zuschauer an das Fremde

gewohren.

There ae three primary ways in which the wonder of alien visual sur-
faces in SF films can be subverted, bringing ws bad to a sense of com-
fortable familarity with what we see The first way is through repetition
of the alien image so that it becomes familiar (and, unfortunately, in
some caes contemptible). The second method is the humanization of
the alien image so that we understand it rather than wonder at it. The
third way is a deemphasis of the alien image by the amera in order to
remove the viewer’s attention from it. All three methods are used in SF
film with the intent of bringing the alien image from isolation into an
adive mise en scene (adivity being the visualization of understood
causgsand effed) so asto integrate that image bad into human connec-
tion.

Den Gegensatz awischen Vertrautem und Fremden entdedkt Vivian Sobchack
nicht nur im Weltraum, sondern auch im Verhaltnis des Menschen zu seinem

Heimatplaneten.

Die optimistische Version:

Those films which take us “out there" into spaceor to other planets via
the magic of special effects are visually optimistic. They reassure us in
their very view of the alien and strange @& mething " other”, as osme-
thing separate from man and his personal domain, our planet. [...] This
optimism is also apparent in those films which kring the “other here.
The aliens fighting on eathly battlegrounds fight not just against men
but againgt the planet itself; Earth is on our side. Earth and Man are an
organic unity, a known quantity, working together to repel the alien

1] Otha.“ -29

Die pesgmistische Version:

What such films as It Came from Outer Space Them!, Creaure from
the Bladk Lagoon [...], Tarantula [...], Beast with a Million Eyes [...],
Invasion of the Body Snatchers ..., The Monolith Monsters, The Space
Children [...], and Mog Dangerous Man Alive, tell us is that the Earth
is not a part of us, it does not even reagnize us. These films—in whole
or in part — take us away from our larger structures, our cities and sky-
scrapers which normally break up the disturbing blankness of the hori-

28 Sobchack, S. 104
29 Sobchack, S. 111
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zon. Our civilization and its technologica apparatus is at best a small

town set on the elge of an abyss.*°
Bei der Betrachtung des wissenschaftlichen Forschungsdandes zum Thema
AuRerirdische im Sciencefiction-Film sind folgende Purkte festzuhalten: Die
Inhalte der Kinofilme werden als eine Melange aus naturwissenschaftlichem
Erkenntnisstreben und schriftstellerischer Fantasie in der Mitte awischen
Astronomie und naiver UFO-Glaubigkeit platziert. Dabei wird meist die Frage
aufgeworfen, inwiefern die Au3eirdischen wirklich das ganz Andere oder nur
irdische Vorbilder verkdrpern. Mégliche Vorbilder werden aus dem Bereich
der Religion und der Mérchen genannt. Daher hat auch die klare Trennung der
aulBerirdischen Volker in gut und bése in der Sekundarliteratur viel Beachtung
gefunden. Die AuRerirdischen — daist man sich einig —dienen in vielen Fallen
als Leastellen oder Spiegel fur die menschliche Gesellschaft. In diesem Zu-
sammenhang wurden immer wieder sogenannte Invasionsfilme untersucht, die

AuRerirdische als Vertreter des kommunistischen Feindhbildes interpretierten.

30 Sohchack, S. 113
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Definition des Begriffs Sciencefiction

Die einfallsreichste und kirzeste Definition des Genres Sciencefiction, die mir
begegnet ist, ssammt von den Autoren Rornald Hahn und Volker Jansen. Die
beiden ernennen den Titel des britischen Sciencefiction-Films Things to Come*

zur Definition des gesamten Genres.

(>Dinge, die komnmen [werden]<) sollte so verstanden werden: Din-
ge/Geschichten, die unter bestimmten Vorausstzungen auf uns zu-
kommen konnten. Diese Definition gibt die ganze Bandbreite des Sci-
ence-fiction-Films wieder und grenzt ab: THINGS — das bedeutet eine
konkrete, fal3bare Sache; eine wirkliche Grundlage, im Gegensatz zum
nicht falRbaren Mystischen, zum Ubersinnlichen etwa des Fantasy-Films
(wobei Uberschneidungen sehr selten, aber mdglich sind: ein Beispiel
dafir ist Die Welt in 10 Milli onen Jahren). TO COME ist nicht alein
Synonym fur das Kommende, Zukinftige, sondern auch fir das Spe-
kulative, noch Unbekannte, technisch und/oder gesellschaftlich eventu-
ell Mégliche.

Nadh langen Diskussionen mit Freunden und Kollegen kommen viele Autoren
zu dem Ergebnis, dass sich das Genre Sciencefiction durch seinen Namen
selbst erkléart — Sciencefiction = Science + Fiction. Dies ist wohl auch darauf
zurlckzuftihren, dasssich der Begriff Sciencefiction in einem 25-jahrigen Pro-
zess (Mitte der 20er Jahre taucht der Begriff erstmals auf; Anfang der 50er
Jahren het er sich durchgesetzt) als Oberbegriff fir Amazing Sories®, Astoun-
ding Sories’ und Science Wonder Sories® herauskristallisiert hat.

Uber ihre Erfahrungen, den Begriff Sciencefiction zu definieren, berichtet die
Sciencefiction-Autorin Judith Merril treffend:

| never did know just what ,science fiction” meant: in all the nights |
stayed awake till davn debating definitions, | do not recll ore that
stood up unflinchingly to the light of day. They all relied, in any case,
on certairg axiomatic assumptions about the meaning of ,, science” and
»fiction®.

! Things to Come (Was kommen wird), William Cameron Menzies, GB 1936
> Hahn/ Jansen, S. 13

3 Sciencefiction Magazin, das it 1926 erscheint

* Sciencefiction Magazin, das von 1930 bis 1938 erschien

® Sciencefiction Magazin, das von 1929 bis 1930 erschien

® Sobchack, S. 18



EinfUhrung: Definition des Begriffs Sciencefiction 19

Wie die Definition von Ronald Hahn und Volker Jansen enthdlt auch der
selbsterklarende Ansatz 2awvei Merkmale, die man in fast jeder Definition fin-
det: die Betonung des Rationalen (,, Science" bzw. , Things*) und des Spekula-

tiven (, Fiction* bzw. ,to Come").

Der Aspekt des Rationalen bei der Auseinandersetzung mit

dem Fremden

Die Vorliebe fur das Ratiorale - genau Datierbare und Lokalisierbare - und
dadurch Nachvollziehbare findet sich schon in den Titeln. Einige Titel wie
Doctor Srangelove or: How | Learned to Sop Worrying andLove the Bomb’
oder Gas-s-s-dl or: It Became Necessary to Destroy the World in Order to Save
1t® stellen kurze Inhaltsangaben dar. AuRedem ist die Verwendung von Orts-
und Zeitangaben im Sciencefiction-Genre bei der Titelgestaltung sehr beliebt.
Da hétten wir The 27" Day®, Journeyto the Far Sde of the Sin'® oder The Ad-
ventures of Buckaroo Banzai: Across the Eighth Dimension''. Die Zahlen
1984 2001, 451 und 20000 sind untrennbar mit Sciencefiction-Geschichten
verbunden. In seinem 4-bandigen Fortsetzungsroman The Hitchhiker’s Guide
to the Galaxy™® gelang es dem Autor Dougas Adams gar die Zahl 42 ur
trennbar mit der Frage nach dem Sinn des Lebens zu verbinden.

Die Vorliebe fir das Rationale und die Zahlensymbolik hangt sicher mit dem
naturwissenschaftlichen Hintergrund vieler Autoren zusammen. Isaac Asimov
studierte Chemie, Arthur C. Clarke Physik und Mathematik und Stanislaw Lem
Medizin.

Auch in der Handlung dea SciencefictionFilme spiegeln sch naturwissen-
schaftliche Denkweisen und wissenschaftliches Vorgehen bei der Analyse des

Fremden: Ein bisher unbekanntes Phénomen wird entdedkt. Das Ereignis be-

" Doctor Strangelove or: How | Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Dr. Seltsam
oder Wieich lernte, die Bombe zu lieben),Stanley Kubrick, GB 1964

8 Gas-ss-d or: It Became Necessry to Destroy the World in Order to Save It (G.A.S.S. Oder:
Es war notwendig, die Wdt zu vernichten, um sie au retten), Roger Corman, USA 1970

° The 27" Day (Der 27. Tag), William Asher, USA 1957

10 Journey to the Far Side of the Sun (Unfall im Weltraum), Robert Parrish, GB 1969

" The Adventures of Buckaroo Banzai: Acrossthe Eighth Dimension (Buckaroo Banzai — Die
8. Dimension), W.D. Richter, USA 1984

2 Adams, Douglas: The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy (Per Anhalter durch die Galaxis),
1979
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trifft meist nicht nur wenige Menschen (wie in vielen Horrorfilmen), sondern
ist von entscheidender Wichtigkeit fur die Zukunft der Menschheit. Wissen-
schaftler verschiedener Fachrichtungen und weitere neugierige Burger disku-
tieren Auswirkungen und Vorgehensweisen und versuchen eine rationale Er-
klarung fir das Geschehene au finden. Wenn es nicht gelingt, das Unbekannte
in das bestehende Welthild zu integrieren, bleibt nur eine Mdglichkeit unser
widerspruchsfreies, in jahrhundertelanger mihsamer Arbeit konrstruiertes
Welthild zu retten: Das Neue mussvernichtet werden. Meist gelingt es durch
Trial and Error eine Schwadhstelle zu entdeden. Indem man das Unbekannte
in eine Falle lockt und seinen wunden Punkt attadiert, gelingt es, das Unbe-
kannte a1 téten und damit zu einem Objekt zu degradieren. Erst als lebloses,
oft bis zur Unkenntlichkeit entstelltes, zerquetschtes Ding fallt es in den Be-
reich des rational Erklérbaren.

Auch beim Zuschauer findet die Auseinandersetzung mit dem Fremden auf
rationaler Ebene statt. In diesem Zusammenhang ist der Rétselcharakter, den
viele Sciencefiction-Filme aifweisen, interessant. Manche Filme, wie d@wa
2001, sind so enigmatisch, dass sie den Zuschauer sténdig dazu auffordern
Sherlock Holmes zu spielen, um ihr Geheimnis zu entschliisln. Andere Filme
wie Faculty™ lassen den Zuschauer wie in einem Krimi mitrétseln, wie das
Bose enttarnt werden kann.

Zu den sehr ratselhaften Filmen gehtren auch solche, die sich mit der Frage
~Wasist Realitdt?" beschaftigen. Die Entdedkung neuer Zeit- und Raumdimen-
sionen enttarnen unser heutiges Leben als Sinnestduschung und stellen unsere
korperliche Existenz in Frage (ndheres hierzu im Kapitel ,,Die 90er*, Unterka-
pitel ,Die Existenzfrage").

Der Aspekt des Spekulativen

Nur wenige Sciencefiction-Filme zigen eine in der Zukunft angesiedelte, so-
wohl in technischer als auch in gesellschaftlicher Hinsicht fortschrittliche Welt
- viel zu ursicher ist unsere Gegenwart, als dass eine postive Zukunft pogu-

liert werden kénrte.

13 Faculty, Robert Rodrigez, USA 1998
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Die Zukunft kann in drei Zeitabschnitte engeteilt werden: die unmittelbare
Zukunft, die nahe Zukunft und die ferne Zukunft.

Die unmittelbare Zukunft ist eine Welt, die sich von unserer Gegenwart kaum
unterscheidet; sie liegt nur wenige Monate in der Zukunft. In dieser Zeit finden
oftmals Katastrophen statt, die einen Grof¥eil der Menschheit ausléschen und
das Leben der Erdenbewohner von einem Tag auf den anderen radikal andert.
Zwischen unserer Gegenwart und der nahen Zukunft liegen nur wenige Gene-
rationen. Abgesehen von ein paa tednischen Neuerungen het sich die Welt
nicht sehr veréndert; die Menschen sind die selben geblieben. In dieser Welt
kann man sich leicht zuredhtfinden - so sieht die Welt aus, wenn sie nicht un-
tergegangen ist.

Zwischen unserer Zeit und der fernen Zukunft liegt so viel Zeit, dasswir die
Erde nicht mehr wiedererkennen — geschweige denn uns darauf zurechtfinden.
Oft ist vor Urzedten eine Katastrophe Uber die Menschheit hereingebrochen.
Seitdem sind aber so viele Jahrhunderte vergangen, dasseine neue Zivilisation
aufgebaut werden konnte.

Manche Sciencefiction-Filme spielen auch in der Vergangenheit. Mittels Zeit-
reise landet ein Mensch in einer vergangenen Epoche und erschlief3t diese fur
den Zuschauer. Dabei bringt er sich durch sein fortschrittliches Wissen nicht
selten selbst in Gefahr, da sich die Méachtigen durch den Neuankémmling be-
droht fUhlen. Meist gelingt es ihm jedoch, Neugierige um sich zu scharen und
die Welt ein bisschen schneller auf den technischen und gesellschaftlichen
Stand der Gegenwart zu kringen. Indem der Mensch in seine Vergangenheit

eingreift, erschafft er sich quasi selbst.

Um neue Welten (in welcher Zeit sie auch angesiedelt sein mogen) entwerfen
zu konren, ist es oft notwendig, die Grenzen des Mdglichen zu sprengen und
neue Spielregeln festzulegen. Man kann den Médglichkeitsbegriff in mehrere
Kategorien unterteilen: Das heutzutage schon Mégliche, das in kurzer Zet
Magli che, das theoretisch Mdgli che, das Unmdgliche und das Unvorstell bare.

Das heutzutage M6dli che spiegelt den gesellschaftlichen und technischen Stand
unserer Gegenwart wider, ist aber fir den Sciencefiction-Film relativ uninte-

ressant.
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Das in kurzer Zeit Mogliche umfasg alles was in naher Zukurft technisch
madglich sein wird. Aus der Ermittlung der Geschwindigkeit des wissenschaft-
lichen Fortschrittes |&sg sich das in kurzer Zeit Mogliche redht genau abschét-
zen. Filme, die diesen Wirklichkeitsbegriff aufgreifen, sind in der Regel recht
wissenschaftlich, halten sich an die Naturgesetze und versuchen Ereignisse wie
eine Mondlandung vorweg zu erzéhlen.

Das theoretisch Mogdliche umfasst technische Visionen, die verwirklicht wer-
den konnten, wenn die entsprechenden Rohstoffe oder Werkzeuge aur Verfi-
gung stiinden und gentigend Zeit und Arbeitskraft vorhanden wéren. Filme mit
diesem Wirklichkeitsverstandnis entwerfen gerne Tedhnologien, die entweder
eine grol3e Bedrohung oder eine grol3e Bereicherung fur die Menschheit dar-
stellen.

Filmen, die das Unmbgliche zum Gegenstand ihrer Handlung machen, geht das
Pogtulat gegeniiber, dass die Naturkonstanten nicht gedndert werden kdnren.
Dies bedeutet insbesondere, dass das Uberschreiten der Lichtgeschwindigkeit
von 300000 km/s nicht mdglich ist. Viele Filme halten sich jedoch nicht an
diese Geschwindigkeitsbegrenzung und entwerfen ihre eigenen physikalischen
Einheiten. In Sar Trek wurde die Einheit ,Warp“ (dt. ,Biegung® oder
»Schleppleine”) eingefiihrt. Um die augehdrige Geschwindigkeit in Lichtge-
schwindigkeit zu ermitteln, muss man ,, 10 hoch* den um 1 verminderten Warp-
faktor berechnen. Dabel stellt Warp 10 die héchste ereichbare Geschwindig-
keit dar. Somit hat auch das Fantasie-Universum von Sar Trek einen quasi-
physikalischen Beaugsrahmen, der die Grenzen des Erlebbaren festlegt: Wie in
der reden Welt die Lichtgeschwindigkeit, so kann hier Warp 10 nemals Uber-
schritten werden. Obwohl wir uns im Bereich des Unmdglichen befinden, fin-
det der Grundsatz der Ratioralitét Anwendung: Das Gedankengebaude muss n
sich schliissig sein und fur den Zuschauer durch Parallelen zu dessen eigener
Wirkli chkeitserfahrung nachvollziehbar gemacht werden.

Das Unvorstellbare ist ein philosophsches Konstrukt und umfasg alle Ideen,
auf die nie ein Mensch kommen wird, weil seine Fantasie nicht ausreicht, sie
zu erdenken. Obwohl diese Form der Unmdglichkeit per definitionem nicht in
einem Film thematisiert werden kann, kommt Kubrick der Vorstellung, etwas

Unvorstellbares zu erdenken, in 2001 A Space Odyssey™* redht nahe.

142001: A Space Odyssey (2001 —Odysseeim Weltraum), Stanley Kubrick, USA 1968
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Waren den Fantasien der Sciencefiction-Autoren im 19. Jahrhundert noch kei-
ne Grenzen gesetzt, anderte sich dies schlagartig, als Albert Einstein im Jahr
1905in seiner Relativitétstheorie die Hochstgeschwindigkeit im ganzen Uni-
versum auf 300000 km/s begrenzte und Kurt Godel den Mathematikern im
Jahr 1931 einen riesen Schock versetzte. Bisher glaubte man, dassalle mathe-
matischen Vermutungen sich irgendwann entweder als falsch erweisen oder
bewiesen werden konnen. Kurt Godel gelang es jedoch zu beweisen, dass es

Aussagen gibt, die unentscheidbar sind.

Abgrenzung der Sciencefiction von anderen Genres

Inshesondere die Genres Fantasy und Horror weisen zahlreiche Uberschnei-
dungen mit der Sciencefiction auf. Eine Trennlinie kann gezogen werden, in-
dem untersucht wird, inwieweit die Charaktere bemiiht sind, eine rationale Er-
klarung fur ungewohnliche Ereignisse ai finden.

Bei vielen Sciencefiction-Filmen, die avischen 1910 wnd 1940entstanden sind,
kémpfen verfeindete Agenten um Erfindungen, die ihrer Zeit weit voraus sind.
Daher kommt es in diesem Zeitraum wiederholt zu Kreuzungen zwischen Spi-
on- und Detektivfilm sowie dem Genre Sciencefiction. Hier |&sg sich eine
Unterscheidung treffen, indem man rur die Filme, die sich mit den Folgen die-

ser technologischen Entwicklungen beschéftigen, der Sciencefiction zuordnet.

Manche Sciencefiction-Fil me gehen den umgekehrten Weg: Statt sich von an-
deren Genres abzugrenzen, integrieren sie bewuss Merkmale aus einem ande-
ren Genre. Ein seltsames Genremix findet man in der Serie The Phartom Em-
pire™. Als Gangster die Ranch eines Cowboys iiberfallen, folgt er ihnen und
landet so in einer unterirdischen Zivilisation, in der er von Robotern gefangen
genommen wird.

In den Star Trek-Serien ist der Genrewechsel besonders beliebt. Schon in der
Originalserie (19661969 wurde dieser Schritt einige Male gewagt:

15 The Phantom Empire (Phantom-Reiter), Otto Brower, USA 1935
Quélle: Hardy, S. 98-99
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In der Folge Spedre of the Gun'® wird die legendare Western-Schlacht am OK-
Corral aus einer anderen Perspektive gezigt. Mit der Folge Catspaw'’ betei-
ligte sich die Enterprisebesatzung im Jahr 1967 an der amerikanischen Traditi-
on, zu Halloween eine Gruselfolge a1 zeigen. Auch in der Nachfolger-Serie
Sar Trek— The Next Generation (1987%199) sind Genremix-Folgen sehr be-
liebt. Die Folge Dear Data'® zeigt den Androiden als Detektiv in einem Krimi
und in der Folge Encourter at Farpoint*® wird ein Gerichtsdrama inszeniert.
Auch der Geschichtsfilm war sehr popuér. In der Originalfolge The Savage
Curtain®® begegnet die Enterprisebesatzung Abraham Lincoln und in der The
Nex Generation Folge Times Arrow?* erlebt die Besatzung ein Abenteuer mit
Mark Twain.

Die Filmhelden missen sich in Situationen bewéhren, die aypisch fur das Sa-
encefiction-Genre sind — nicht der Zukunft, sondern der Vergangenheit ent-
stammen — und in denen die Charaktere Probleme haben, sich zuredhtzufinden.
Das TV-Publikum jedoch wird die dargestellten Situationen wiedererkennen,
dasie (sei es durch den Geschichtsunterricht oder popuére Genrefilme) in das
kollektive Gedachtnis eingegangen sind. Dieser Wissensvorsprung des Zu-
schauers ermdglicht nicht nur einige humoristische Pointen, die daraus resultie-
ren, dassdie Charaktere mit der neuen Situation Uberfordert sind, sondern bie-
tet den Drehbuchautoren die Méglichkeit, die Figuren fur eine Episode aus
dem songt redht starren Rollengeflige herauszulésen und neue Charakterseiten

aufzuzeigen.

Ausgehend vom Begriff ,Science-Fiction” als einem Konstrukt aus wissen-
schaftlich-analytischer und fantastisch-spekulativer Denkweise wurden in die-
sem Kapitel beide Aspekte des Sciencefiction-Films herausgeabeitet. Indem

man die Anwesenheit beider Bezaugspunkte vorausstzt, kommt man auch zu

16 Deutscher Titel: Wil dwest im Weltraum
" Deutscher Titel: SpukschloR im Weltall
18 Deutscher Titel: Sherlock Data Holmes
19 Deutscher Titel: Misson Farpoint

20 Deutscher Titel: Seit es Menschen gibt
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einer klaren definitorischen Abgrenzung der Sciencefiction von verwandten

Genres wie dem Horror oder der Fantasy.

2! Deutscher Titel: Gefahr aus dem 19. Jahrhundert
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Unterteilung in Subgenres

In diesem Kapitel mdchte ich eine Moglichkeit aufzeigen, das Genre Science-
fiction in Subgenres zu unterteilen. Zu diesem Zweck habe ich verschiedene
Motivstrange als Unterscheidungs- und Kategorisierungsmerkmale herausge-
arbeitet.

Die Mischung aus rationalem und spekulativen Umgang mit dem Fremden
verleitet daa, Sciencefiction-Filme als Gedankenexperimente a1 betradhten.
Indem man diese Gedankenspiele gruppiert, erhdlt man sieben Subgenres, die
sich recht gut voneinander abtrennen lassen (natrlich kénnen in einem Film
auch mehrere Gedankenexperimente gleichzeitig durchgeftihrt werden). Die
Gedankenexperimente kann man mit Schlagworten umschreiben und enthalt so

Begriffe fur die jeweiligen Subgenres.

Was wird zukinftig technologisch moglich sein? Wird der tedhnische Fort-
schritt der Menschheit nitzen oder sie in Gefahr bringen? (Revolution und
Revolte der Tednik)

Welches sind die grofiten Gefahren, denen unsere Zivilisation momentan aus-
gesetzt ist? (Apokalypse, Endzeit, Weltuntergang)

Die Diskussion bewegt sich teilweise awvischen zwei Extremen. Thematisiert
werden sowohl die Gefahren der Uberschwemmung als auch die der Wasser-
knappheit sowie die Bedrohung duch Uberbevélkerung und Unfruchtbarkeit.

Angenommen die menschliche Zivilisation wurde durch eine Apokalypse so
schwer beschédigt, dasssie vollkommen neu aufgebaut werden musge. In wel-
che Richtung hat sie sich entwickelt? Ist es ihr gelungen die Probleme unserer
heutigen Zeit erfolgreich zu |6sen? Hat sie ihre eigenen Probleme oder dhneln

die Schwierigkeiten unseren heutigen Problemen? ((Anti-)Utopie)

Wie lebt die Menschheit in der Zukunft? Wie hat sie in der Vergangenheit ge-
lebt? (Zeitreise)
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Um in der Zeit umherreisen zu kdnnen, haben sich priméar zwei Mdglichkeiten
herausgebildet: extreme Beschleunigung und Kalteschlaf. Nach Albert Ein-
steins Relativitétstheorie vergeht die Zeit im Vergleich zu einem ruhenden Be-
zugssystem um so langsamer je schneller die Geschwindigkeit eines Objektes
ist. Da bei Lichtgeschwindigkeit die Zeit stillzustehen scheint, pogulieren pfif-
fige Sciencefiction-Autoren, dassdie Zeit riickwérts geht, wenn man sich mit
Uberlichtgeschwindigkeit bewegt.

Die Mdglichkeit des Tiefschlafes geht auf die Idee airiick, dass bei niedriger
Temperatur die Lebensfunktionen langsamer ablaufen und dadurch der Alte-
rungsprozessverlangsamt wird —man wird sozusagen konserviert.

In der Star TrekSerie wurden einige weitere Mdglichkeiten der Zeitreise ein-
gefuhrt: Ein mit Ubernatirlichen Fahigkeiten ausgestattetes Wesen, ,,Q“, kann
die Besatzung der Enterprise in andere Zeiten versetzen. Aul3adem stol3en die
Besatzungen immer wieder auf von AuReirdischen aufgestellte Zeitportale.
Diese Turen fuhren nicht in einen anderen Raum, sondern in eine andere Zeit.
Auch das Raumschiff selbst bietet der Besatzung de Mdglichkeit, auf dem
»Holoded" zur Erholung virtuelle Zeitreisen zu unternehmen. (Das Holodedk
ist ein Raum, in dem eine Person - wie ein Regisseur - dreidimensionale Wel-
ten nach bestimmten Vorgaben wie Zeit, Ort, Stimmung, Personen und Hand-
lung kurstlich erschaffen kann.) Die einfallsreichste Zeitreise wird in der Folge
Relics' vorgefiihrt: Fiir einen Gastauftritt in der Serie The Next Generation soll
der Ingenieur Scotty aus der Originalserie eine Generation in die Zukunft be-
fordert werden. Als er in eine ausweglose Situation gerét, rettet sich der Inge-
nieur mit Hilfe einer Technologie, die den menschlichen Korper demateriali-
siert und in Form von digitalen Daten speichert - in der Hoffhung, irgendwann
in der Zukurft wieder materialisiert zu werden. Einige Jahrzehnte spéter 6%
der neue Ingenieur der Enterprise auf das Datenmuster und stellt damit einen
Klon Scottys her. In digitalisierter Form kénrte man theoretisch einen Zugand

der Unsterblichkeit erlangen.

Ist das Universum endlich oder unendlich? Was gibt es aul3a Planeten sonst

noch fir Phénomene im All? (Raumfahrt)

! Deutscher Titel: Besuch auf der alten Enterprise
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Entdedkt werden Wurmldcher, Zeitrisse, Energiefelder, Parallel-Universen und
Spiegelwelten, die ein genaues Abbild der Erde darstellen.

Besteht die Moglichkeit, kinstliches Leben zu erschaffen? (K tinstliche L ebe-
wesen, Roboter, Computer, Cyborgs Androiden, Klone)

Eines der bekanntesten literarischen Werke, in denen der Versuch, kinstliches
Leben zu erschaffen, dargestellt wird, ist Mary Shelleys Roman Frankengein
(1818. Hier wird versucht, ein Lebewesen aus Bestandteilen von anderen Le-
bewesen zusammenzundhen. Spater verwendet man statt menschlichem Mate-
rial Metall. Eine Reihe von recht unbeweglichen Robotern entsteht. Das Pro-
blem der Fortbewegung ist jedoch schnell gelo. Die drei Robatergesetze? von
Asimov gewdhrleisten, dass ein Roboter so programmiert ist, dass er dem
Menschen keinen Schaden zufliigen kann — gerét er in einen , Gewissenskon-
flikt", so kann es jedoch passieren, dasser sich in zweifacher Hinsicht in einer
Endlosschleife verfangt und fir nichts mehr zu gebrauchen ist - sein Gehirn
rotiert, er selber lauft im Kreis. Als sich die Rechenleistung der Conputer er-
hohte, entstanden korperlose Geschépfe, die nur in der fiktiven Welt des Com-
puters existierten. Der erste Computer, der den Turing-Test (hierbel wird getes-
tet, ob ein Computer von einem Menschen als gleichwertiger Partner anerkannt
wird) bestand, war ,Hal“ (2001 A Space Odyssy). Er trat aber mit der Au-
Benwelt nur durch eine Stimme in Kontakt. Als sich die 3D-Grafik entwickelte
und sich grafische Benutzeroberflachen durchsetzten, entwickelten sich einige
Computersimulationen von Geschdpfen wie Holly® oder Max Headroont.
Manche Serien wie Red Dwarf und Star Trek gehen einen Schritt weiter: Die
Simulationen erzeugen hier dreidimensionale, greifbare Kérper, die selbstéandig
mit anderen Wesen interagieren konnen. Neben der Fortbewegung und der
Fahigkeit zu denken wird zunehmend diskutiert, ob Androiden Gefiihle emp-
finden konren. Als Indikator ihrer Emotionalitét dient oft ein ,Witztest“: Ge-
lingt es einem Wesen, Pointen richtig zu timen, wird ihm die Fahigkeit zuge-
sprochen, menschliche Stimmungen erfolgreich zu analysieren. Ist der Android
auRerdem dazu fahig, den Witz zu verstehen, hat er den Test bestanden. Der

2 Asmov, Isaac: |, Robot, 1950
% Red Dwarf: Britische Fernsehserie, 19881995
* Max Headroom: Amerikanische Fernsehseriein den spéten 80ern
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néchste Evolutionsschritt des Androiden wird sicher darin bestehen, dass An-
droiden sich ihrer selbst bewusst werden kénnen.

Mittlerweile ist man wieder von anorganischen zu ormanischen Substanzen
zurlickgekehrt, um kinstliches Leben zu schaffen: Mehr und mehr Klone wer-

den geboren.

Sind wir allein im Universum? Wenn nein, wurden die anderen Wesen auch
von Gott geschaffen? Wie unterscheiden sie sich von uns? Sind sie uns wohl-

gesonnen? Was kénnen wir vonihnen lernen? (Aul3erirdische)

Mochte man das Sciencefiction-Genre nach inhaltlichen Gesichtspunkten in
Subgenres unterteilen, bieten sich folgende sieben Oberbegriffe an: Zukunfts-
technologie, Apokalypse, Antiutopie, Zeitreise, Raumfahrt, kinstliche Lebe-

wesen und Aulerirdische.



Definition von Auf3erirdischen

AuRerirdische sind Lebewesen — ob intelligent oder nicht, ist hierbei ohre Be-
lang — die nicht irdischer Herkunft sind. Ausschlaggebend ist, dass sie nicht-
irdisches Erbgut in sich tragen. Das heil3t, ein Mensch, der auf einem anderen
Planeten als der Erde aifgewachsen und von AuReirdischen erzogen wurde,
waére kein Aulerirdischer. Auch kiinstliche Lebewesen, die von AuRerirdischen
hergestellt wurden, sind keine AuR3eirdischen (es si denn, es handelt sich um
Klone, die aus aul3erirdischem Erbmaterial hervorgegangen sind).

Die oben gegebene Definition lehnt sich an awei Theorien an: Staatsbir-
gertheorie und Nurture-Nature-Streit. Beide Theorien bieten jeweils zwel ex-
treme Positionen an, Lebewesen zu klassifizieren und zu charakterisieren.

Die Staashirgertheorie beinhaltet zwei Modelle. Das eine (europdisches Mo-
dell) definiert einen Staasbirger Uber die Abstammung — also Uber die Her-
kunft (Staasbirgerschaft) der Eltern. Die Staatsbirgerschaft einer Person ist
also vom Wohnort unabhangig. Das andere (amerikanisches Modell) definiert
einen Staasbirger Uber seine Heimat. Zieht ein Mensch um, andert sich seine
Heimat und damit seine Staasbirgerschaft.

Beim Nurture-Nature-Streit geht es darum, ob das Verhalten eines Wesens eher
auf seine Erbanlagen (Nature) oder auf die Pragung durch seine Umwelt (Nur-

ture) zuriickzufihren ist.

In den meisten SciencefictionFilmen werden das européische Modell und der
Nature-Standpunkt hervorgehoben: einmal AuReirdischer - immer AulR3ensei-
ter, einmal bose - immer bose, einmal gut - immer gut. Daher betone ich in der
Definition den genetischen Aspekt und die Herkunft.

Erst ab den 70er Jahren ist zu beobachten, dassin manchen Filmen der Nur-
ture-Aspekt in den Mittelpurkt rickt. Ers jetzt wird gezeigt, wie sich Men-
schen und Aulerirdische gegenseitig prégen. Interessanterweise sind die Ent-
wicklungen im Sciencefiction-Film und in der Sozialwissenschaft gegenlaufig.
Wahrend sich in der Verhaltensforschung die Theorie durchsetzt, dassdie Erb-
faktoren dominieren — in den 90ern beginnt sich die Ansicht durchzusetzen,

dass ®gar Alkoholismusund Homosexualitéat auf genetische Ursachen zurtick-
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zufuihren sind - setzt sich im Sciencefiction-Film die Theorie durch, dass es
madglich ist, sich gegenseitig zu pragen.

Erst ab den 80ern ist zu beobachten, dassin manchen Filmen das amerikani-
sche Modell favorisiert wird. Erg jetzt werden Versuche unternommen, au3e-

irdische Volker in das irdische (amerikanische) Leben zu integrieren.

Zusammenfassend ist zu sagen, dass sich die Definition des AuReirdischen,
wie sie dem amerikanischen Sciencefiction-Film zu entnehmen ist, an zwei
sozialwissenschaftlichen Debatten anlehnt: an die Staatshirgertheorie und den
Nurture-Nature-Streit. Die starke Betonung der genetischen Herkunft bei der
Definition von Aul3erirdischen macht dabel die Nahe der Filme air Ideologie
der geburtsbedingten Zugehorigkeit zu einem Volk deutlich.
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Establishing Shot

Unendliche Weiten, von vielféltigen Ideen, Phantasien und Geschopfen bevol-
kert, die gerade st erdadht, schon geordnet und klassfiziert werden. So ent-
stehen dicke Biicher, die SciencefictionFilme alphabetisch®, thematisch® und
zeitlich® ordnen sowie den Zusammenhang zwischen Weltgeschichte und Sd-
encefiction-Filmen* illustrieren. Auf Doppelseiten findet man stammbaumarti-
ge Einteilungen des Sciencefiction-Genres in nicht weniger als 30 Subgenres’
sowie Zusammenstellungen verschiedener Zeitlinien, die die Weiterentwick-
lung des Lebens teilweise tiber Jahrmill ionen extrapolieren®. Auf seitenlangen
Listen wagen namhafte Sciencefiction-Autoren und Kritiker qualitative Zu-
sammenstellungen ihrer Lieblingsfilme’. Bei der Auswertung dieses Datenma-
terials sind ier Diagramme entstanden, die eine quantitative Ubersicht tiber
den Sciencefiction-Film und sein Subgenre AuRerirdische geben.

Wie andert sch der Antell der amerikanischen Sciencefiction-Filme an

der weltweiten Produktion?

Sicher ist es nicht leicht, einen Genrekanon der erwahnenswertesten Produk-
tionen zu hilden.

Will man die quantitative Bedeutung der Filmproduktion eines Landes ermit-
teln, so bietet sich Phil Hardys Science Fiction Enzykopade an. Bel der Aus-
wahl soll laut Hardy die Qualitét der Filme verschiedener Herkunftslander ver-
gleichbar sein. Das heif3t, aus einem Land kénren mehr Filme ausgewahlt wer-
den als aus einem anderen. Der Autor betrachtet Uber 1600 Sciencefiction
Filme die in der Zeit von 1895 his 1997 entstanden sind: EIf dieser Filme ent-
standen vor 190Q in den Jahren von 1900 ks 1950 werden durchschnittlich
sieben Filme pro Jahr vorgestellt und in den Jahren nach 1950 duichschnittlich

! Hahn/ Jansen

2 Clute, S. 8-31

3 Hardy

4 Clute, S. 32-95
®Hahn/ Jansen, S. 16-17
® Clute, S. 66-67
"Hardy, S. 540-544
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27. Jede der beiden Jahrhunderthélften weist eine ausgewogene dronologische
Verteilung der Filme auf die einzelnen Jahre auf.

Bei der Auswahl nach Landern weist der Autor zwar darauf hin, dass

im fernen Osten, nicht nur in Japan, sondern auch in Hongkong, Taiwan
und auf den Philippinen, in Siidkoreg Malaysia, Singapur und Tailand
[...] bestimmt mehr Science-Fiction-Filme gedreht wurden, as in die-
sem Werk erwahnt werden.®

Gleichzeitig verfolgt Phil Hardy jedoch auch folgendes Auswahlkriterium:

Angtatt den Fokus auf die altbekannten Filme tber Roboter und ver-
rickte Wissenschaftler aus dem Universum des englischsprachigen
Films aus England und Hollywood zu legen, stellt sie aiRegewdhnli-
che und fremdsprachige Filme ins Rampenlicht, mit der jeweils ihnen
eigentiimlichen Verarbeitung von Science-Fiction.®

Als Sciencefiction-Film definiert Hardy

Filme, [dig] auf die eine oder andere Weise die Wdt, in der wir leben
und die wir als absolut betradten, in Frage stellen. Die Ideen, die in
diesen Fil men verfolgt werden, sind oft willkirlich und udogisch, aber
im Endeffekt stellen sie immer einen Versuch dar, Uber die mogliche
Zukunft nachzudenken, die vor uns liegt.'°

Hardys Science Fiction Enzykopade weist einen weiteren Vorteil auf: Der
Autor ist kein Amerikaner.!* Dies ist insofern von Bedeutung, als dass die Ge-
fahr besteht, die landeseigene Filmkultur, die einem oftmals besonders vertraut
ist, hervorzuheben.

Im folgenden Diagramm ist dargestellt, welchen Prozentsatz der amerikanische
Sciencefiction-Film an der weltweiten Sciencefiction-Produktion ausmadt. Da
sich bis 1950 relativ wenig Sciencefiction-Filme finden, wird nur die aveite
Hélfte des 20. Jahrhunderts betradhtet. Grundlage fir das Diagramm kildet
Hardys Science Fiction Enzykopade, in der fur jedes Jahr ab 1950 duch-
schnittlich 27 Sciencefiction-Filme aufgefihrt sind.

8 Hardy, S. 6

°Hardy, S. 7

Y Hardy, S. 8

" Hardy ist Englander
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Prozentsatz amerikanischer Filme am SF Genre
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Zwischen 1950 und 1958ist der amerikanische Sciencefiction-Film mit relativ
konstanten 70% vertreten.

Zwischen 1958 wnd 1967fallt der Anteil der amerikanischen Filme auf unter
20%.

Ab 1968zeichnet sich ein zunehmendes Wachstum &b.

Seit 1987 scheint sich der amerikanische Antell bei 80% einzupendeln.

Insgesamt zeichnet sich eine starke amerikanische Présenz im Sciencefiction
Genre ab. Der amerikanische Anteil sank seit 1950 nur 14 mal unter die 50%
Marke.

Dieses Diagramm kann folgende Fehlerquelle beinhalten: Hardy hat zwar nach
eigenen Angaben versucht, die Sciencefiction-Kultur moglichst vieler Lander

darzustellen, kann jedoch keine Garantie fir das Gelingen geben.
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Wiegrof3 ist der Anteil der amerikanischen Sciencefiction-Filme, in denen

AuRerirdische auftreten?
Unterteilt man die 935 amerikanischen Sciencefiction-Filme, die in Phil Har-

dys Enzyklopadie aufgefiihrt sind je nach Zugehorigkeit zum Subgenre Aul3er-

irdische, so erhalt man:

o 242(26%) Filme, die Au3eirdische enthalten
*  693(74%) Filme, die keine AuReirdischen enthalten

Chronologisch aufgeschliisselt erhadlt man folgendes Diagramm:

Prozentsatz der amerikanischen SF Filme mit
AulRerirdischen

60 \
0 \ |
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Man erkennt, dassAuRRerirdische bis 1948nur schwach vertreten sind.
1949kommt es zu einem Boom (75%). Von 1949 lis 1954 ght der AuReirdi-
schenanteil jedoch wieder auf 25% zurtick.

Von 1955 his 1967 ét sich der AuReirdischenanteil relativ konstant bei 30%.
Von 1968 his 1972schrumpft der Anteil bis auf 0%.

Zwischen 1973 wnd 1987 seigt der Anteil wieder auf 61%.

Von 1988 hs 1992 spielen AuReirdische mit durchschnittlich 20% eine relativ
geringe Rolle.

1993erwamt das Interesse an AuRairdischen wieder.
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Dieses Diagramm kann folgende Fehlerquelle beinhalten: Angenommen Phil
Hardy bevorzugt Filme, die Au3eirdische enthalten, oder steht dem Subgenre
ablehnend gegentiber. Dies hétte ane Verzerrung zur Folge

Wie ist die Gut/bbése-Verteilung unter den amerikanischen AulRerirdi-

schen?

Dasich bis 1950relativ wenig Darstellungen von AuReirdischen finden, wird
nur der Zeitraum ab 1950 letrachtet.

Unterteilt man die 233 in Phil Hardys Enzyklopadie aufgefihrten amerikani-
schen Sciencefiction-Filme, die nach 1949 entstanden sind und AuReirdische

enthalten in vier Gruppen, 0 erhat man:

*  GruppeA: 49 gute AuBReirdische (21%)

*  Gruppe B: 116bose AuReirdische (50%)

* Gruppe C: 53 AuRReirdische, die sowohl gute ds auch schledhte Seiten
aufweisen (23%)

*  Gruppe D: 15 AuRZerirdische, die nicht nach einem Gut/bose-Raster cha-

rakterisiert werden konren (6%)

AuRerirdische ehalten das Prédikat ,gut”, wenn sie einen postiven Einfluss
auf die Menschheit haben. Dies kann geschehen, indem sie Menschen helfen,
ihnen Rat geben, sich mit ihnen anfreunden oder friedvoll das Schicksal der

Menschheit in bessere Bahnen lenken.

AuRerirdische ehalten das Pradikat ,, bdse”, wenn sie einen negativen Einfluss
auf die Menschheit haben. Dies kann geschehen, indem sie versuchen, den Le-
bensraum der Menschheit zu zerstoren, Menschen entfiihren oder menschliche

Korper fir ihre Zwedke missbrauchen.
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Zur Gruppe C zéhlen sowohl Aul3eirdische, bei denen sich podtive und nega-
tive Einflisse auf die Menschheit die Waaye halten als auch Aul3eirdische, die
der Menschheit neutral gegenliberstehen.

Zur Gruppe D zéhlen Aul3eirdische, die sich so sehr vom irdischen Leben un-
terscheiden, dassdie Mal3gdbe gut und bose nicht angewandt werden kdnren.
(Beispiel: 2001 A Space Odyssey)

In einigen Fallen kann man sich retirlich streiten, in welche Kategorie ein Au-
Berirdischer einzuordnen ist. Entscheidend sind aber nicht absolute Zahlen,

sondern die Tendenz, die sich abzeichnet.

Nach Jahrzehnten aufgeschliisselt erhélt man folgendes Diagramm:

Das Verhéltnis von guten, b6sen und neutralen
AulBerirdischen

100%

80% - O"neutrale
AuRerirdische"

W "bose Aul3erirdische"

60% -

40% -

O"gute AuBerirdische"
20% -

O% T T T T
1950 1960 1970 1980 1990

Von den 50ern bis zu den 80ern zeichnet sich folgendes Verhalten ab: Der
Anteil der AuRerirdischen, die weder gut noch bdse sind, steigt leicht. Der
Anteil der Bosen geht leicht zurtick. Der Anteil der Guten bleibt konstant.

In den 90ern finden sich relativ viele bdse Aueirdische. Gleichzeitig geht der
Anteil guter Aul3erirdischer zurtick.

Vergleicht man gute und bése AuReirdische in absoluten Zahlen, so erhalt

man folgendes Diagramm:
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Gute und bose AulRerirdische in absoluten

Zahlen
10
8 |
6 —"gute Aul3erirdische”
4 —"hise Au3erirdische"
, 1M
|

Besonders aufféllig ist das Auseinanderklaffen der Kurven in den 90ern. In

diesem Zeitraum Uberwiegt der Anteil bdser AuReirdischer sehr stark.

Wie erfolgreich sind amerikanische Hlime mit Aul3erirdischen in den

USA?

Phil Hardys Enzyklopadie enthélt eine Liste der 100 erfolgreichsten Science-
fiction-Filme, gemessen an dem Gewinn der Verleiher in den USA und Kana-
da. Betradhtet wird der Zeitraumbis 1994 Der erste Film, der aufgelistet wird,
stammt aus dem Jahr 1954 80% der Filme sind amerikanisch. 36% der ameri-
kanischen Filme enthalten Aul3eirdische. Vergleicht man dies mit dem Pro-
zentsatz von Aul3erirdischen in amerikanischen Filmen im Zeitraum von 1954
bis 1994 so enthalten jedoch rnur 190 der 644 Filme AuRairdische (=30%).*
Dies lasg den Schlusszu, dassFilme, die Au3airdische enthalten, in den USA
besonders erfolgreich sind. Diese Aussage wird untermauert, wenn man rur die
50 erfolgreichsten Filme betrachtet: Der erste Film, der erwahnt wird, stammt
aus dem Jahr 1965 Von den 50 sind 41 amerikanisch. 44% von diesen enthal-

ten AulRerirdische. Vergleicht man dies mit dem AuReirdischenanteil von

12 Der Prozentsatz ergibt sich aus den in Phil Hardys Enzyklopédie aufgefiihrten Filmen.
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29%" (138 von 476) im Zeitraum von 1965 ks 1994 so wird der Erfolg von

Filmen mit AuRerirdischen noch deutlicher.

Die Diagramme weisen einige Auffalligkeiten auf, die daau anregen, naher

untersucht zu werden:

e Warum gab es 1950einen AuReirdischen-Boom?

e Warum gibt esum 1970s0 wenig Filme mit AuReirdischen?

e Warum nimmt das Verhdltnis gute AuReirdische a1 bose AuReirdische in
den Jahrzehnten von 1950 bs 1980sténdig zu?

e Warum nimmt das Verhdltnis gute AuReirdische a1 bose AuReirdische in
den 90ern ab?

Diese und viele andere Fragen sollen im Lauf der nachsten Kapitel beantwortet

werden.

13 Der Prozentsatz ergibt sich aus den in Phil Hardys Enzyklopédie aufgefiihrten Filmen.
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Die Zeit vor dem 1. Weltkrieg (1895-1913)

Die Entwicklung der Genremerkmale desSciencefiction-Films

Das Geburtgahr des Films ist zugleich die Geburtsdunde des Sciencefiction
Genres. Einer der ersten Sciencefiction-Filme ist das 1895 gedrehte franzos-
sche Werk Charcuterie Médhanique® des &uRest produktiven Regisseurs und
Produzenten Louis Lumiére. Allein im Jahr 1895 redlisierte & nicht weniger
als 36 Filme.?> Charcuterie Mécharique erz#hlt die Vision einer zukiirftigen
Fleischproduktion: Vorne schiebt man ein lebendes Tier in die Maschine, die
selbst einem biologischen Organismus ahnelt, hinten kommen Sekunden spéter
Koteletts heraus.® Diese Kombination von Zaubertrick und Humor ist typisch
fir die friihen (Sciencefiction)Filme. In Dog Factory* wird der , Charcuterie
Méchanique”- Prozessumgekehrt: VVorne schiebt man Koteletts rein und hinten
kommen lebende Hunde heraus Der Geschichte liegt die Legende a1 Grunde,
dassRestaurants aus Kogengriinden Hunde- und Katzenfleisch verarbeiten.

Das Sciencefiction-Genre entfaltete sich sowohl inhaltlich ds auch visuel
schnell. Dies mag zum Teil daran gelegen haben, dassdie franzosschen, engli-
schen und amerikanischen Filmemacher sowohl tricktechnisch als auch inhalt-
lich voneinander abgeschaut haben. Die ,Charcuterie-ldee” etwa wurde bis
1904 \vier mal von Briten und Amerikanern kopiert.” Das gegenseitige Kopie-
ren hat sicher dazu beigetragen, dasssich sowohl tricktechnische als auch in-
haltliche Standards schnell durchgesetzt haben. Bis zum Beginn des 1. Welt-
krieges findet man bereits die meisten Genreelemente, die den Sciencefiction

Film bis heute pragen:

! Charcuterie Méchanique, Louis Lumiére, F 1895

2 Holler, Josef: Lexikon der Filmregisseure, Miinchen 1991, S. 241-242

3 Hardy, S.19

* Dog Factory, Edwin S. Porter, USA 1904

Qudle Hardy, S. 25

® Making Sausages, Georg A. Smith, GB 1897

The Sausage Machine, USA 1897 (Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: American Mu-
toscope and Biograph Co.)

Funin a Butcher Shop, Edwin S. Porter, USA 1901

Dog Factory, Edwin S. Porter, USA 1904
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Flugger ate

In der Frihzeit der Sciencefiction findet man eine Reihe fantasievoller Flugge-
réte. Schon damals gand die Frage nach der Antriebsart im Mittelpunkt.

Mit einem kuriosen zigarrenférmigen Fluggerét, das die Antriebs- und Steuer-
elemente der Uberlandfahrt (Fahrradantrieb), Uberwasserfahrt (Steuerrad) und
Unterwasserfahrt (Hedkflos®) in sich vereint, durchquert ein Erfinder in A la
Congéte de |"Air® den Luftraum

In Rescued in Mid-Air” rettet ein Erfinder seine Tochter mit einem vogelahnli-

chen, flatternden Fluggerét von einem Kirchturm.

Androiden

Die esten Androiden waren lebensgrof3e mechanische Aufziehpuppen. Die
kunstlichen Wesen neigen schon jetzt dazau, durchzudrehen. Dabei werden je-
doch die amisanten Seiten des Amoklaufs hervorgehoben. In The Mecdharical
Satue and the Ignarant Servant® schenkt ein Vater seinem Sohn einen kiinstli-
chen Menschen. Statt wie im Laden vorgefiihrt zu tanzen, liefert sich der Ro-
boter zur Freude des ungen einen Kampf mit dem Vater. Der Amoklauf vieler
Roboter dieser Zeit ist wie in The Rubber Man® auf einen simplen Kurzschluss
zurlckzuftihren. Im Lauf der Jahrzehnte gelingt es zwar, die elektrotechnischen
Probleme au beseitigen, aber dafir treten bei der Programmierung neue Pro-

bleme auf.

® A laConquéte de|”Air, Ferdinand Zeca, Frankreich 1901

" Rescued in Mid-Air, Percy Stow, GB 1906

Quédle Hardy, S.27-28

8 The Mechanical Statue and the Ignorant Servant, Stuart Blackton, USA 1907
Quédle Hardy, S. 30

° The Rubber Man, USA 1909 (Regissur unbekannt, Produzent: Sigmund Lubin)
Quédle Hardy, S. 40
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Erfindungen

Mit The Wonderful Eledro-Magret'® ist es zum Arger eines Dorfpfarrers mog-
lich, Zuschauer in einen Kinosad zu ziehen. Am folgenden Sonrtag dreht der
Pfarrer den Spiefl3 um: Er verwendet den Magneten um seine Kirche ai fillen.
Hintergrund des Films: In England und manchen amerikanischen Stadten wa-

ren die Kinos onntags geschlossen.

Energie

In Liquid Eledricity™ gelingt es, Elektrizitdt zu verflissgen. Bespriihte Ob-
jekte kénnen sich mit enormer Geschwindigkeit bewegen. Dadurch ist es mdg-
lich, ein Madchen gerade noch rechtzeitig vor dem Ertrinken zu retten. Aul3a-
dem kénnen unangenehme Aufgaben schnell bewdltigt werden. Tricktechnisch
wurde der Effekt durch Unterdrehen des Filmmaterials erzeugt. Der Streifen
war so erfolgreich, dass man 1908 eine Fortsetzung drehte. Mittels Galvanic
Fluid*? ist es moglich, die Schwerkraft aufzuheben.

Kontrolle der Gehirntatigkeit

Professor Weises Brain Serum Injedor®® erhdht den Intelligenzquotienten. Mit
einem Gedankenleser ausgestattet, madt sich Detektiv Stanford Quest in dem
15 Episoden umfassenden Serial The Black Box™* auf die Jagd nach Verbre-
chern. Auch Detektiv Craig Kennedy aus der zehn Episoden umfassenden Se-

9 The Wonderful Eledro-Magnet, USA 1909 (Regisseur unbekannt, Produzent: Thomas A.
Edison)

Qudle Hardy, S.41

" Liquid Eledricity, Stuart Blackton, USA 1907

Qudle Hardy, S. 29

2 Galvanic Fluid, Stuart Blackton, USA 1908

Qudle Hardy, S. 32

13 Professor Weise's Brain Serum Injector, USA 1909(Regissur unbekannt, Produzent: Sig-
mund Lubin)

Quélle: Hardy, S. 39-40

% The Black Box, Otis Turner, USA 1915

Quélle: Hardy, S. 52-53
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rie The New Exploits of Elaine™ ist mit einem Gerét zur \Verbrechensbekamp-
fung —einem LUgendetektor - ausgeriistet.

Weltraum

Die meisten Filme dieser Zeit spielen auf der Erde. Man hat gerade est damit
begonnen, den Luftraum zu erobern. Es finden sich rur wenige Filme, deren
Helden sich weiter von der Erde entfernen um das All zu erkunden. Gewdhn-
lich kehren sie unversehrt zur Erde auriick. Gefahr aus dem All droht 1910als
The Comet*® die Erdoberfléche zestort. Unterirdisch geht das Leben jedoch
weiter. Der Film verdankt seine Existenz einem realen Ereignis. Am 20.4.1910
erreichte die Bahn des Halleyschen Kometen die geringste Entfernung zu unse-

rem Sonnensystem.

Zeitreise

Zeitreisen dienten anfangs primér daau, politische Visionen durchzuspielen.
One Hundred Years After'’, In the Year 2014 und Percy Pimpernickd, Sau-
brette'® beschéftigen sich mit dem Thema Frauenwahlrecht. Dazu zegen sie
Manner, die nicht nur ihr Wahlrecht, sondern auch ihren wirtschaftlichen Ein-

flussverloren haben.

Als Ideenlieferant fur die friihen Sciencefiction-Geschichten dienten oftmals
Erfindungen und ihre gedankliche Weiterentwicklung. Im Mittelpunkt der
technischen Neuerungen stand oft der humoristische Aspekt der noch nicht
ganz ausgereiften Erfindungen und ihr Nutzen fir die Menschheit. Nicht die
Abbildung der Realitét oder die Entfaltung einer Vision prégen die friihen Jah-

5 The New Exploits of Elaine, Joseph A. Golden und Louis Gasnier, USA 1915

Qudle Hardy, S. 54

® The Comet, USA 1910 (Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: Kalem)

Quédle Hardy, S. 41-42

" One Hundred Yeas After, Frankreich, 1911 (Regissur unbekannt, Produktionsfirma: Pathe)
Qudle Hardy, S. 46

18 |n the Yea 2014, USA 1914 (Regissur unbekannt, Produzent: Carl Laemmle)

Qudle Hardy, S. 51

19 Percy Pimpernickel, Soubrette USA 1914 (Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: Kalem)
Quédle Hardy, S. 51-52
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re, sondern das Marchenhafte und die Magie der visuellen Tricks, die das Pub-
likum teilweise bis heute verzaubern. Man denke dwa an Mélies Voyage a
Travers|' Imposshble®.

Das Verletzungsrisiko war im Sciencefiction-Film dieser Zeit auRe'st gering.
Stirze aus grofRer Hohe (iberstehen die Helden ohne Blessuren.?* Auch Explo-
sionen kénren ihnen nichts anhaben.?? Die Wissenschaftler unterschétzen ihre
Erfindungen zwar oft, kommen aber in der Regel mit dem Schreden davon.
Schon in den frihen Filmen zeichnet sich ab, dassErfindungen ein Eigenleben
entwickeln. Einmal ersonren, kénren sie nicht vernichtet oder unzuganglich
aufbewahrt werden.

Alles in allem Uberwiegt jedoch eine ausgeassene, heitere, experimentierfreu-
dige Pionierstimmung unter den Wissenschaftlern und ihren ,,Opfern®, an de-
nen sie ihre Erfindungen erproben. Hier zeichnet sich eine Parallele a1 den

einfallsreichen Pionieren des Films und ihrem reugierigen Publikum ab.

AulRBerirdische vor dem 1. Weltkrieg

Auch die asten AulRerirdischen entstammen der Marchen- und Fantasiewelt:

Mélies, Filmemacher, Erfinder und Magier, liel3 es sich nicht nehmen, in sei-
nem von Vernes Von der Erde zum Mond (1866) inspirierten, 1902 gedrehten
Le Voyage dars la Lune® sein alter ego, Professor Barbenfoullis, zu spielen.
Als Zauberer verkleidet, erklart er Kollegen seinen Plan zum Mond zu fliegen.
Mit einer projektilformigen Rakete, die von einer riesigen Kanone ageschos-
sen wird, fliegen sie a1m Erdtrabanten. Sie ereichen den Mond durch dessen
Mund. Von einem Schneefall werden sie in eine wundersame unterirdische
Welt getrieben, in der riesige Pilze wachsen, und begegnen dort einer au3erir-
dischen Artistengruppe (wegen seiner geringen Schwerkraft wirde sich der
Mond tatsachlich gut als Ort fir artistische Kunststiicke egnen), die sich nach

20 \Voyage & Travers | Impossble, Georges Méliés, F 1904

1 Beispiel: The Inventions of an Idiot, USA 1909 (Regissur unbekannt, Produzent: Sigmund
Lubin)
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%2 Beispiel: Galvanic Fluid, Stuart Blackton, USA 1908
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Belieben in kleine Rauchwolkchen aufldsen oder aus diesen hervorgehen kon-
nen. Die Mondbewohner bringen die Erdlinge vor ihren Konig. Dieser organi-
siert eine Ballettvorflihrung fur die Fremden. Professor Barbenfoullis nutzt die
Gelegenheit um mit der Tochter des Konigs zu entschwinden. Erzirnt vertrei-
ben der Kénig und die Mondméanner die Erdlinge, indem sie sie in ihrer Rakete
tber eine Mondklippe schieben. Wohlbehalten landen sie auf der Erde. Etwas
von der artistischen Fahigkeit der Mondbewohrer scheint sich auf die @lteren
Wissenschaftler Ubertragen zu haben: Mihelos gringen sie aus der Rakete.
Unter ihnen ist auch die Prinzessn.

Die Ideg fremde Wesen als Tanzerinnen zu inszenieren und dem Film so ein
unterhaltendes Element hinzuzufligen, findet sich zu dieser Zeit haufig. In The
X-Ray Mirror®* verwandelt sich ein gerdrnigtes Méadchen nicht etwa in ein
Skelett, sondern in eine Balletttanzerin. Mit ruckhaften Tanzschritten bewegt
sich eine mechanische Puppe in The Doll Maker’s Daugher?® durch die Ge-

schichte.

In A Trip to Mars?® gelingt es einem beriihmten Profesr, die Schwerkraft der
Erde mittels eines wundersamen Pulvers zu tberwinden. Als er die Erfindung
an sich selbst ausprobiert, findet er sich auf dem Mars wieder. Lebende Aste
greifen nach ihm. Bei einem Fluchtversuch stiirzt er eine Klippe hinab. Die
Unterlippe eines marsianischen Riesen lremst seinen Fall. Der Riese amet
eiskalte Luft aus, die den Professor zu einem Schneeball gefrieren lasg. Die
Kugel wéchst und wadst, bis sie schlieflich explodiert und den Wissen-

schaftler unversehrt in sein Laboratorium zuriickbefdrdert.

Das Sciencefiction-Genre entwickelte sich schnell: Die in dem Kapitel ,,Un-
terteilung in Subgenres* aufgeflihrten Aspekte waren in der einen oder anderen
Form von Anfang an vertreten. Dank neu entwickelter Fluggerdte und An-
triebsarten war es den Erfindern in den Filmen vor dem 1. Weltkrieg mdglich,

Reisen durch Raum und Zeit zu unternehmen. Dabei blieben sie jedoch noch in

2 |_e Voyage danslaLune (Reise zum Mond), Georges Méliés, F 1902

24 The X-Ray Mirror, Wallace Mc Cutcheon, USA 1899

Qudle Hardy, S. 21

% The Doll Maker’s Daughter, Lewin Fitzhamon, GB 1906

Quédlle: Hardy, S. 26-27

26 A Trip to Mars, USA 1910(Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: Edison)
Quélle: Hardy, S.44
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der Néhe ihrer Heimat: Fluggeréte wurden in Erdndhe getestet und Zeitreisen
fahrten rur bis zu 100Jahre in die Zukunft. Es féllt auf, dassdie Tricktedhnik
immer wieder dazu eingesetzt wurde, unbelebte Materie au beleben. Indem der
Verlauf der Zeit umgekehrt wird, verwandelt sich ein Kotelett wieder in seine
ursprungliche Form zurtick. Puppen erwadhen zum Leben und entwickeln ein
Eigenleben. In Le Voyage dars la Lune wird der Erdtrabant nicht nur mit Au-
Rerirdischen bevolkert, auch der Mond selbst erhélt ein Gesicht.



Die Zeit wahrend des 1. Weltkriegs und danach (1914-
1932)

Eswird ernst

Mit dem Beginn des 1. Weltkrieges verliert das Genre seinen spielerischen
Scharm. Es wird ernst. Besonders deutlich ist dies an den Filmen zu erkennen,
die das Thema Verjingung behandeln. Unter das Thema Verjlingung fallen
Filme, die sich mit dem Wohlbefinden des Menschen beschéftigen. In den Jah-
ren vor dem 1. Weltkrieg findet man zu diesem Thema eine Reihe Komddien,
die optimistisch in die Zukunft blicken. Chirurgien Americain® zeigt, wie ein
amerikanischer Arzt einen Bettler mit Ersatzgliedmal3en ausdattet. In Dr
Skinun? wird gezeigt, wie ein Arzt einer Zwergin dazu verhilft, groRe zu wer-
den. Allerdings shldgt die Behandlung fehl und die Frau wadhst immer noch
weiter, als sie ihre WunschgréRe erreicht hat. In Love Microbe® gelingt es ei-
nem Wissenschaftler, ein Mittel zu finden, das bewirkt, dass sich Menschen
ineinander verlieben. Dies an ein paa unerfreulichen Zeitgenossen angewandt,
macht die Welt um einiges Iebenswerter. Mit der Zeit wird aus der Komddie
eine Satire. Dr Brompton-Watt's Age Adjuster® zeigt einen Ehemann, der jiin-
ger werden mochte. Hierzu schluckt er eine Uberdos's eines Verjiingungsse-
rums. Er wird janger und jlinger, und dieser Prozesslasst sich auch nicht auf-
halten, als er ein Saugling ist - bis er sich, Darwins Evolutionstheorie entspre-
chend, in einen Affen zurtickentwickelt hat. Die Skrupel, ein Verjingungsse-
rum zu entwickeln, werden immer geringer. In der Serie The Screaming Sha-
dow’ wird gezeigt, wie Experimente mit Menschen gemacht werden, um das
Lebenselixier zu finden.

! Chirurgien Americain, Georges Médliés, Frankreich 1897
Qudle Hardy, S. 19

2 Dr Skinum, Wallace Mc Cutcheon, USA 1907

Qudle Hardy, S. 29

® Love Microbe, Wallace Mc Cutcheon, USA 1907
Qudle Hardy, S. 30

“ Dr Brompton-Watt's Age Adjuster, USA 1912 (Regisseur unbekannt, Produzent: Thomas
Alva Edison)

Qudle Hardy, S. 48

® The Screaming Shadow, Duke Worne, USA 1920
Qudle Hardy, S. 67
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The Wizard® zeigt einen dresserten Affen, der die Rachefantasien seines Herr-
chens verwirklicht, indem e dessen Feinde umbringt. Schlieflich attadiert der
ausgebeutete Affe seinen Besitzer jedoch selbst. Im Lauf der Zeit richtet sich
die Forschung der Arzte immer mehr gegen die Menschheit. Die Mediziner
finden Gefallen daran, den Menschen zu quélen. Eine der sadistischsten dieser
Arztfiguren ist Dr Cydops'.

In einer Zeit, in der Massenvernichtung zum technisch Machbaren wurde,
spiegeln jene Filme, in denen der Missbrauch einer urspringlich zum Wohle
der Menschheit entwickelten Erfindung dargestellt wird, das nun verstérkt in
der Gesellschaft diskutierte Bewusdsein fir die ehische und moralische Ver-
antwortung des Erfinders wider.

Die Rolle des Naturwissenschaftlers andert sich. Aus den oft tollpatschigen,
etwas weltfremden, aber liebenswerten Gelehrten der Vorkriegszeit werden
nun verriickte Wissenschaftler, die sich nicht mehr fir das Wohl der Mensch-
heit einsetzen, sondern nach der Weltherrschaft streben. Ihre technischen Er-
rungenschaften sollen ihnen dabei von Nutzen sein. So werden aus den oft
nutzlosen Erfindungen der Vorkriegszeit Waffen und andere Machtinstrumen-
te. Auch die Flugmaschinen dienen nicht mehr der Erkundung des Luftraums
und des Alls, sondern der kriegerischen Zerstérung. Schlichen sich friiher neu-
gierige Kinder unbemerkt in die Laboratorien der Wissenschaftler, um ein we-
nig mit ihren Erfindungen zu spielen, versuchen run feindliche Agenten in
deren Besitz zu gelangen.

Die Fahrzeuge werden schneller® und verbrauchen weniger Treibstoff®. Gegner
werden mit Todesgrahlern*® und Laserkanonen* in Schach gehalten. Spreng-

stoffe werden weiterentwickelt'?, Kriege mit drahtlosen Torpedosgefiihrt®=.

® The Wizard, Richard Rosson, USA 1927

Quélle: Hardy, S. 78-79

" Dr Cyclops (Dr. Zyklop), Ernst B. Schoedsack, USA 1940
8 Beispid: Beneath the Sea, Sigmund Lubin, USA 1915
Qudle Hardy, S. 52

° The Mysterious Contragrav, Henry McRae, USA 1915
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19 Beispiel: Pawns of Mars, Theodore Marston, USA 1915
Quélle: Hardy, S.54

" Beispidl: The Intrigue, Frank Lloyd, USA 1916
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2 Beispiel: The Wa o' Dreams, E.A. Martin, USA 1915
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13 Beispidl: The Flying Torpedo, Christy Cabanne, USA 1916
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Auch nech dem 1. Weltkrieg werden Erfindungen geraubt und zu kriegerischen
Zwedken missraucht. Die drei am haufiggen genutzten Mdglichkeiten, solch
todlichen Situationen zu entgehen, wollen nicht so recht in den Bereich des
wissenschaftlich Mdglichen passen, erscheinen verzweifelt irrational :

Einige versuchen als Unsichtbare, einer Konfrontation zu entgehen. In The
Black Box™* wird ein Anzug vorgestellt, der seinen Tréger bis auf die Hande
unsichtbar werden 1asg.

In anderen Fallen werden Katastrophen reversibel gemacht, indem Tote mittels
Erfindungen auferweckt werden. Eine junge Frau kommt in The Inspiration of
Harry Lamabee™ zu Tode, kann jedoch mittels eines sgenannten , Pulmoters"
wieder zum Leben erwedkt werden.

Einen weiteren nicht minder irrational wirkenden Versuch, Hoffnung und Frie-
den in diese trostlosen Situationen zu bringen, stellen Aul3eirdische dar, die

der Menschheit zur Hilfe eilen:

AulBerirdische in der Zeit wahrend des 1. Weltkriegs und da-

nach

In Himmelskibet (Danemark 1918 fliegt Professor Planetarius mit seinem
Sohn und acht Mannern zum Mars. Dort finden sie sich in einer idyllischen
Landschaft wieder und werden freundlich begri3t Die in weil3e Gewander
gehtllten Bewohner des Planeten erndhren sich vegetarisch und haben den
Krieg fur alle Zeiten Gberwunden. Als ein ignoranter Erdenbewohner dem
Volk seine Waffengewandtheit demonstriert, indem er einen Vogel erlegt, wird
er von den Bewohnern zu Meditationsiibungen verurteilt. Gelautert kehren er
und seine Kameraden zur Erde auriick. Begleitet werden sie von einer Marsia-

nerin, die der Erde Frieden bringen soll.

4 The Black Box, Otis Turner, USA 1915
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5 The Inspiration of Harry Larrabee Bertrand Bracken, USA 1917
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18 Himme skribet (Das Himmels<chiff), Holger Madsen, Dénemark 1918
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Ein geheimnisvolles Wesen vom Planeten Algal *” besucht in einem zwei Jahre
spater gedrehten deutschen Film die Erde und gibt dem von Emil Jannings ge-
spielten Bergarbeiter Robert Herne die Mdglichkeit, alle Energieprobleme der
Erde mittels eines genannten Energiekonwverters zu 16sen. Herne missbraucht
seine Macht, findet aber trotz Reichtum kein privates Glick. Schlief3lich zer-

stort er die Maschine.

In dem 1921 entstandenen gleichnamigen Remake'® des britischen Films A
Message from Mars®® wird ein Marsianer auf die Erde geschickt, um einen
egoistischen Menschen in einen liebenswerten zu verwandeln. Indem er den
Menschen in ein Elendsviertel fuhrt, gelingt es ihm sein Mitgefihl zu wedken.
Das Erlebnis entpuppt sich zwar als Traum, der Mensch aber flhrt ab jetzt ein
tugendhaftes L eben.

Der Plot entssammt Charles Dickens” Erzahlung A Christmas Carol (1843.
Auch hier wird ein Mensch durch schutzengelahnliche Uberwesen — die Gei-
ster der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft — zu einem guten Menschen

gelautert.

Radiomania?® erzéhlt die Geschichte eines Furkamateurs, der sich nichts shn-
licher winscht, als mit dem Mars in Verbindung zu treten. Tatsachlich begeg-
net er den agyptisch aussehenden Marsianern eines Tages. Das Treffen stellt
sich jedoch als Traum heraus. Enttéauscht will er die Forschung aufgeben, doch
seiner Tochter gelingt es, ihn zum Weitermachen anzutreiben.

Immer wieder wird zu dieser Zeit noch die surreale Welt des Traums, in der
Fantasiegestalten konkrete Formen annehmen kénren, heraufbeschworen, um
das Aufeinandertreffen von Mensch und Aul3eirdischem zu motivieren.

Bei den vorgestellten AuReirdischen handelt es sich nicht um fremde Charak-
tere, die dem Menschen als Antagonisten gegentibertreten. Die Begegnung
zwischen Mensch und Aul3eirdischem dauert meist nur kurz; oft dient sie da-
zu, die Geschichte ins Rollen zu bringen. Zudem findet sie vorzugsweise im
Traum statt. Die AulRerirdischen stellen ein Symbol fur eine friedliche Zukunft

7 Algol, Hans Werckmeister, D 1920

18 A Message from Mars, Maxwell Karger, USA 1921
19 A Message from Mars, Wallet Waller, GB 1913

20 Radiomania, Roy Willi am Neill, USA 1923
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dar und dienen der Menschheit als Wegweiser. Die Terraner sollen den Weg in
eine bessere Zukunft jedoch nicht durch fremde Hilfe, sondern durch Selbstre-
flexion finden. Zu dieser Zeit sind die AuReirdischen recht passiv, sie dienen
primér dazu, den Menschen ins Gewissen zu reden.

Eine visuelle Parallele dieser Funktionsweise von AuReirdischen finde sich
bis in die heutige Zeit: In vielen Zeichentrickfilmen wird der innere Zwiespalt,
in dem sich eine Figur befindet, dargestellt, indem ein Engelchen mit einem
Teufelchen Uber dem Kopf der Comicfigur kreisen und miteinander debattie-

ren. Eine solche Engelfunktion erflillen in den frihen Jahren Aul3eirdische.

Die in den frihen Jahren des Kinos zu beobachtenden technischen Spielereien
werden in den Filmen nach 1913 zunehmend von gréRenwahnsinnigen Erfin-
dern zwedkgerichtet gegen die Menschheit eingesetzt. In dieser Situation stel-
len aulRerirdische Lauterer eine rettende Alternative dar, auch wenn sie meist
nur als Ausloser einer selbststandigen inneren Wandlung des Bosewichts pra-

sentiert werden.



Die Zeit um den 2. Weltkrieg (1933-1949)

Dasirdische Fremde

Dem Fremden begegnet man in der ersten Haélfte des 20. Jahrhunderts nicht im
All, sondern auf der Erde. In A la Conquéte du Pélet (1912 zegt Georges
Mélies eine Expedition auf dem Weg zum Nordpol. Auf ihrer Reise stol3en sie
auf einen gigantischen Eisriesen. Wie in vielen Filmen dieser Zeit handdt es
sich bei dem Wesen nicht um eine Schredkfigur, sondern um ein Méarchenwe-
sen. Schon zu dieser Zeit war es ublich, den internationalen Charakter einer
Expedition zu betonen: Die sechs Teilnehmer kamen aus England, Amerika,
Deutschland, Spanien, China und Japan.

In Sren of Atlantis® gelingt es zwel Soldnern zufallig, den Zugang zum verlo-
ren geglaubten Atlantis zu finden. Auch in der Serie Undersea Kingdan® ge-
lingt es einem Seefahrer den verlorenen Kortinent wieder zu entdedken.

Auch auf abgelegenen Inseln und im Ozean begegnet man dem Unbekannten.
Besonders beliebt war es zu dieser Zeit, Jules Vernes Roman 20.000 Meilen
unter dem Meea (1870 zu verfilmen. Sehr fantasievoll ist Georges Mélies’
Version®,

Dem grofden Mal3 an Fremdheit begegnet man zu dieser Zeit jedoch in sich
selbst. Die Geschichte Dr. Jekyl und M. Hyde (Robert Louis Stevenson,
1888 wurde im Jahr 1920 allein in den USA gleich dreimal verfilmt.> Am
bekanntesten ist wohl Rouben Mamoulians Versior®. Der Arzt Dr. Jekyll stellt
die These auf, dassein Mensch nur dann glicklich sein kann, wenn sowohl

seine gute ds auch seine bose Hélfte glicklich sind:

Die beiden [die gute und die bose Hélfte] fuhren einen ewigen Kampf
in der Natur des Menschen. Deshalb sind sie aneinander gekettet. Und
diese Kette bedeutet Knechtschaft fur das Bose, Gewissensqual fur das
Gute. Nun, wenn man fahig sein wiirde, diese beiden so verschiedenen

1 A laConquéte du Pole, Georges Mdliés, Frankreich, 1912

% Siren of Atlantis (Die Herrin von Atlantis), Gregg Tallas, USA 1949
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3 UnderseaKingdom, (Unga Khan, der Herr von Atlantis), Reeves Eason, USA 1936
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* Deux Cent Milles Lieues ®usles Mers ou le Cauchemar d’un Pédheur, Georges Méliés, USA
1907
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® Dr Jekyll and Mr Hyde (Dr. Jekyll undMr. Hyde), Rouben Mamoulian, USA 1932
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Ichs voneinander zu trennen, wieviel freier wirde das Gute in uns wei-
terwirken, welch ungeahnten Héhen wirde es erringen, und das ge-
nannte Bose wirde, einmal befreit, endlich Erfillung finden und uns
nicht mehr so furchtbar bedréngen.’

Da beide Wesenshélften verschiedene Bedirfnisse haben, die nicht gleichzeitig
befriedigt werden konnen, beschlie3t Dr. Jekyll seine bisher unterdriickte
Hélfte (Mr. Hyde) abzuspdten. Da sich Dr. Jekyll und Mr. Hyde aRelich
nicht @hnlich sehen, ist jeder anfangs in der Lage, unabhangig vom anderen,
sein eigenes Leben zu fuhren. Mr. Hyde geht aus, amiisert sich und genief3t es,
sich nicht verstellen zu missen, wenn er eine Frau begehrt. Ehrlich bekennt er:
»1ch bin kein Gentleman, nein. Aber ich habe viel Geld.“ Als ein Opfer Mr.
Hydes sich hilfesuchend an Dr. Jekyll wendet und dieser geavungen wird, die
Verantwortung fur seine andere Halfte a1 tbernehmen, muss der Arzt erken-
nen, dasser nie vollkommen unabhangig von seinem Gegenspieler sein wird.
Dabei sind die beiden Hélften eigentlich gar nicht so unterschiedlich: Beide
sehnen sich danach zu lieben und gdiebt zu werden, dabei féllt es ihnen
schwer, sich in Geduld zu tben. Beide verhindern selbst, dassihr Wunsch nach
Liebe in Erflllung geht. Wéhrend eines Wutanfalls bringt Mr. Hyde seine
Freundin um. Um seine Verlohte vor seinem unberechenbaren alter ego zu
schiitzen, beendet Dr. Jekyll daraufhin seine Beziehung zu ihr. Doch die Situa-
tion it langst auRer Kontrolle geraten. Die Verwandlungen ereignen sich nun-
mehr spontan und kénnen nicht mehr kontrolliert werden. Weder kann Mr.
Hyde bei Gefahr Dr. Jekylls Gestalt beibehalten, noch kann Dr. Jekyll verhin-
dern, dasser sich ungewollt in Mr. Hyde verwandelt. Nur der Tod kann das
Experiment riickgangig machen - sterbend verwandelt sich Mr. Hyde endgliltig
in Dr. Jekyll.

AuRBerirdische zur Zeit des2. Weltkrieges

Die Versuche friedlicher AuReairdischer in den Filmen, die kurz nach dem 1.
Weltkrieg angesiedelt sind, die Menschheit in eine bessere Zukunft zu flhren,

" Dr. Jekyll in: Dr Jekyll and Mr Hyde (Dr. Jekyll undMr. Hyde), Rouben Mamoulian, USA
1932
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waren erfolglos. Verriickte Wissenschaftler, nicht minder groRenwahnsinnig
alsder im 2. Weltkrieg gerade in den USA gefiirchtete Weltfeind Adolf Hitler,
streben mit grausamen Methoden die Weltherrschaft an. Das Konzept, boshafte
Menschen mit der Hilfe von AuRerirdischen von innen heraus zu lautern, wird
angesichts dieser drastischen Zustande nicht weiter verfolgt. Dem unmensch-
lich Bésen muss etwas entgegengesetzt werden, das noch starker ist. Uber
tbermenschliche Kréfte verfligen die zalreichen Superhelden der in den USA
seit jeher populéren Comicstrips. Diese stets als Retter in letzter Minute auf-
tauchenden Heldenfiguren sind richt verwundbar, verfligen Gber Gbernatirliche
Kréfte, sind allwissend und damit genau richtig fir den Kampf gegen das Bo<e.
Das Mittel zur Verbesserung der Welt ist also nicht langer die innere Laute-
rung, sondern die Bestrafung der Missetéter. Mit Ubermenschlichen Kréaften
ausgestattet, gelingt es den Comic-Helden, urmenschliche Gegner zu besiegen.
Gegen Ende der dreiBiger Jahre kam eine ganze Reihe von Filmen in die Ki-
nos, die den Kampf dieser Superhelden gegen auReirdische Gegner in einer
Geschichte wie der Folgenden schilderten: Als festgestellt wird, dass sich der
Planet Mongo auf Kollisionskurs mit der Erde befindet, beschlie3en Flash
Gordon® und seine Geliebte Dale Arden, sich auf den Weg dorthin zu machen.
Sie treffen auf den teuflisch aussehenden Herrscher Ming, der zum Unwillen
von Flash alshald Dale nachstellt. Schauplatz des Reigens ist eine fantastische
Welt. Die Serie war o erfolgreich, dass es 1938 und 1943° Fortsetzungen
gab. Wieder legt sich Ming erfolglos mit der Menschheit an. Auch Buck Ro-
gers'', Flash Gordons Comicstrip-Konkurrent aus der Nationd Newspaper
schafft 1939 an Sprung auf die Leinwand.*® Nach dem Eintritt der USA in den
2. Weltkrieg kéampfen die Superhelden nicht mehr gegen auReirdische, son-
dern gegen irdische Tyrannen. Zu den Helden z&hlen Captain Marve*® und
Captain America’*'® Seit 1948 erhalten die irdischen Helden Unterstiitzung

8 Flash Gordon, Frederick Stephani, USA 1936

® Flash Gordon’s Trip to Mars, Ford Beebe, USA 1938

19 Flash Gordon Conquersthe Universe, Ford Beebe, USA 1940

" Buck Rogers, Ford Beebe u.a.,, USA 1939

12 Die Comicfiguren Flash Gordon und Buck Rogers wurden 1929 von den Amerikanern Alex
Raymond bzw. Philip Nowland erfunden. Bel beiden Comicheden handelt es sch um Pil oten.
Wahrend Flash Gordon in der Gegenwart (1929) angesiedelt ist, wird Buck Rogers durch einen
Unfall in das 25. Jahrhundert versetzt.

13 The Adventures of Captain Marvel, William Witney, John English, USA 1941

14 Captain America, John English, EImer Clifton, USA 1944
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von Superman'®, geboren auf dem Planeten Krypton*’ Da viele Comic-Helden
im Lauf der Zeit immer wieder neu aufgeegt werden — Superman wird heute
noch verlegt —wundert es nicht, dassauch immer wieder Filme um die Helden
entstehen. In diesen sind auch die weiblichen Pendants der ménnlichen Co-
micfiguren zu sehen. 1984 besucht Supergirl*® auf der Suche nach einer Ener-
giequelle die Erde.

The Missng Link — Die Verbindung zwischen der ersten und

der zweiten Halfte desJahr hunderts

Die bisher vorgestellten marchenhaften, pazifistischen und comicartigen Au-
Rerirdischen der ersten Jahrhunderthéfte unterscheiden sich extrem von Au-
Berirdischen der 50er, die als kriegerisch und manipulativ gelten. Den Missng
Link stellt die Serie The Purple Monster Strikes™ aus dem Jahr 1945 dr. Sie
enthdlt gleich drei Elemente auf einmal, die ab 1950immer wiederkehren:

* Ein vermeintlich freundlicher AuReirdischer entpupp sich als bése und
e Ubernimmt den Korper eines Wissenschaftlers, um
* eine Invasion der Erde durchzufiihren. Diese kann jedoch abgewehrt wer-

den.

Dieses Kapitel stellte die Zeit um den 2. Weltkrieg als eine Periode vor, in der
sich der amerikanische Sciencefiction-Film auf die Auseinandersetzung mit
dem Fremden auf dem eigenen Planeten oder gar im eigenen Innern konzen-
trierte. In dieser Situation konrten auch Au3eirdische ihre Misson der inneren
Lauterung nicht mehr fortsetzen. Der Kampf zwischen Gut und Bose wird nun

zwischen Comic-Helden und ihren Gegnern ausgetragen. Die auftauchenden

15 Captain Marvel wurde 1940 von dem amerikanischen Zeichner Charles Clarence Beck er-
funden, Captain America1941 van Joe Simon und Jack Kirby. Nach dem amerikanischen
Comic-Historiker Mike Benton zéhlen beide au den sieben wichtigsten Superheldenfiguren.
Qudle Kagelmann, Jirgen: Who's who im Comic, Minchen 199, S. 55-56

16 Superman, Spencer Gordon Bennet, Thomas Carr, USA 1948

7 Superman, neben Batman wohl der heute noch bekannteste Comic-Held dieser Zeit, wurde
1932von Jerome Siegel und Joe Shudter kreiert und erschien erstmals 1938.

18 Supergirl, Jeannot Szwarc, GB 1984

9 The Purple Monster Strikes, Spencer Gordon Bennet und Fred Brannon, USA 1945
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grolenwahnsinnigen Feinde aus dem Weltraum und von der Erde waren rur
durch handfeste Bestrafung zur Rason zu bringen. Die Aufgabe, die Mensch-
heit zu beschiitzen, fiel meist den populéren Superhelden aus amerikanischen

Comics zu.
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Die 50er

Im Folgenden mdchte ich unterscheiden zwischen mittelbaren Einflussfakto-
ren, also gesellschaftlichen Stromungen und korkreten Ereignissen, die indi-
rekt Spuren im Sciencefiction-Film und seinem Subgenre AuReirdische hin-
terlassen haben, und mdglichen unmittelbaren Einflus$aktoren, aso potentiel-
len Vorbildern fur die visuelle Gestaltung der in den Fil men auftretenden Au-
Berirdischen.

Mittelbare Einflusdaktoren

DasWettrennen der Amerikaner und Russn im All

In den 50er Jahren kam es im Namen des Kalten Krieges zu einem Wettrennen
im All. Medienwirksame Erfolge der prestigetraditigen Raumfahrtindustrie
sollten bei beiden Machtblécken die Uberlegenheit des kapitalistischen bzw.
des zialistischen Systems dokumentieren. Bei diesem Wettlauf lagen die
Russen zunéchst klar vorne. 1957 gelang es ihnen, den ersten Satelliten ins All
zu schicken. 1959 glang es der Raumsonde Lunik 1 das Schwerefeld der Erde
zu Uberwinden und in das All vorzudringen. 1961 unkreiste der Russe Juri
Gagarin in einer Raumkapsel die Erde. 1965 verliel? der Russ Alexe] Leonow
fir 12 Minuten sein Raumschiff und schwebte im All. Die este Mondlandung
der Amerikaner 1969 stellt die russischen Triumphe jedoch in den Schatten.
Auf dem Hohepunkt dieses Wettstreits um die Vorherrschaft im All, in den
50er und 60er Jahren, ist das Interese an der Raumfahrt im amerikanischen
Sciencefiction-Film sehr stark, lasst aber Anfang der 70er schlagartig nach, als

die Amerikaner das Wettrennen zum Mond gewonnen haben.

Destination M oon: Realismusim Sciencefiction-Film

Die 50er Jahre bedeuteten auch eine Trendwende innerhalb des Sciencefiction-
Genres hin zu einer realistischeren, an naturwissenschaftlichen Gesetzen ori-

entierten Darstellungsweise. Fur ein Publikum, das in wachsendem Mal3e tiber
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die wissenschaftlichen Hintergrinde des Raumfahrtprogramms informiert war,
musste auch das Kino seine Sciencefiction-Geschichten immer genauer recher-
chieren.

Bereits einige Jahre bevor das Wettrennen der Amerikaner und Russen im All
begann, hatte der SciencefictionFilm 1950 dbs Zeitalter der Raumfahrt einge-
lautet. Raketen und UFOs flllten den Himmel. Der Begriff , Flying Saucer”
wurde 1947 von dem Amerikaner Kenneth Arnold erfunden. Im Sciencefic-
tion-Film wird er erstmals 1950in dem Werk The Flying Sawer? verwendet.?
Das UFO- und AuRerirdischenphdnomen war zu dieser Zeit bereits shr popu-
l&r in den USA. In einer 1947 duchgefiihrten Umfrage gaben 90% der Ameri-
kaner an, schon einmal etwas Uber UFOs gehort oder gelesen zu haben. In den
folgenden Jahren nahm der Prozentsatz kaum noch zu. 1960betrug er 94%.*

In der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts gab es kaum Filme, die sich ernsthaft
mit der Mdglichkeit der Raumfahrt auseinandersetzten. Meist wird der Welt-
raum als eine Erweiterung des Luftraums dargestellt. Dabei wird vollig auRe
Acht gelassen, dasses im All weder Sauerstoff noch Schwerkraft gibt. Zu den
wenigen wissenschaftlichen Ansétzen gehdrt Die Frau im Mond® aus dem Jahr
1929 In diesem Film wurde der Countdown erfunden, um die Spannung beim
Start der Rakete au erhdhen. Die im Film verwendeten Raketenmodelle waren
so edt, dassdie Nazis die Auffihrung des Filmes verboten und samtliche Mo-
delle vernichteten.

In dem 1950 von George Pal produwzierten Destination Moon® wird ebenfalls
eine aRerst redlistische, aufwendig inszenierte Reise a1m Mond gezeigt. 100
Mitarbeiter waren zwei Monate damit beschéftigt, ein 60 cm hohes und 7 Me-
ter breites Panorama der Mondoberflache au nmodellieren.” Pal konsultierte
Physiker, Astronomen und Ingenieure. Unter ihnen war auch der deutsche Ra
ketenexperte Hermann Oberth, der schon 1929 Fritz Lang bei der Produktion

von Die Frauim Mond zur Seite stand.®

! Die ScienceFiction Filme, Kino Verlag GmbH, Hamburg 1989, S. 73
% The Flying Saucer, Mike Conrad, USA 1950

3 Hardy, S. 132

* Cousineau, S. 32

® Die Frauim Mond, Fritz Lang, D 1929

® Destination Moon (Endstation Mond), Irving Pichel, USA 1950
"Hardy, S. 131

8 Hardy, S. 131
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Um das Schwerefeld der Erde au verlassen, ist eine Beschleunigung von 10
m/s* notwendig. Die Wirkung der enormen Temposeigerung auf den Men-
schen ist im Film realistisch dargestellt. Um die Verformung der Gesichter der
Astronauten realitdtsnah darzustellen, entwickelte der Make-up-Spezialist
Webster Philips ein Verfahren, das die Gesichtshaut langsam rach hinten zieht.
Der Wunsch, eine Weltraunreise so glaubwirdig wie mdglich darzustellen,
beeinflusste die visuelle Gestaltung von Sciencefiction-Filmen der funfziger
Jahre stark.

Die Zukunftsangst der M enschheit in den 50ern

Die Angst der amerikanischen Bevolkerung vor einem erneuten Krieg und der
Wunsch nach einer friedlichen Welt spiegeln sich in vielen Sciencefiction
Filmen wider. Immer wieder wird die Menschheit von AuReirdischen davor
gewarnt, sich selbst zu vernichten. In Rocketship X-M°® wie in Forbidden Pla-
net'® wird die Menschheit mit abschredkenden Vorbildern konfrortiert: Unter
der Oberflache des Planeten treffen sie auf Uberreste einer tecnologisch
Uberlegenen Zivilisation, die sich selbst ausgeldscht hat. Die Warnung vor dem
Untergang kann auch personlich ausgesprochen werden. Der wohl berihmteste
intergalaktische Botschafter des Friedens der 50er ist Klaau aus The Day the
Earth Sood Sill*".

Wie in der Literatur zum Sciencefiction-Film vielfach betont (vgl. S. 10-11),
sind die zahlreichen Filme der funfziger Jahre, die uns eine Invasion von innen
vorfuhren, bei der wir unseren eigenen Freunden nicht mehr trauen kdnnen
(Invasion of the Bodysnatchers®?, Invaders From Mars™®) as Reflex auf die in
der McCarthy-Ara grassierende Angst vor einer kommunistischen Unterwan-
derung der amerikanischen Gesellschaft zu sehen. In vielen Sciencefiction

Filmen sind die Menschen so verunsichert, dass $e jedem Fremden mit Miss-

° Rocketship X-M (Rakete Mond startet), Kurt Neumann, USA 1950

Qudle Hardy, S. 132

19 Forbidden Planet (Alarm im Weltraum), Fred M. Wilcox, USA 1956

" The Day the Earth Stood Still (Der Tag, an dem die Erde stillstand), Robert Wise, USA 1951
12 Invasion of the Body Snatchers (Die D&monischen), Don Siegel, USA 1956

13 Invaders from Mars (Invasion vom Mars), William Cameron Manzies, USA 1953
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trauen begegnen. In The Astoundng Ste Monster'* halten Dorfbewohner eine
mysteriose Fremde fur gefahrlich und beschlieBen, sie umzubringen. Im Au-
genblick ihres Todes gellt sich jedoch heraus, dass man sich geirrt hat. Das
Plakat zu It Came from Quter Spae™ 16 Furcht vor AuBeirdischen aus.
Auch im Film firchten sich die Dorfbewohrer zunéchst vor Wesen, die sich in
einem als Meteorit getarnten Raumschiff befinden. Ein Astronom erkennt je-
doch, dass die AuR3erirdischen rur auf der Erde gelandet sind, um ihr Raum-
schiff zu reparieren. Um nicht aufzufallen, haben sie die Korper einiger Dorf-
bewohner Ubernommen. Der Astronom verteidigt die AuReirdischen gegen
aufgebrachte Dorfbewohner, die das Schiff stiirmen wollen. Nachdem sie die
tbernommenen Bewohner nach Hause gebracht haben, verlassen die Reisen-
den die Erde. Der Film basiert auf einer Vorlage des Autors Ray Bradbury, der
unter anderem auch den Roman Fahrenheat 451 (1953 geschrieben hat.

Das Original it jedoch friedlicher als das Drehbuch von Harry Essex, der auf
Western und Krimis ezialisiert ist.

AuRerirdische sind nicht nur ein Symbol fir das Fremde und das Machtige,
sondern auch fir das Ungewisse, nur vielleicht Existierende. Dieses Symbol
wird haufig verwendet, wenn ein Film den Kalten Krieg thematisiert. In The
Flying Saeer'® streiten sich Rus®n und Amerikaner um den Besitz eines
UFOs, das sich als Menschenwerk entpuppt. Auch in Red Planet Mars'” treten
keine AuRRerirdischen auf. Eine fingierte Botschaft aus dem All, die in Wirk-
lichkeit aus Rusdand stammt, soll zu einem Kollaps des Kapitalismus fuhren.
In der Hoffnung, dass sich die Menschheit selbst ausidscht und die Erde da-
nach neu besiedelt werden kann, gibt ein AuReirdischer im Film The 27"
Day*® einem Amerikaner, einer Chinesin, einem Deutschen, einer Englanderin
und einem Russen die Macht, alles Leben auf der Erde auszuldschen. Aller-
dings werden - entgegen der Spielregen - die Rus®en selbst ausgelocht, als
der Rus<e von seiner Macht Gebrauch macht. Daraufhin laden die Amerikaner

die Aulerirdischen ein, friedlich mit den Menschen zusammenzuleben.

4 The Astounding She Monster, Ronny Ashcroft, USA 1958

15 |t Came from Outer Space (Gefahr aus dem Waeltall), Jack Armnold, USA 1953
' The Flying Saucer, Mike Conrad, USA 1950

" Red Planet Mars, Harry Horner, USA 1952

Qudle Rux, S. 187-188

1 The 27" Day (Der 27. Tag), William Asher, USA 1957

Qudle Hardy, S. 178-179
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In einer Zeit, in der die Zivilisation der Menschheit zwischen zwei Madhtblok-
ken aufgerieben zu werden drohte, konnten AuReirdische also durchaus auch

als Hoff nungstréger — oder aber als Negativbeispiel dienen.

Ufos und AufRerirdischen-Sichtungen

Es sind vor allem zwei Ereignisse, die den amerikanischen Sciencefiction-Film
bis heute beeinflussen.

Am Halloween-Abend des Jhres 1938 strahlte CBS das von Orson Welles
inszenierte Horspiel The War of the Worlds nach einem Roman von H. G.
Wells (1898 aus. Die aus sheinbar authentischen Korrespondentenberichten
bestehende RadioUbertragung war so reditdtsnah, dassviele Horer wirklich an
eine Invasion der Marsianer glaubten. Das Horspiel bestand aus Musikstiicken,
die pl6tzlich unterbrochen wurden, wenn es neue Informationen Uber die Inva-
sion gab. Mit aufgeregter Stimme berichteten die Reporter Uber die fortschrei-
tende Zerstérung des Staaes New Jersey. Der Livecharakter der Sendung wur-
de dadurch unterstiitzt, dass Ubertragungsprobleme inszeniert wurden und die
Reporter einer nach dem anderen plotzlich versstummten — Sekunden tddlicher
Still e folgten.

Die enorme Resonanz des Horspiels The War of the Worlds beweist, wie tief
verwurzelt der Glaube an au3eirdische Zivilisationen in der amerikanischen
Bevolkerung war. Der Gedanke einer geplanten Invasion einer militérisch
Uberlegenen Madt aus dem All wurde a1 einem Standardelement des Science-

fiction-Films, das aber auch immer wieder zu Parodien fuhrte.

Der zweite wichtige Bezaugspunkt bei der Suche nach Vorféllen, die Einfluss
auf die Darstellung von AuR3eirdischen hetten, ist das wohl bekannteste UFO-
Ereignis, der sogenannte Roswell- Zwischenfall, der sich 1947in New Mexico
ereignete. Angeblich Uberlebte mindestens einer der AuReirdischen den Ab-
sturz seines Raumschiffs und wurde von den amerikanischen Behdrden festge-
halten. Seine Kameraden, die den Absturz nicht Uberlebt hatten, wurden se-
ziert. Eine Videokopie dieser Obduktion geriet in die Hande von UFO-Fans
und wurde weitergegeben. Allerdings gellte sich bald heraus, dassdas Video

eine Falschung war, als man einen der an der Obduktion keteili gten Arzte aus-
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findig machte und sich herausgellte, dassdieser 1947 noch gar nicht geboren
war. Das im Video dargestellte Wesen erfillt die Klischeevorstellung, die sich
im Lauf der Zeit durch imme mehr Sichtungsberichte dabliert hatte: kleiner
Korper, groRer birnenformiger Kopf, manddférmige Augen, diime Armchen
und Beinchen, transparente Haut — ein Muder, das as ,Roswell-
AuRerirdischer” bekannt geworden ist.

Unmittelbare Einflusdaktoren: Visuelle Vorbilder fir die Dar-

stellung von Aul3erirdischen

Als Vorbild fur die Darstellung von UFOs im Film setzte sich die elegante
Untertassenform schnell durch. Bei der Darstellung von AuBReirdischen tat
man sich da schon schwerer. Als visuelle Vorbilder komnen folgende M6g-
lichkeiten in Betradt:

Beschreibungen des Erscheinungsbildes von Aul3erirdischen in Romanen

Uber seine Erfahrung, wie ungenau in Romanen beschriebene AuReirdische
auf den Covers abgebil det werden, schreibt der Autor Robert Silv erberg:

Later, when | had spent a little more time aound editorial offices, |
came to seethat the fellows who illustrated my stories were, by large,
intelligent life-forms quite caable of reading. They simply weren't
given the chance They worked to frantic deadlines and usually all they
got from the at editor was a note that said, ,Half-page spared for Sil-
verbergl'gs Tyrant of Hklflsk: humanoid alien is being threaened by a
robot.”

In Barlowe's Guide to Extraterrestrials hat sich der Kinstler Wayne Douglas
Barlowe die Zeit genommen, umdie Informationen, die in 48 meist amerikani-
schen Romanen Uber Aul3eirdische enthalten sind, zusammenzutragen und
nach diesen Hinweisen die Wesen so zu zeichnen, wie sie von den Autoren

konzipiert waren.

19 Barlowe, Wayne Douglas: Barlowe's Guide to Extraterrestrials, New York 197, S. 8
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Neun der AuR3erirdischen stammen aus Romanen, die in den 50ern entstanden
sind. Zwei der neun Wesen erinnern an religiose Darstellungen: Ein Engel
(Riim?®) und ein Teufel (Overlord®}) sind zu sehen. Vier Bilder zeigen tierische
AuRerirdische, deren irdische Vorlagen leicht erkennbar sind: Eine Schlange
(Velantian®®), ein Lemming (Vagan®®), ein Skorpion (Mesklinite*¥) und ein
Dinosaurier (Lithian®®) sind zu sehen. Des Weiteren sind eine amorphe Lebens-
form (Blad Cloud®®) und zwei Wesen, die eher an eine Rakete (Abyormeni-
te?’, IxtI*®) als an ein Lebewesen erinnern, abgebildet. Den Gedanken, einen
AuRerirdischen als Transportmittel darzustellen, findet man auch in einigen
Romanen spéterer Jahre (Master?®, Triped®, Tyreean®’). Neben amorphen Le-
bewesen (Soft One®?, Polarian®®) findet man in spéteren Zeiten streng geome-
trische, oft recht agodynamisch aussehende Figuren (Slash®*, Uchjinian®).
Des Weiteren findet man in den Jahrzehnten nach den 50ern oft Kombinatio-
nen aus Tier und Pflanze (Czill®, Garnishee®’, Ixchel®®, Mother®®, Old One™).
Interessant ist, dasswahrend der gesamten zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
der Aspekt der Evolution stark diskutiert wird: Wahrend einige Autoren in den
50ern ihren Darstellungen von AuReirdischen irdische Vorbilder wie Lem-
minge und Dinosaurier zu Grunde legten, die seit jeher dazu im Stande sind,
aufrecht zu gehen, entwickelt E. E. ,Doc* Smiths Schlange Valantian Glied-
mal3en. Nach den 50ern ist zu beobadten, dass mehr und mehr tierische Au-
Rerirdische aufrecht gehen (der Bér Dilbian*!, der Frosch Gowachin®?, die Ech-

20 van Vogt, A.E.: The Voyage of the Space Beagle, 1950
2L Clarke, Arthur: Childhood's End, 1950

22 gmith, E.E. ,Doc*: Children of the Lens, 1954

2 Heinlein, Robert A.: Have Spacesuit Will Travel, 1958
24 Clement, Hal: Misson of Gravity, 1953

% Blish, James: A Case of Conscience, 1958

26 Hoyle, Fred: The Black Cloud, 1957

27 Clement, Hal: Cycle of Fire, 1957

28 yan Vogt, A.E.: The Voyage of the Space Beagle, 1950
29 Christopher, John: The White Mountains, 1967

30 Knight, Damon: Rule Golden, 1967

31 Tiptree James J: Up the Walls of the World, 1978

32 Asimov, Isaac: The Gods Themselves, 1972

33 Anthony, Piers: Cluster, 1977

34 Anthony, Piers: Kilirian Quest, 1978

3 Chalker, Jack: Exilesat the Well of Souls, 1978

36 Chalker, Jack: Midnight at the Well of Souls, 1977

3" Harrison, Harry: Star Smashers of the Galaxy Rangers, 1973
38 | "Engle, Madlaine: A Wrinklein Time, 1962

39 Farmer, Philip José& Strange Relations, 1960

0 Lovecraft, H.P.: At the Mowntains d Madness 1964

“1 Dickson, Gordon: Spacial Delivery, 1961

“2 Herbert, Frank: The Dosadi Experiment, 1978
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se Merseian*®, der Ameisenbar Suidor** oder die Katze Tran®). Auch der
Mensch hat sich weiterentwickelt. Avram Davidsons humanoides Wesen
Chulpex®® hat zwei Brustkasten entwickelt und verfiigt so fir den Notfall tiber
Ersatzorgane. Auch im nichtorganischen Bereich hat sich einiges getan: Mit
Joseph Greens kristallinem Wesen Cryer®” ist eine Lebensform entstanden, die
stark an die Darstellung eines mathematischen kezw. aus der Informatik stam-
menden bindren Baumes erinnert. Tatsadnlich funktioniert das Wesen dhnlich
wie ein Solartaschenrechner. Mit Sdaris® ist sogar eine planetoide Lebens-

form entstanden.

Comicfiguren

Nicht nur die Verfilmungen der Comicabenteuer greifen auf die gezeichneten
Comic-Helden zuriick. Auch bei der Visualisierung von bsen AuReirdischen,
die sich nicht auf spezielle Comics beziehen, orientiert man sich gerne an den
Vorbildern aus den Comicstrips, bieten diese doch ein reiches Reservoir an
leicht wiedererkennbaren Figuren mit markanten Umrissen. Haufig tragen sie
ein typisches Kostim und Masken. Inshesondere die Bosen des Sar Wars
Universums folgen dieser Regel. Hier ist beispielsweise Darth Vader mit sei-
nem markanten Umhang und seiner an eine Ritterristung erinnernde Ge-
sichtsmaske a1 nennen. Diese Bewegung, Schurken mit comichaften Elemen-
ten auszustatten, trifft man in den 30ern und 4Cern oft an, dann aber erst wieder
in den 70er Jahren.

3 Anderson, Paul: Ensign Flandry, 1967

4 Sil verberg, Robert: Downward to the Eath, 1970
5 Foster, Alan Dean: |cerigger, 1974

“6 Davidson, Avram: Masters of the Maze, 1965

7 Green, Joseph: Conscience Interplanetary, 1973
“8 Lem, Stanislaw: Solaris, 1961
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Skizzen und Berichte von M enschen, die angeblich AuRerirdischen begeg-
net sind

In den Skizzen, die von Leuten angefertigt wurden, die behaupten, Kontakt zu
AuRerirdischen gehabt zu haben, findet man meist Darstellungen von nadkten
Aulerirdischen mit diinnen Gliedmal3en. Da in den 50ern das Sciencefiction
Genre von den Produktionsfirmen redit stiefmditterlich behandelt wurde und
daher meist nur wenig Geld fur Special Effeds zur Verfigung stand, wurden
AuRerirdische primér von Schauspielern dargestellt. Die in den Skizzen der
selbsternannten Zeugen dargestellten, spinnengliedrigen Aul3eirdischen konn-
ten jedoch von Schauspielern nicht verkdrpert werden. Darstellungen des typi-
schen Roswell-Aul3erirdischen findet man erst in den 90ern.

Es gab jedoch eine beidseitige Wechselwirkung zwischen den Geschopfen auf
der Leinwand und den Medienberichten von AuReirdischen-Sichtungen. In
einigen Fallen orientiert sich nicht Hollywood an den Berichten der Augenzeu-
gen, vielmehr &hneln die Skizzen den im Film gezigten AuReirdischen.*
Mittlerweile gibt es ©gar schon einige Blcher wie Aliens, UFO's, Galaxy
Ghous, Milkey Way Marauders and Other Extraterrestrial Creatures™, How
to Draw Monsters Weirdoes & Aliens®® oder Alien Fantasies °° die Anleitungen

geben, wie man Aul3erirdische zichnet.

Kunstwerke, in denen Aul3erirdische dargestellt sind

In den 80er Jahren macht sich der Einflussder im Kino-Universum mittler-
weile a1 alten Bekannten gewordenen AuReirdischen-Darstellungen auch in
anderen Kunstrichtungen bemerkbar. Ab dieser Zeit entstehen einige Bilder,
die Aulerirdische in einer bizarren Umgebung zeigen. Meist stehen aber nicht
Aulerirdische, sondern Roboter dem Kinstler Modell. Dies ist auf die in den
90ern aufblihende Airbrush-Technik zurtickzufihren: Erstmals war es auch

9 vgl. beispielsweise Gort aus The Day the Earth Sood Stll in Buttlar, S. 1770 und Clute, S.
262 oder das,,Mohrenwesen” aus der Serie The Outer Limits: ,,Cold Hands, Warm Heart*
(1964 in Buttlar, S. 171 und Snelson / Zimmerman, S. 63

*0|_ee Ames: Aliens, UFOs, Galaxy Ghouls, Milkey Way Marauders and Other Extraterres-
trial Creatures, 0.0. 1998

°1 Barto, Renzo: How to Draw Monsters Weirdoes & Aliens, 0.0. 1994

2 Reinagler, Damon: Alien Fantasies, 0.0. 1996
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nicht ausgebildeten Kiinstlern mdglich, metallische Oberflachen téauschend echt
graphisch darzustellen. Es entstanden dabei auch einige sexuelle Fantasien, die

gparlich bekleidete weibliche Roboter zeigen.

Fiktive Wesen

Oftmals dienen andere fiktive Wesen wie Zwerge, Gnome, Kobolde, Feen,
Sensenménner, Leichen, Satan, Geister oder Gotter as Vorbilder fir das Er-
scheinungshild von AuReirdischen. Diese Bewegungendet abrupt bei Beginn
des 1. Weltkrieges und setzt erst in den 70ern wieder ein. Fir die realistischen
Filme der 50er sind Marchen-Au3erirdische ungedgnet.

Darstellungen von AulRerirdischen auf M agazincovers

Nachdem 1923 dhs erste Sciencefiction-Magazin Weired Tales gegrundet wur-
de, nahm die Popularitdt von Sciencefictiont und Fantasy-Magazinen immer
mehr zu. 1953 erreichte die Magazinwelle mit 30 verschiedenen Heften ihren

Hoéhepunkt.>®

Auf den bis dahin erschienenen Covers sind jedoch rur sehr we-
nige Darstellungen von Au3eirdischen zu sehen. Statt dessen findet man Ab-
bildungen von hochentwickelten Tednologien, wie UFOs und anderen Flug-
gerdten, Robotern oder mechanischen Tieren. Des Weiteren finden sich Dar-
stellungen aus dem Bereich der Fantasy-Literatur: tierische Monster, mannli-
che Helden, leichtbekleidete Frauen, gottahnliche Wesen, sowie symbolische
Darstellungen von Embryos Maéulern, Augen, Gehirnen, Handen, Skeletten
oder Sanduhren. All dies geht vor den Hintergrund einer aus auRerirdischen
Panoramalandschaften bestehenden Welt, der die Gewalt inhdrent zu sein
scheint, wie die Abbildungen von Explosionen und zerstorten Stadten zeigen.
Bilder, auf denen auch die Bewohner dieser Welten abgebildet sind, findet man

hingegen kaum.>*

3 Seelllen, S. 30

54 Zahlreiche Abbli dungen der Covers von Biichern, Comics und Magazinen findet man in
»Galaxis Science Fiction. Geschichten aus der Welt von Morgen. Dokomentation der Science
Fiction ab 1926 in Wort und Bild - Mit zum Teil in Deutschland noch nicht verdffentli chten
Bildern“, Tandem Verlag, Heft 1, 1978
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Es ist also festzuhalten, dass in den funfziger Jahren visudle Vorbilder fur
fremdartige auRerirdische Wesen weitgehend fehlten oder — sei es auf Grund
des Realismus-Paradigmas, das ein Ausshweifen der Fantasie verbot, s es
schlicht aus Budgetmangel — nicht im Film darstelloar waren. Daher orientierte
man sich primér an irdischen Lebewesen. So gab es in den 50er Jahren viele
AuRerirdische mit humanoidem, tierischem und pflanzlichem Aussehen. Hinzu
kommen mineralische und amorphe Lebensformen. In den 50ern war die Theo-
rie, dass die Entwicklung des Lebens anders als beim Menschen verlaufen
konnte, umstritten. Leben war in strikte biologische Kategorien eingeteilt und
nur unter erdéhnlichen Bedingungen moglich. Diese Theorie hielt sich recht
lang. Daher wurde et in den 90ern entdedkt, dassLeben selbst in der Magen-
flUssigkeit, in Eis oder Magma moglich ist. Hinzu kommt der religiose Aspekt:
Wenn der Schdpfer den Menschen nach seinem Ebenbild geschaffen hat, hat er
auRBerirdisches intelligentes Leben auch nach seinem Ebenbild geschaffen -
AulBerirdische missen also menschendhnlich sein. Hinzu kam die Tatsache,
dassin den gottesfiirchtigen USA Darwins Evolutionslehre in den Schulen lan-
ge Zeit verboten war. Erst im Jahr 1968wurde vom Supreme Court ein Gesetz
far verfassungswidrig erklart, dassim Staa Arkensas das Lehren der Evoluti-

onstheorie an Schulen verboten hette (Apperson versus Arkansas).

Aulerirdische L ebensformen der 50er Jahre

Humanoide AuRRerirdische

Das Konzept, AuR3erirdische und Monster als Manner und Frauen darzustellen,
geht auch aus den Filmtiteln hervor. In den 50ern sind geschlechtsgezfische
Bezeichnungen recht haufig. 1950tritt Atom Man gegen Superman an (Atom
Man versus Sugerman>). Ein Jahr spéter tritt Superman gegen die Mole Men
an (Supgerman andthe Mole Men®®). Und dann wéren da noch Radar Men from

%5 Atom Man versus Superman, Spencer Gordon Bennet, USA 1950
%6 Superman and the Mole Men, LeeSholem, USA 1951
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the Moon®’, The Neanderthal Man®®, Rocke Man®®, Man Beast®® und The Ama-
zing Colossl Man®™. Nach und nech folgen auch einige weibliche AuReirdi-
sche und Monster wie The 30-Foat Bride of Candy Rock®?, Queen of Outer
Spae™, The Astoundng Ske-Monster®* und VoodooWoman®®,

Anfang der 50er machten sich in amerikanischen Sciencefiction-Filmen einige
irdische Manner auf den Weg ins All, um neue Rohstoffquellen zu erschliel3en
und Kolonien zu griinden. Doch die meisten dieser Traume afullten sich nicht.
Mitte der 50er wurde der Wunsch rach einer Begegnung mit weiblichen We-
sen unter den einsamen Raumfahrern immer stérker. So entsprechen die weib-
lichen AulZerirdischen dieser Zeit haufig Mannerwinschen und Manneréng-
sten. Auf dem Mars haben die Devil Girl[s] from Mars*® das Matriarchat ein-
gefihrt und zichten Manner. Auch auf der Venus hat die Queen of Outer
Spae®’ das Kommando ibernommen. Auf dem Mond hingegen telten die
Manner die Ziigel in der Hand: In Missle to the Moon®® rettet eine Expedition

bestehend aus Mannern die Mondfrauen vor einer riesigen Spinne.

Die Mdglichkeit, dassim All Wesen existieren, die aur (Nadcsten)liebe fahig
sind, aber weder méannlichen noch weiblichen Geschlechts sind, scheint sich zu
dieser Zeit vielfach der Vorstellung entzogen zu haben. Als Alternative aum
Weiblichen und Mannlichen blieb rur das Ungeschledhtliche.

Das bewusge Hervorheben der Ungeschlechtlichkeit und die Unfahigkeit einer
Klassifikation, die sich nicht auf Herkunftsorte begriindet, gehen auch aus den
Filmtiteln hervor. Haufige Verwendung findet das Pronomen ,,it":

" Radar Men from the Moon, Fred C. Brannon, USA 1952

° The Neandertha Man, E.A. DuPont, USA 1953

%9 Rocket Man, Oscar Rudolph, USA 1954

60 Man Beast, Jerry Warren, USA 1956

®1 The Amazing Colossal Man (Der KoloR), Bert |. Gordon, USA 1957

%2 The 30-Foat Bride of Candy Rock (Die 9-Meter Braut), Sidney Mill er, USA 1959
63 Queen of Outer Space (In den Krallen der Venus), Edward Bernds, USA 1958
% The Astounding She-Monster, Ronny Ashcroft, USA 1958

°®\/oodoo Woman, Edward L. Cahn, UA 1957

% The Devil Girl from Mars, David MacDonald, USA 1954

Qudle Hardy, S. 1953

%7 Queen of Outer Space (In den Krallen der Venus), Edward Bernds, USA 1958
Qudle Hardy, S. 189-190

%8 Missleto the Moon (Bestie des Grauens), Richard Cuhna, USA 1958

Qudle Hardy, S. 184
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It Came from Quter Space®®
Them! "°

It Came from Beneath the Sea”™
It Conquered the World"?
From Hell It Came”

It! The Terror from Beyond Spae™.

Eine Form der Ungeschlechtlichkeit bilden in den 50ern zu Monstern mutierte
Manner. Korperlich zerstimmelt, unfahig sich verbal zu &u3en, alein in ab-
gelegenen Gegenden lebend, verspiren sie das Verlangen nach einer Partnerin.
Im Schutze der Nadcht wagen sie sich deswegen immer wieder in Kleinstadte
hinein um eine Bewohnerin des Dorfes mitzunehmen. Nicht nur dem Gefahrli-
chen, auch dem Fremden wird die Fahigkeit, Zuneigung zu empfinden, haufig
abgesprochen - denn dann wére esin hohem Mal3e menschenghnlich und damit
nicht mehr fremd. So sind die Darstellungen von Aul3eirdischen bis heute oft-

mals kalt und steril und ihre Wesensart emotionslosund urhumoristisch.

In ihrer humanoidsten Form treten uns AuReirdische nach einem efolgreichen
»Bodysnatch” (body=Kd&rper, snatch=schnappen) gegentiber. Hierbei sucht der
AuRerirdische sich ein menschliches Opfer und Gbernimmt die Kontrolle Gber

dessen Korper.

Die 50er Jahre begegnen uns also als eine Periode, in der vom Sciencefiction
Film mehr und mehr Akkuratesse im Umgang mit naturwissenschaftlichen
Phanomenen erwartet wird und die Darstellung von AuReirdischen dabel im-
mer wieder auf das Bild des Menschen zuriickkommt. Was diesen Wesen jetzt
noch fehlt, ist der ,Humanismus* im egentlichen Sinne. Doch auch hier gibt es
Ausnahmen. Neben den gefiihllosen, invasiven Aueirdischen gibt es in den
50er Jahren auch einige friedliche und hilfsbereite AuReirdische auf amerika-
nischen Leinwanden. 1959 besucht The Cosmic Man’ die Erde um Frieden zu

%9 |t Came From Outer Space (Gefahr aus cem Weltall), Jack Arnold, USA 1953
"0 Them! (Formicula), Gordon Douglas, USA 1954

"1 |t Came from Beneath the Sea, Robert Gordon, USA 1955

"2 |t Conquered the World, Roger Corman, USA 1956

’® From Hell It Came, Dan Milner, USA 1957

4 |t! The Terror from Beyond Space Edward L. Cahn, USA 1958

’5 The Cosmic Man, Herbert Greene, USA 1959
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verbreiten. Zunadchst begegnet man ihm mit Ablehnung, da seine Haut schwarz
und sein Schatten weil3 sind. Doch als er ein behindertes Kind heilt, l&sg die
Skepsis der Menschheit nach. Auch der Rocke Man’®, ein Weltraunreisender,
hilft einem kleinen Jungen, indem er ihm die Mdglichkeit gibt, das Waisen-
haus, in dem er wohnt, vor der drohenden Schlief3ung zu bewahren.

Tierische AuRRerirdische — Just a bird

Der sonderbarste Film, der einen tierischen AuReirdischen zeigt, ist wohl The
Giant Claw’’. Ein Vogel, der in den Weiten des Alls lebt — eine Mischung aus
Bussard und Truthahn - landet auf der Erde um ein Ei auszubriiten. Als er da-
bei vom Militér gestort wird, attadkiert der flugzeuggofRe Vogel die Luftwaffe.
Gesprach zwischen den Kampfpiloten und der Basis:

Pilot: ,No —it"s coming after me! No — o -!”

Basis 1. , It doesn't make sense. It's jus a bird. A big hird. Guns, cannors,
rockets—it’s just a bird!“

Basis 2: ,Sure, just abird.”

Basis 1. , Ten million dollars” worth of radar cant trad it — enough firepower
to wipe out a regiment can’t even slow it down, sure just a bird.“®

Pflanzliche AuRRerirdische

In den 50ern trifft man auf einige pflanzliche AuReirdische, wie sie in Invasi-
on of the Body Snachers oder The Thing’® gezeigt werden.

Wie Unkraut drohen sie sich auf dem ganzen Faneten auszubreiten. Wie
Pflanzen sind sie gefuhiskalt. Pflanzen haben gegenliber tierischem und

menschlichem Leben den Vorteil, dass sie nicht schlafen miissen. Daher sind

Qudle Hardy, S. 195

® Rocket Man, Oscar Rudolph, USA 1954

Qudle Hardy, S. 154

" The Giant Claw, Fred F. Sea's, USA 1957

8 Rux, S. 226

9 The Thing (Das Ding aus einer anderen Welt), Howard Hawks und Christian Nyby, USA
1951
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sie dem Menschen rachts — wenn er schléft — Uberlegen. Zu diesem Zeitpunkt
attackieren die Pflanzen ihre menschlichen Opfer und unringen sie mit ihren
schlingpflanzengleichen Wurzeln. Eine Verteidigung ggen Pflanzen ist auf
Dauer nicht mdglich — irgendwann mussein Mensch schlafen.

1960 mrodiert Roger Corman diese Botanophobie in Little Shopof Horrors®.
In einem Blumenladen wéachst eine Pflanze heran, die sténdig darum bettelt

gefittert zu werden - mit menschlichem Blut.

Mineralische AuRRerirdische

In dem 1957 entstandenen The Mondith Monsters®* von John Sherwood brei-
ten sich krigtalline Lebensformen durch ihr rapides Wachstum sehr schnell in
einer Kleinstadt aus und drohen diese au vernichten. Dies ist einer der wenigen
Filme, die anorganisches Leben fir moglich halten. Neben Kohlenstoff ist Sili-
cium ein Element, das besonders vielféltige (stabile) Verbindungen mit ande-
ren Elementen eingehen kann. Durch diese Redtionen kdnnten theoretisch
»organische" Verbindungen entstehen, die fir die Existenz von Leben notwen-
dige Eigenschaften aufweisen. Dies erklért, warum neben Kohlenstoffwesen
insbesondere Siliciumwesen (lat. silex = Kieselstein) entstanden sind. Auf die-
se Uberlegung ist wohl auch die noch einen Schritt weitergehende philosophi-

sche Diskusgon, ob ein Stein ein Bewusgsein hat, zurtickzufiihren.

Amorphe AuRRerirdische

Der bekannteste Film, der ein amorphes Lebewesen vorfiihrt, ist The Blob®
von Irvin Yeaworth aus dem Jahr 1958 Sowohl die Farbe (leberrot) als auch
seine Konsistenz einnern an lebendes Gewebe. Man kdnnte den Blob als ein
grof3es Organ oder einen riesigen Einzeller verstehen. Bei dem Versuch, das
AuRerirdische als etwas vollig Fremdes darzustellen, griff man mit der zéhflls-

sigen Masse des ,,Blob" (dt. Kleds, Tropfen) auf eine Urform zurtick, die so-

8 The Little Shop of Horrors (Kleiner Laden voller Schredken), Roger Corman, USA 1960
81 The Monolith Monsters (Das Geheimnis cer steinernen Monster), John Sherwood, USA
1957
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wohl der Naturwissenschaft (Ursuppe, Einzeller) als auch der Religion (Er-
schaffung des Menschen aus einem Klumpen Lehm) geléaufig ist. Wie ein ge-
fralBiger Magen bahnt sich der Blob seinen Weg duch eine Kleinstadt und
verleibt sich dabei jedes unvorsichtige Lebewesen ein. Dazu sondert er eine
besondere Korperfllssigkeit ab, die das Opfer langsam verflisdggt. Die Flis
sigkeit nimmt der Blob durch Osmose auf. So nimmt seine Masse standig zu.
Erst as es die Grofie eines Hauses erreicht hat, gelingt es aufgewedten Teer-
agern ein Gegenmittel zu finden. Es g€llt sich heraus dassdas Wesen extreme
Kélte nicht vertragen kann. Indem man den Blob in die Arktis bringt, hofft
man, ihn unschadlich machen zu kdnnen. Viele Wesen sind wie der Blob gegen
menschliche Waffen immun — Kugen werden vom Blob einfach absorbiert.
Dies ist ein weiteres Beispiel fur die Strategien, die viele Autoren in den 50er
Jahren entwickelten, um ihre aiRest resistenten auReairdischen Geschopfe au
einer Furcht erregenden Gefahr werden zu lassen. Viele Wesen kdnnen rur
durch die aif allen Planeten des Universums existierenden Urkréfte der Natur
wie Hitze Kalte, Blitzschlag oder Vakuum vernichtet werden. Hier zeigt sich
die Unterlegenheit allen Lebens gegentiber der Natur.

In spéteren Jahren entstanden andere amorphe Lebewesen wie eine Wolke in
der Sar Trek Originalfolge Todiche Wolken®®. Hierbei handelt es sich um ei-
nen weil3en Nebelschwaden, der seine Opfer ahnlich wie der Blob vertilgt. Von
besonderer visueller Kraft ist das Wesen, das sich in The Abyss® aus Seavas-
ser zusammensetzt. Reizvoll ist auch der Charakter des Odo aus der Serie Sar
Trek—Deg SpaeNine. Er ist ein Formwandler und kann sich in jede beliebi-
ge Gestalt oder auch in Gegenstande verwandeln. Dies wird nicht nur zu humo-
ristischen Einlagen verwendet, wenn Odo sich in eéinem Raum verstedkt, indem
er ein Mdbel nachahmt, um Leute au belauschen, sondern dient auch der philo-
sophischen Auseinandersetzung. Odo hat ndmlich Probleme, menschliches
Aussehen nachzuahmen. Sein Gesicht wirkt unfertig und besondere Probleme
bereitet es ihm nach eigenen Angaben, menschliches Haa nachzubilden. Vom
Charakter her ist Odo ein Perfektionist. Dem steht sein unperfektes Aussehen
entgegen, was bei ihm eine Art Minderwertigkeitskomplex bewirkt und dazu

fahrt, dasser dazu neigt, gesellschaftliche Anlasse a1 meiden.

82 The Blob (Blob — Schredken chne Namen), Irvin Yeaworth J., USA 1958
8 Amerikanischer Titel: Obsesson
84 The Abyss(Abyss— Der Abgrund), James Cameron, USA 1989
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In diesem Kapitel versuchte ich, bei der Darstellung der Weiterentwicklung des
Subgenres Aul3erirdische verschiedene mittelbare Einflussaktoren von unmit-
telbaren Einflussfaktoren zu trenren. Mittelbare Einflusdaktoren waren die
gesellschaftlich-politischen Voraussetzungen, unter denen die Filme entstan-
den: der RUstungswettlauf der Madtblocke und die daraus resultierende Zu-
kunftsangst einer immer besser informierten Bevolkerung sowie die Wirkung
der weit verbreiteten UFO-Sichtungen. Anschlie3end wurde untersucht, welche
unmittelbaren Vorbilder fur die Darstellung von AuReirdischen in Literatur
und Kunst zu finden sind. In den 50ern finden sich jedoch nur wenige Darstel-
lungen, die sich als Vorbild fur filmische Aul3eirdische eignen. Daher orien-
tierte man sich an irdischen Vorbildern und zeigte vorrangig humanoide, tieri-

sche, pflanzliche, mineralische und amorphe Lebensformen.
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Die 60er

Menschen und Aulerirdische — Das gegenseitige I nteresse an-

e nander

Die Sciencefiction-Filme der 50er und 60er unterscheiden sich in vielen Punk-
ten voneinander. Daher ist ein Vergleich der beiden Jahrzehnte in vielen Féllen
recht aufschlussreich. Wahrend in den 50ern haufig ,Bertihrungsangste® mit
AuRerirdischen zu beobachten sind, geht esin den 60ern héufig darum, Unter-
schiede awischen Menschen und Au3eirdischen zu thematisieren.

In den 50ern bleibt eine direkte Kontaktaufnahme zavischen menschlichen und
aul3erirdischen Wesen oft aus. In dieser Zeit erfullten manche AuReirdische
nur eine symbolische Funktion (siehe Kapitel ,Die 50er*, Unterkapitel ,Die
Zukunftsangst der Menschheit in den 50ern*). Sah das Drehbuch einen direk-
ten Kontakt von Lebewesen zu Lebewesen vor, so musde der Zuschauer in der
Regel eine ganze Weile warten, bis Menschen und AuReirdische aufeinander
trafen. Bevor Klaatu in The Day the Earth Sood Sill aus sinem Raumschiff
steigt, bestaunt die Menschheit das ungewohrliche Fluggerét eine Welile. Bis
Forscher The Thing im Eis der Arktis finden und de Kreaur aufgetaut ist, ver-
gehen 35 Minuten. In The War of the Worlds® treten die AuReirdischen rur
uber die Waffen ihrer Raumschiffe mit den Menschen in Kontakt. Sie selbst
sind nur wenige Male kurz und aushnitthaft zu sehen. Eine Kontaktaufnahme
mit den Erdenbewohnern erfolgt in den 50ern héufig nicht in Gestalt der Au-
Berirdischen, sondern in humanoider Tarnung. Sowohl in Invasion d the Bo-
dysnatchers als auch in It Came from Quter Spae” erscheinen AuRRairdische
in menschlichem Gewand.

In den 50ern standen die meisten Aul3eirdischen richt mit dem Menschen auf
einer Stufe. Die guten AuReirdischen standen wie die, die kurz nach dem 1.
Weltkrieg eine Art Menschheitsgewissen verkdrperten, wie Gotter weit tber
dem Menschen. Auf gleicher Ebene kommt es meist zu keinem Kontakt oder

erst nach langer Zeit.

! The War of the Worlds (Kampf der Welten), Byron Haskin, USA 1953
2 |t Came from Outer Space (Gefahr aus cem Weltall), Jack Arnold, USA 1953
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In den 60ern &ndert sich das Verhdltnis zwischen Menschen und Aul3eirdi-
schen. Die beiden stehen zunehmend auf einer Ebene. Dadurch ist es mdglich,
sich miteinander zu vergleichen und sich gegenseitig zu mesn. Ein beidersei-
tiges Interesee entwickelt sich. Neugierig erforscht man das fremdartige Aus-
sehen des Gegeniiber, entdedkt Unterschiede in Meinung und Charakter des
anderen. In Visit to a Snall Planet® treffen ein neugieriger Mensch und ein
vielgereister AulRerirdischer aufeinander. Auf die Frage des Menschen, ob es
Marsmannchen gibt, antwortet der AuReirdische: ,,Oh, dea no! No ore lives
on Mars ... a least no one | know.“ In The Phartom Planet* schrumpft ein
Mensch auf die Grof3e winziger AuReirdischer, um in intensiven Kontakt mit
ihnen treten zu konnen. Das ,, Schrumpfthema“ war zu dieser Zeit sehr beliebt.
Der wohl bekannteste Film dieser Art ist The Incredible Strinking Man® von
Jadk Arnold. Ein Mann schrumpft und schrumpft, bis er sich in Nichts auflog.
Mit den verzweifelten Worten ,,Fir Gott gibt es kein Nichts. Ich existiere im-
mer noch® verabschiedet er sich aus der uns bekannten Welt. In der Science-
fiction spielt das Thema Unendlichkeit — sowohl das unendlich Kleine als auch
das unendlich Grof3e — eine bedeutende Rolle. Die Beliebtheit des Schrump-
fens, das Interesee am urendlich Kleinen kann mit dem Interesee an der ma-
thematischen Teildisziplin Nichtstandard-Analysis zu dieser Zeit verglichen
werden. Die Nichtstandard-Analysis ist folgendermal3en einzuordnen: Ein
Teilgebiet der mathematischen Logik ist die sogenannte Modelltheorie. Sie
beschéftigt sich mit Axiomensystemen und versucht standig, neue mathemati-
schen Strukturen zu entwerfen. (Solche Strukturen sind beispielsweise die na-
turlichen Zahlen, die ganzen Zahlen, die rationalen Zahlen und die reellen
Zahlen.) Ein Teilgebiet der Modelltheorie ist die Nichtstandard-Analysis. Hier
ist man auf der Suche nach unendlich kleinen von Null verschiedenen Zahlen
(mit denen man sinnvoll rechnen kann). Solche Zahlen bezeichnet man als In-
finitisemale. Im Jahr 1961 fuhrten die jahrelangen Bemiihungen der Mathema-
tiker zu einem konkreten Ergebnis, das sich in dem Modell von Abraham Ro-

binson summierte. Eines dieser vieldiskutierten Infinitisemale stellt The Shrin-

3 Visit to a Small Planet (Besuch auf einem kleinen Planeten), Norman Taurog, USA 1960
Qudle Rox, S. 229

* The Phantom Planet, William Marshall, USA 1961

Qudle Hardy, S. 220

® The Incredible Shrinking Man (Die unglaubli che Geschichte des Mr. C), Jack Arnold, USA
1957
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king Man dar. Auch das unendlich GrolZe spielt in der Sciencefiction eine phi-
losophische Rolle in Form eines netten Paradoxons. Nehmen wir an, das Uni-
versum ist nicht unendlich grof3. Dann hat es ein Ende und damit eine Begren-
zung. Da es zu jeder Grenze jedoch eine ,,groRere” (weiter aul3en verlaufende)
Grenze gibt, die die ,kleinere* (weiter innen verlaufende) Grenze umschlief3t,
existiert keine , grofte’ / auBeste Grenze und damit gibt es keine Begrenzung
des Raumes. Sich etwas unendlich Grof3es — nemals Endendes — vorzustellen,
ist jedoch mindestens genauso kompliziert. Um das Paradoxon zu 16sen, haben
findige Sciencefiction-Anhanger einige noch kompliziertere Theorien aufge-
stellt, die beispielsweise besagen, der Raum sei ein dreidimensionales Mobius-
band und damit sowohl endlich als auch unendlich oder eine hoherdimensio-
nale Kleinsche-Flasche, bei der es kein Innen und Aul3en und somit keine Be-
grenzung gibt.

Eine besonders interessante Darstellung, die gleichzeitig die Unendlichkeit und
das Nichts darstellt, findet man in Matrix.° Als Morpheus Neo in die Matrix
einfuhrt, befinden wir uns in einer weilRen Unendlichkeit, die nur zwei Ses<l
und einen Fernseher als Orientierung enthalt. Normalerweise wird die Unend-
lichkeit als Schwarz dargestellt — man kann das Ende nicht sehen. In Matrix
wird die Unendlichkeit jedoch als weil3e Unendlichkeit dargestellt: So weit
man auch sieht, esist nichts zu sehen.

Diskussionen um Unendlichkeit und absolute Leeae haben die Sciencefiction
als Genre, das sich das All als Schauplatz erobert hat, seit jeher gepragt. Dass
die Wesen, die aus diessm Raum zu uns kommen, weit gereist sind, war dabei
selbstverstandlich. Wie sehr mochte es aber die Fantasie der Autoren beflligeln,
wenn man die Moglichkeit mit in Betradht zog, dassdie Besucher aus der Un-
endlichkeit, wenn nicht gar aus einer anderen Dimension kommen kdnrten?
Physikalische oder biologische Gesetzméaligkeiten konrten so bei der Kredion
der auRRerirdischen Wesen nach Wunsch auR3er Kraft gesetzt werden.

Wurde ein Aul%erirdischer in den 50ern meist von einem kosumierten Men-
schen dargestellt, befinden sich in Creeping Terror’ gleich fiinf Schauspieler
im Inneren eines Schaumstoffanzuges und hilden ein grofes, unférmiges We-

sen. Kann man bei den tierischen AuReirdischen der 50er noch klar erkennen,

® Matrix, Andy und Larry Wachowski, USA 1999
" Creeping Terror, John Sherwood, USA 1964
Qudle Hardy, S. 239
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welches Tier als Vorbild gedient hat, findet man nun Kreuzungen aus den ver-
schiedensten Gattungen. The Angry Red Planet® beherbergt eine Kreaur, die
laut Hardy eine Mischung aus Fledermaus, Krabbe, Ratte und Spinne darstellt®.
Eine Begegnung zwischen Mensch und AuReirdischem findet in den 50ern
haufig auch deshalb nicht statt, weil die Fremden nicht an dem Wissen und der
Freundschaft der Terraner interessiert sind, sondern an den Rohstoffen und
dem Siedlungsraum, den die Erde bietet. In Not of this Earth'® benétigen die
AuRerirdischen menschliches Blut um zu tberleben. Jede Form von Energie
stiehlt Kronos', indem er sie einfach absorbiert. In den sexuell freiziigigeren
60ern suchen sie den Kontakt primér, um ihre Bevolkerungsprobleme au 16sen.
Alien Coe kommt in der Komddie Kissme Quick'? auf der Suche nach Partne-
rinnen auf die Erde, da die Frauen seines Planeten unfruchtbar sind. Auf der
Erde gtattet man ihn mit einer kinstlichen Frau aus, die & zufrieden mit nach
Hause nimmt. In Mars Needs Women'® gehen die AuReirdischen drastischer
vor. Die Marsianer versuchen erfolglos, Frauen zu entfihren, die fur sie ledig-
lich Brutmaschinen darstellen.

Waren weibliche Aulerirdische in den 50er Jahren exotische Wesen, die sich
in den Augen der mannlichen Raumfahrer wohltuend von den langweiligen,
daheimgebliebenen Ehefrauen unterschieden, wendet sich das Blatt in den
60ern: Nun begehren mannliche AuReirdische die, in den 50er Jahren von ih-
ren Ehemannern vernachlassgten, irdischen Frauen.

Auch technisch néhern sich Au3eirdische und Menschen imme mehr an — der
Mensch holt auf. Kamen Aueirdische in den 50ern oft als Invasoren zur Erde,
sind es nun die Menschen, die den Kontakt zu fremden Kulturen suchen und
dabei oft selbst als Eindringlinge auftreten. Zunehmend betrachten AuRerirdi-
sche den Menschen als Bedrohung und versuchen seine Eroberung des Welt-
raums zu unterbinden, indem sie versuchen das amerikanische Raumfahrtpro-

gramm zu sabotieren, wie in Cape Canaveral Monsters™* gezigt. In Journeyto

8 The Angry Red Planet (Weltraumschiff MR-1 gibt keine Antwort), Ib Melchior, USA 1960
°Hardy, S. 214

19 Not of This Earth (Gesandter des Grauens), Roger Corman, USA 1956

1 Kronos, Kurt Neumann, USA 1957

12 Kiss Me Quick!, Russ Meyer, USA 1964
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13 Mars Neads Women (Mars traucht Frauen), Larry Buchanan, USA 1966

14 Cape Canavera Monsters, Phil Tucker, USA 1960
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the Seventh Planet™ versuchen die Bewohner des Planeten Uranus erfolglos
ein Forschungsteam zu vertreiben, indem sie den Eindringlingen furchteinflo-
Rende Gedankenbil der senden.

In den Sciencefiction-Filmen der 60er Jahre beschaftigte man sich eingehend
mit dem Fremden. Dabei stand man dem Unbekannten weitaus weniger skep-
tisch gegentiber als in den 50ern. Zu dieser Entwicklung hat sicher Kennedys
Rede vom 25.5.1961 beigetragen, vor Ablauf des Jhrzehnts einen Menschen

zum Mond zu senden und ihn sicher nach Hause aurtickzubringen.

Fiktionen und Auflerirdische

In den 60ern treffen nicht nur Menschen auf Au3eirdische. Auch fiktive Figu-
ren der menschlichen Kulturgeschichte messen sich mit ihnen. Dies fuhrt hau-
fig zu kuriosen Begegnungen. Allein in den beiden Jahren 1964 und 1965tref-
fen Robinson Crusoe (Rohinson Crusoe on Mars*®), Pinnochio (Pinncchio in
Outer Spae'’) und der Nikolaus auf AuBeirdische. In Sarta Claus Conqers
the Martians'® entfiihren die Marsianer den Nikolaus, um ihren Kindern eine
Freude au bereiten. Der schlaue Nikolaus entkommt jedoch und seine Dienste
stehen nun wieder menschlichen Kindern zur Verfligung. Durch die Einbettung
von alten Mythen in neue Sciencefiction-Geschichten ist es moglich, alte Figu-
ren an die Gegenwart weiterzureichen und dabei zugleich auf den reuesten
Stand der Zeit zu bringen. In manchen dieser Filme ist nicht eindeutig ent-
scheidbar, ob AuRerirdische bekannte irdische Mythengestalten nachahmen,
um ihre wahre Identitét zu verbergen oder ob unsere Mythengestalten in Wirk-
lichkeit auf Geschichten zurtickzufiihren sind, die von Generation zu Generati-
on weitergegeben wurden und von Aul3eirdischen erzdhlen, die vor langer Zeit
die Erde besuchten. In Queen o Blood™ entpuppt sich ein an einer Bluterkran-
kung leidender AuRerirdischer als Vampir. Das Volk der Vampire lebt im All

15 Journey to the Seventh Planet, Sidney Pink, USA 1961

Qudle Hardy, S. 218

16 Robinson Crusoe on Mars (Notlandung im Weltraum), Byron Haskins, USA 1964
¥ Pinnochio in Outer Space, Ray Goosens, USA 1965

18 Santa Claus Conquers the Martians, Nicholas Webster, USA 1964

Qudle Hardy, S. 243-244

9 Queen of Blood, Curtis Harrington, USA 1966

Qudle Hardy, S. 268-269
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und lauert Schiffen auf, umin den Besitz des Blutes anderer Wesen zu gelan-
gen. In The Monitors®® werden friedliche wie Hippies gekleidete AuRairdische
vorgestellt, die die Erde revolutionieren wollen. Dabei wird die Frage aufge-
worfen, ob die Hippiebewegung moglicherweise von AuReirdischen initiiert
wurde. In Woman of the Prehestoric Planet® wird vorgefiihrt, wie eine weibli-
che AuRZerirdische und ein mannlicher Au3eirdischer den Planeten Erde grin-
den.

Die Einfuhrung von alten menschlichen Mythenfiguren in das Subgenre Au-
Rerirdische kann als VVorstufe der mérchenhaften Sciencefiction-Fil me der 70er
gesehen werden. In den 70ern werden AuRerirdische nicht mehr mit Sagenfigu-

ren konfrontiert, sondern verwandeln sich selber in Mé@rchenfiguren.

Gemeinsamkeiten mit AufRerirdischen

Nadhdem sich die Menschheit im Sciencefiction-Film ein Jahrzehnt mit dem
Fremden auseinander gesetzt hat und nach Unterschieden gesucht hat, musste
sie immer wieder feststellen, dass es viele Gemeinsamkeiten gibt: Auch Au-
RBerirdische finden Erdenfrauen attraktiv. Auch Marskinder erfreuen sich an den
Geschenken des Nikolaus.

In Planet of the Apes™ wird ein Vergleich zwischen der Menschheit und einer
Kultur von Affen, die den Menschen in der Evolution Gberfliigelt haben,
durchgefuhrt. Auch in der Affenzivilisation dominiert eine Rasse und diskrimi-
niert die andere. Die Gesellschaft der Herren-Affen betradhtet jedes andere
Wesen als niedere Lebensform. In diese Gemeinschaft verschlagt es drel Men-
schen unserer Zeit. Nur der Stérkste von ihnen kann in dieser Umgebung be-
stehen, wird aber von den Affen als ein gefahrliches Tier eingestuft und in e-
nen Kafig gesperrt. Erst eine Demonstration seiner Sprachfahigkeit lasg ihn in
den Augen der Affen ein kleines Stiick die Evolutionsleiter emporkrabbeln.
Mit Grausen erkennen sie, dass & den Misdng Link zu ihrer Art und damit den

Beweis darstellt, dassdie Affenzivilisation von der inzwischen vollig degene-

20 The Monitors, Jack Shea USA 1968

Quédle Hardy, S. 286

1 Women of the Prehistoric Planet (Das Steinzeitsyndrom), Arthur C. Pierce, USA 1966
Qudle Hardy, S. 270

%2 Planet of the Apes (Planet der Affen), Franklin J. Schaffner, USA 1968
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rierten Menschheit abstammt. Dieser satirische Ansatz zeigt erneut, wie fremde
Zivilisationen die Eigenarten der menschlichen Gesellschaft reflektieren — dass
sich der Planet der Affen letztlich als durchaus irdisches Terrain herausgellt,
ist fur diese Uberlegung unerheblich.

Das Unbekannte in 2001

Die Zahl ,, 2001 kann auf zwei Arten interpretiert werden. Wahrend die Zahl
2000 as Ende symbolisiert, seht 2001, der Ubergang vom zwanzigsten ins
einundzwanzigste Jahrhundert, fir Neubeginn und deutet damit eine néchste
Entwicklungsdufe an. Wenn man sie nicht als Jhhreszahl ansieht, kann man sie
als Nachfolger der Zahl 1001 (Tausend und eine Nacht) ansehen. Der moderne
Mensch als eine nach rationalen Gesichtspunkten bis ins letzte Detail durchor-
ganisierte Existenzform verschwindet in der Unendlichkeit von Raumund Zeit,
wo das Erklérbare dem verstandesmai3ig nicht mehr Greifbaren weicht. Er wird
Bestandteil einer Welt, die allein von Fantasie und Vorgellungskraft gestaltet
werden kann — Realitét, Erinnerungen und erfundene Geschichten verschwim-
men zu einer neuen Wirklichkeitsebene.

Diese Evolution wird bewusg gesteuert von einer ganz und gar vergeistigten
aulBerirdischen Lebensform. Lange Zeit bevor es den Menschen gab, wurden
auf alen Planeten, die eine Erfolg versprechende Lebensform beherbergten,
Monolithen aufgestellt. Diese stellen ein Navigationssystem fir die Evolution
dar. Der erge Schritt besteht darin, den noch unterentwickelten Lebewesen
einen Impuls zum Aufbau einer Zivilisation zu geben, indem sie lernen, Dinge
zu instrumentalisieren. Sobald die Lebewesen das Zeitalter der Raumfahrt er-
reicht haben, weisen Monolithen den Weg zum grofden Planeten des Sonnen-
systems. Der Selektionsprozess ®tzt sich auch auf der Reise noch fort - der
Mensch muss sich gegen seinen grofden Konkurrenten, den Computer, be-
haupten. Von dem Planeten fuhrt die Reise der Selektierten heraus aus der be-
kannten Form des Daseins. Ausdruckslos warten sie in goldenen Ké&figen, die
ihrer Heimat nachempfunden sind, auf ihren Tod. Danach gewéhrt ihnen die
gottgleiche, aulRerirdische Intelligenz eine Wiedergeburt auf einer hoheren

Entwicklungsdufe und bringt sie a1 ihren Heimatplaneten zurtick. In einer
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Fruchtblase umkreist das ,, Sternenbaby* mit grol3en, neugierigen Augen die
Erde. Bis der Mensch mit den Aul3eirdischen auf gleicher Stufe steht und f&
hig ist, sie a1 verstehen, snd aber noch einige Evolutionsspriinge notwendig.
Allzusehr hat sich die Menschheit seit ihren Anfangen jedoch nicht weiterent-
wickelt. Der Krieg, der einst zwischen zwei Affengruppen um den Besitz eines
Wasrlochs gefuhrt wurde, ist noch nicht beigelegt. Bei einem Glas Wasser
befragen die misstrauischen Russen den Amerikaner Dr. Floyd (ber das ge-
heimnisvolle Geschehen bei Clavius Wahrend des Gespradhs hat eine der Rus-
sinnen ihre Hande so gefaltet, dassihre Zeigefinger wie der Lauf einer Waffe
auf Dr. Floyd gerichtet sind. AuRedem fallt auf, dass ®wohl die Affen als
auch die Menschen den Monolithen beriihren miissen, um sicherzugehen, dass
dieser tatsachlich vorhanden ist. Das Bedirfnis, seine Umwelt sinnlich zu er-
fahren, zwingt den Menschen, sich auch in so Iebensfeindliche Umgebungen
wie den Weltraum aufzumachen. Wenn die technologische Weiterentwicklung,
so der Film, eine Absturmpfung der menschlichen Sinne bewirkt, ist eine spiri-
tuelle Evolution nicht mdglich. Beim Ubergang vom Hohlenbewohner zum
Weltraumbewohner sind dem Menschen die Kommunikationsfahigkeit und der
Geschmadkssinn abhanden gekommen: Gesprache sind inhaltslee; das Esen
besteht aus undefinierbaren Pillen und Pasten. Produkt dieser keimfreien, nach
Effizienz und Perfektion strebenden Gesellschaft ist der Computer HAL 900Q
Aber sowohl David als auch HAL missn erkennen, welche Méglichkeiten
jenseits der Logik darauf warten, entdedkt zu werden. Es ist ein Berechnungs-
fehler, der HAL auf eine neue Bewusstseinsgufe bringt. AlsHAL erkennt, dass
er sich verrechnet hat, wird ihm seine Einzigartigkeit bewusg — kein Computer
der Serie 9000vor ihm hat je einen Fehler gemacht. |hm wird klar, dass ®ine
Personlichkeit mit seinem Tod wnwiderruflich verloren sein wird. Mit der Irra
tionalitdt gewinnt HAL auch Emotionalitét. Um seine Angst zu mildern, singt
er zum Abschied ein Kinderlied.

Im Vergleich zu den Fahigkeiten der AuReirdischen wirken der Mensch des
21. Jahrhunderts und HAL im dritten Teil des Fil ms unbedeutend. Obwohl die
AuRerirdischen nie in Erscheinung treten, scheinen sie standig présent zu sein.
Die Seitenansicht unseres Sonrensystems, in der eine Sonnenfinsternis vom
Mond aus gezigt wird, scheint aus ihrer Perspektive beobachtet zu werden.
Symmetrischer Bildaufbau und die hdufige Verwendung der perfektesten aller
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geometrischen Figuren - Kreis und Kugel - verweisen auf eine hthere koami-

sche Ordnung.

Stanley Kubricks Film war so Uberwaltigend und setzte so hohe Mal3gédbe, dass
sich viele seiner Kollegen Anfang der Siebziger nicht an das Subgenre Aul3er-
irdische heranwagten.

AuRerdem gliickte den Astronauten Neil Armstong, Edwin Aldin und Michael
Collins am 20. 7. 1969 de aste edte Mondlandung. Die Ubertragung vom
Mond war spektakulérer als alles was man bisher zum Thema Raumfahrt gese-
hen hette. Noch im 19. Jahrhundert war der englische Astronom Sir John Her-
schel (17921848 fest davon Uberzeugt, dass der Mond bewohnt sei.*® Die
Apollomisson zeigte endgliltig, dass nicht AuReirdische, sondern technische
Probleme das gréfde Risiko der Raumfahrt darstellen.

Bei der Darstellung des Subgenres AuRerirdische in Sciencefiction-Fil men der
60er Jahre wurde hervorgehoben, dass die Unterschiede awischen irdischen
und nicht-irdischen Lebewesen nun wesentlich konkreter untersucht wurden
und daher eine Konfrontation auf gleicher Ebene notwendig war. Keine Rasse
war der anderen mehr weit Uberlegen. Daher kam es auch des ofteren zum
Wedsel der Perspektive, wenn der Mensch als Eindringling in eine au3eirdi-
sche Zivilisation erschien. Eine Besonderheit der 60er Jahre stellte die Kon-
frontation literarischer und mythologischer Figuren mit Au3eirdischen — meist
zu humoristischen Zwecken — dar. Anschlief3end wurden zwei der bedeutend-
sten Sciencefiction-Filme dieser Periode behandelt: Planet of the Apes als Bei-
spiel fur den Einsatz fremder Kulturen als Spiegel fur die menschliche Gesell-
schaft und 2001 A Space Odyssey als Versuch, das Aueirdische als das vol-

lig Unbekannte dargtell bar zu machen.

%3 Dasinteraktive Lexikon der Raumfahrt, Verlag: DMV/Franzis, Feldkirchen 1997 (CD)



Die 70er

Der Mensch hilft sich selbst

In den 70ern setzt sich eine alternative Moglichkeit durch, menschliche Angste
und Hoffnungen zu visualisieren. Statt AuReirdische als Projektionsflache au
verwenden, greift man auf das durch die Autoren George Orwell (1984 vertffent-
licht 1949, Ray Bradbury (Fahrenheit 451, veroffentlicht 1953 und Aldous
Huxley (Brave New World, verdffentlicht 1932 beriihmt gewordene Subgenre
Antiutopie aurick. In Antiutopien werden die Gefahren, denen eine Gesellschaft
gegenibersteht, an Hand von Spiegegesellschaften durchgespielt.

In den 70ern war es gelungen, die gréf@en Bedrohungen unserer Zivilisation zu
konkretisieren und so genau vorherzusagen, dass man sie im Film durchspielen
konnte. Da die Gesellschaft die Mechanismen, die aim Untergang der Zivilisation
fuhren kdnnen, erkannt hatte, war sie davon Uberzeugt, dass erdinterne Probleme
von Irdischen gelost werden kénren — hierzu bedurfte es nicht wie in den Jahren
kurz nach dem 1. Weltkrieg und den 50ern der Hilfe von au3en, sprich: von Au-
Berirdischen. In der Hoff nung, die Gesellschaft rechtzeitig auf Gefahren hinzuwei-
sen, die von der gesamten Bevilkerung produwziert werden und nur von einer Ge-
meinschaft bekampft werden kénnen, in der jedes Mitglied mithilft (zum Beispiel
die Umweltschutzbewegung oder die Bekampfung de Uberbevolkerung durich
Geburtenkontrolle in Landern mit starkem Bevolkerungswachstum), wurden zahl-
reiche Organisationen gegrindet. Auch viele antiutopische Filme weisen einen
starken appellativen Charakter auf. Es wird darauf hingewiesen, dass es hochste
Zeit ist, die Notbremse a1 ziehen und die Entwicklung der Gesellschaft in eine
mal3igere, sparsame und gentigsame Richtung zu lenken. Eine Reihe nadchdenklich

stimmender Fil me entstand.

In Slent Runring’ ist die Vegetation der Erde zestért. Die letzten Uberreste der
Natur kreisen in einer Art Arche umdie Erde. Mit der Pflege der Pflanzen betraut,

sind drei Astronauten und ein Botaniker, der seine Aufgabe als einziger gewissen-

! Silent Running (Lautlos im Weltraum), Douglas Trumbull, USA 1971
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haft ausfihrt. Als man auf der Erde @ne Moglichkeit gefunden hat, Nahrungamit-
tel synthetisch herzustellen, soll die Station aus Kogengriinden gesprengt werden.
Der Botaniker, der auf der Arche eine neue Heimat gefunden het, will die Arche
retten. Dabei nimmt er in Kauf, dass ®ine Kollegen sterben.

In Logaris Run® verbringen die Menschen unter einer gigantischen Kuppel ein
zufriedenes Leben - bis zu ihrem 30. Geburtstag. Dann missen sie Platz fur ihre
Nadfolger machen und werden (ohre es zu ahnen) getttet. Wer sich dieser grau-
samen Bevolkerungspolitik widersetzt, wird von der Staatsmacht verfolgt. Einer
der Jager ist Logan. Als er sich jedoch in Jessca verliebt, die kurz vor ihrem 30.
Geburtstag steht, wagt er mit ihr die Flucht an die Erdoberfléche. Dort hat die Na-
tur wieder die Oberhand Uber menschliche Bauten gewonnen. Logan und Jessica
werden von der warmenden Sonre und einem alten Mann, der eine gewisse Ahn-
lichkeit mit Gott hat, empfangen; hier sind offenbar Verweise aif Adam und Eva
und den Garten Eden impliziert. Auf der Erdoberflache ist ein glicklicher Neuan-
fang fernab des Ballastes der V ergangenheit moglich.

Gefahren drohen der Gesellschaft in vielen Lebensbereichen - sogar in der Frei-
zeit, alsim Vergniigungspark Westworld® die Attraktionen Amok laufen.

Waéhrend die meisten Endzeitfilme davon handeln, wie die Menschen mit den un-
mittelbaren Auswirkungen einer Katastrophe klar kommen, ist diese ,,Endzet” in
vielen Antiutopien bereits it einigen Jahrhunderten vergangen. In der Zwischen-
zeit ist es den Uberlebenden gelungen, aus dem Nichts eine neue Zivilisation zu
erschaffen. Oberfl&chlich betradhtet, scheint die Gesellschaft zu funktionieren und
zufriedene Wesen zu produzieren. Doch sobald ein Mitglied der Gesellschaft seine
Individualitdt entdedkt und das Kollektiv verlassen will, um einen eigenen Weg zu
beschreiten, ist die Existenz der gesamten Zivilisation geféhrdet. Oft basiert die
Gesellschaft auf einem Geheimnis, das nur den Herrschenden bekannt ist. Ent-
deckt einer der Untergebenen das Geheimnis, ist die gesamte Zivilisation bedroht.

% Logan’s Run (Flucht ins 23. Jahrhundert), Michael Anderson, USA 1976
3 Westworld (West World), Michagl Crichton, USA 1973
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In Sojlent Green” besteht das Geheimnis darin, dassdie Nahrung aus dem Fleisch
der verstorbenen Menschen besteht. In Logaris Run wird der Tod von den Macht-
habern gar als Erneuerung verkauft. Oberflachlich betrachtet, scheint die Gesell-
schaft effektiv zu funktionieren. Aber in Wirklichkeit steht sie auf tonernen FuRRen.
Die in den Filmen geschilderten Zukurftsvisionen waren zwar sowohl visuell als
auch inhaltlich sehr einprégsam, konrten aber eins nicht leisten: die Utopie eines
friedlichen Zusammenlebens. Imme wieder wird deutlich, dassunsere momentane
Art des individuellen, demokratischen Zusammenlebens, in dem es keine Geheim-
nisse gibt, besser funktioniert als jede konstruierte Utopie.

Die Sar TrekSerien versuchen immer wieder Xenophobien und Zukunftsangste
zu kurieren, indem sie a1 Toleranz aufrufen und Utopien vorfihren, dann aber
sanft darauf hinweisen, dasses keine Utopien geben daf, da diese bestenfalls zur
Langeweile fuhren. SchlieSlich wird ein humaner Weg aus der Utopie in ein an-

strengenderes, aber lohnenswerteres Leben aufgezeigt.

Der Sciencefiction-Film dient also auch in den 70er Jahren als Biihne fir Gedan-
kenspiele um die Weiterentwicklung der Menschheit. Die Probleme, mit denen
sich die Autoren mittlerweile beschéftigten, waren nun nicht mehr mysteriose,
undefinierbare Gefahren, die durch AuReirdische verkdrpert werden konrten,
sondern konkret greifbare, irdische Probleme. Vor dem Hintergrund der drohenden
militarischen und 6kologischen Zerstérung des Heimatplaneten waren utopische,

optimistische Zukunftsentwiirfe Mangeware.

Gut und Bose

Wahrend die Angste der Erwadhsenen in den 70ern im Subgenre Antiutopie vi-
sualisiert wurden, schlossen Kinder und Jugendliche Freundschaft mit Aul3erirdi-
schen. Gleichzeitig andert sich auch die konrotative Bedeutung der AuR3eirdi-
schen. Wéahrend man in den 50ern sehr viele humanoide Zige in Aueirdischen

erkennen konnte, von denen man sich in den 60ern zu lI6sen versuchte, indem man

* Soylent Green (Jahr 2022 ... die Uiberleben woll en), Richard Fleischer, USA 1973
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das AuRRerirdische mit dem Fremden gleichsetzte, geht esin den 70ern weniger um
die Auseinandersetzung awischen dem Fremden und den Bekannten, sondern
vielmehr um eine Auseinandersetzung zwischen Gut und Bése. Diese Polarisie-
rung entstammt zwei Welten: der Marchenwelt und der Kinderwelt. Viele der Fil-
me aus den 70ern richten sich an ein jugendliches Publikum Wie in den Kinder-
filmen anderer Genres besteht eine klare Trennung in gute und bose Wesen. Dabel
fallt immer wieder auf, dass Erwachsene dem friedlichen Spiel der Kinder im Weg
stehen. Die fantastische Kinderwelt stimmt recht gut mit der Marchenwelt Gberein.
Auch hier falt es relativ leicht, die Charaktere auf die gute und schledite Sate
einzuteilen. Aber nicht nur die Gut/bdse-Einteilung findet Einzug in den Science-
fiction-Film. Auch fantasievolle, mérchenhafte Elemente, die an die Stummfilm-
Experimente von Mélies und anderen Filmemachern vor dem 1. Weltkrieg erin-

nern, finden wieder Einzug. Kinder sind die Starsin den 70ern.

In Escape to Witch Mourtain® jagen zwei Erwachsene avei vollkommen mensch-
lich aussehende auRerirdische Kinder, um ihre telepathischen Fahigkeiten zu ihrem
Vortell zu nutzen. Ein guter Erwadhsener rettet sie jedoch. Vier Jahre spater
kommt die Fortsetzung Return from Witch Mountain® in die Kinos Wieder wird
eines der aul3erirdischen Kinder von Erwadsenen entfihrt, kann jedoch von dem
anderen AulZerirdischen mit Hilfe von vier irdischen Kindern gerettet werden. In
God Told Me To’” wird die Konfrontation zwischen Gut und Bése mit Hilfe einer
Variation des Kain undAbel-Gleichnises durchgespielt: Ein gewalttétiger Jugend-
licher und ein Kriminalbeamter stellen fest, dass sie von einem Aul3eirdischen
abstammen, der bei seinen Besuchen auf der Erde Frauen vergewaltigte. Der Junge
kontrolli ert eine Bande von Killern, die ihn als Vertreter Gottes verehren. Als der
Polizist seinen Widersacher schliefdlich getétet hat, rechtfertigt auch er sich mit
dem Satz ,,Gott hat es mir befohlen*.

® Escape to Witch Mountain, John Hough, USA 1974

Qudle Hardy, S. 329

® Return from Witch Mountain (Der Sieg der Sternenkinder), John Hough, USA 1978
Qudle Hardy, S. 354
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Gut und Bosein Star Wars

Auch die Star Wars-Saga® von George Lucas thematisiert den Kampf zwischen
Gut und Bose. Im vierten Teil der Star Wars Saga ist die Grenze avischen Gut und
Bose klar erkennbar: Die Bosen werden von dem sogenannten ,,Imperator” ange-
fahrt. Dieser tragt eine schwarze Kutte und hat ein bleiches, totenkopfahnliches
Gesicht. Sein AuReres erinnert stark an die Darstellung eines Sensenmannes. Seine
rechte Hand ist der gefihlskalte, ganz in schwarz gekleidete Lord Darth Vader.
Die rebellischen Kampfer fur die Freiheit werden von charismatischen Jedi-Rittern
angefhrt. Thren schliefen sich sehr unterschiedliche Individuen an: eine Prinzes-
sin, ein mutiger Tagelohner mit seinem Kopiloten, ein nachdenklicher Junge, ein
Ubervorsichtiger Android und ein verspielter Roboter. Beide Seiten verfligen Uber
die Fahigkeit, die sogenannte Macht zu gebrauchen. Da die Macht sowohl dazu
dienen kann, die Ideale der Freiheit und Gleichheit zu verwirklichen als auch dazu
missbraucht werden kann, Lebewesen auszubeuten und zu unterdriicken, erfordert
der richtige Umgang mit der Madt eine enorme Willensdarke und Disziplin. In-
teressanterweise wird der Ursprung der Madt in dem als Prequel nachgelieferten
ersten Tell der Saga nicht mehr auf mystische Willensgérke airtickgefiihrt, son-
dern rational erklart: Es gibt symbiotische Mikroorganismen, die im Inneren von
Lebewesen leben. Dafir dass das Lebewesen sie mit Warme und Nahrung ver-
sorgt, bilden die Mikroben eine Art Conmputersystem, das in der Lage ist, die Zu-
kunft zu berechnen und den Wirt somit in die Lage versetzt, die Zukunft vorherzu-
sagen. Ein weiterer Unterschied: Waren die humanoiden Charaktere in den Teilen
4-6 marchenhafte Figuren aus einer anderen Galaxie, weist die Hauptfigur Anakin
Skywalker im 1. Teil stolz darauf hin, dass er ein Mensch sei.

Im 4. Tell waren die Grenzen zwischen Gut und Bése genau abgesteckt. Im 5. und

6. Teil der Saga verwischt diese Trennlinie. Gute kdonren der Verlockung der

" God Told Me To (Demon), Larry Cohen, USA 1976

8 Bisher sind vier Tellefertig:

Tell 1: Star Wars The Phantom Menace (Star Wars —Die durkle Bedrohung), George Lucas, USA
1999

Tell 4: Star Wars (Krieg der Sterne), George Lucas, USA 1977

Teil 5: The Empire Strikes Back (Das Imperium schlégt zuriick), Irvin Kerschner, USA 1980

Teil 6: Return of the Jedi (Die Riickkehr der Jedi-Ritter), Richard Marquand, USA 1983
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dunklen Seite der Madt nicht widerstehen und auch Bose wedseln die Seite. Im
5. Tell missen die Guten nicht nur gegen das Bose kampfen, sondern auch gegen
Verrédter in den eigenen Reihen. AuRedem stellt sich heraus, dass Darth Vader
Luke Skywalkers Vater Anakin ist. Als der Imperator im 6. Teil versucht, Luke zu
téten, erwadht in Darth Vader die Liebe a1 seinem Sohnund er verteidigt ihn.

Nacdhdem George Lucas in den Teilen 4-6 die Verwandlung von Bése in Gut vor-
gefuhrt hat, widmet er sich in den Teilen 1-3 der Transformation von Gut in Bose.
Am Beispiel des Anakin Skywalker fuhrt er vor, wie aus einem kleinen, aufge-

wedkten, hilfsbereiten Jungen ein gemeiner Darth Vader wird.

Close Encounters of the Third Kind — Das absolut Gute

Waéhrend der Kontakt zwischen Menschen und Aul3eirdischen in den 50ern und
60ern oftmals aus materiellen oder anderen rational erklérbaren Grinden herge-
stellt wurde, dhnelt die Begegnung zwischen AuReirdischen und Menschen in den
70ern einem personlichen, oft spirituellen Erlebnis, bei dem die auserwéhlten Er-

denbewohner auf hohere Wesen treffen.

Nachdem sich Steven Spielberg 1975in Jaws mit dem absolut Bosen beschéftigt
hat, setzt er sich in seinem néchsten Film Close Encourters of the Third Kind® mit
dem absolut Guten auseinander. Normalerweise geraten Erdenbewohner beim An-
blick eines UFOs in Panik. In Close Encourters of the Third Kind sind die Men-
schen vom Anblick des leuchtenden Raumschiffs o ergriffen, dass sie die Lan-
dung staunend beobachten. Durch die Farben- und Leuchtkraft der auReirdischen
Flugobjekte wirkt der Film fast wie ein Traum. Bevor sie landen, veranstalten die
AuRerirdischen mit ihren Raumschiffen eine gigantische Lichtshow am Himmel -
spektakularer als jedes menschliche Feuerwerk. Langsam sinkt das riesige Mutter-
schiff auf die Erde hinab. Es sieht beinahe aus wie ein grof3er Geburtstagskuchen,

auf dem unzahlige Kerzen brennen. Spradlos beobachten die Menschen, wie das

® Close Encounters of the Third Kind (Unheimli che Begegnung der dritten Art), Steven Spielberg,
USA 1977
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Schiff in dem von ihnen gebildeten Kreis landet. Aus dem Raumschiff steigen
einige vermisste Piloten. Obwohl sie schon seit Jahrzehnten verschollen sind,
scheinen sie keinen Tag gealtert zu sein. Die Piloten werden nicht als verangstigte
EntfUhrungsopfer gezeigt, sondern als saunende Auserwahlte, denen die besonde-
re Ehre au Teil wurde, eine Weile bei den AuReirdischen leben zu dirfen. Nach
den Piloten steigen einige e@wachsene Aul3airdische mit ihrem Nadwuchs aus
dem Schiff, um den Kindern die Erde a1 zeigen. Staunend stehen sich Menschen
und AuRRerirdische gegeniiber. Durch ihre langen Gliedmal3en und ihre zaten Kor-
per wirken sie zebrechlich und absolut friedfertig. Zur Begri3ung breitet einer der
AuRerirdischen die Arme weit aus. Die Geste stellt sowohl eine herzliche Begri-
Bung dar as auch das Symbol eines Kreuzes. Dies kann interpretiert werden als
eine Einladung an die Menschheit, den Aul3eirdischen in eine friedliche Zukunft
zu folgen. Die Geste wiederholt sich kurze Zeit spéter, als einige neugierige au-
Berirdische Kinder mit einem menschlichen Erwadsenen spielen. Dabei nehmen
sie seine Arme und breiten sie vorsichtig aus, bis auch er ein Kreuz bildet. Ein
intuitives Vertrauensverhdltnis entwickelt sich zwischen Menschen und Auerirdi-

schen.

Alien - Das absolut Bose

Dem absolut Bésen begegnet man in dem Alien'®. ,When you look long into an
abyss, the ayss also looks into you.“ Dieses Zitat von Friedrich Nietzsche da
rakterisiert nicht nur den Film Abyss, es eignet sich auch daau, die Alien-Reihe au
beschreiben. Mit jedem Film gelingt es dem Bosen stérker, Besitz von der Haupt-
person Ellen Ripley zu ergreifen.

Lange bevor das Ausmal3 der Bedrohung, das von dem Alien ausgeht, erkennbar
wird, ahnt Ripley bereits, in welcher Gefahr sie stedkt. Ihr Versuch, einer infizier-

ten Person den Zutritt zum Schiff zu verwehren, schlagt fehl. Das Bose gelangt auf

Y Dje Alien-Reihe:

Teil 1: Alien (Alien — Das unheimliche Wesen aus einer fremden Welt), Ridley Scott, GB 1979
Teil 2: Aliens (Aliens— Die Riickkehr), James Cameron, USA 1986

Teil 3: Alien®, David Fincher, USA 1992

Teil 4: Alien: Resurredion (Alien — Die Wedergeburt), Jean-Pierre Jeunet, USA 1997
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das Schiff und wird mit jeder Verpuppung gefahrlicher. Im ersten Film ist der
Mensch dem Alien klar unterlegen. Er wird jedesmal von dem Alien Uberrascht
und starrt es an wie ein Kaninchen die Schlange — urféhig sich zu verteidigen. Nur
Ripley ist umsichtig. Mit einem Trick gelingt es ihr, das Wesen in den Weltraum
zu katapultieren. Damit scheint das Bose besiegt zu sein.

Im zweiten Film erfahrt Ripley, dass auf dem Heimatplaneten der Aliens eine
menschliche Kolonie aufgebaut wurde. Da sie die einzige Alien-Expertin ist, er-
klart sie sich trotz ihres unguten Gefiihls dazu bereit zu helfen. Begleitet von ei-
nem Dutzend Marines macht sie sich auf den Weg und erlernt den Umgang mit
Schusswaffen. Ripleys Angst vor dem Alien verwandelt sich in Wut, as sie ein
kleines Médchen findet, dasssich vor den Aliens verstedt. Als Mensch ist Ripley
dem Alien zwar unterlegen, aber mit einem Gabelstapler, den man mit dem ganzen
Korper geuern kann, verstarkt sie ihre Kampfkraft und stellt sich dem scheinbar
letzten Alien in einem Zweikampf, um sch und das Kind zu schitzen.

Im dritten Film landet der Autopilot Ripleys Schiff in einer Gefangenenkolonie.
Ripley muss entsetzt feststellen, dassder Alptraum, den sie im zweiten Film hatte
— ein Alien kricht durch ihren Bauch — Wirklichkeit werden wird: Sie ist zum
Wirtskorper geworden. Im Gegensatz zum zweiten Film stehen diesmal keine
Waffen zur Verteidigung zur Verfligung. Ripley bleibt nur eine Méglichkeit, die
Aliens zu besiegen: Sie musssich als Koder zur Verfiigung stellen, um die Aliens
in die Falle au locken. Nur durch die Vernichtung des eigenen Korpers gelingt es
ihr das letzte Alien — das in ihrem Bauch — zu vernichten. Die immer radikalere
Vorgehensweise, die von ihr viel Kdrpereinsatz fordert, geht nicht spurlos an Rip-
ley vortber. Selbst die harten Straftéter auf dem Gefangenenplaneten furchten sich
vor ihrem Mut und ihrer Entschlossenheit und spiren, dasssie genauso radikal wie
das Bbse geworden ist.

Im vierten Film ist es Wissenschaftlern gelungen, aus den Erbinformationen des
parasitéar befallenen Korpers von Ripley einen Klon von Mensch und Alien zu
zlchten. Der Ripley-Klon weist bereits Wesensmerkmale des Aliens auf: Ripley
hat eine dunklere Stimme, saurehaltiges Blut und ist stérker, gefhliskalter und
schmerzunempfindlicher geworden. Das aus ihrem Korper entfernte Wesen het

dagegen noch keine menschlichen Eigenschaften. Das menschliche Erbgut schlagt
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est in der néachsten Generation durch, als ein Mischling awischen Alien und
Mensch geboren wird. Dieser besitzt nun Gefuihle, die Ripley im gleichen Mal3e
abhanden gekommen sind. Er kommt mit diesen Gefuihlen jedoch nicht klar, da sie
von seinen Geschwistern nicht erwidert werden kdnnen. Als er nach Liebe sucht
und keine findet, verzweifelt er. Die Verzweiflung schlégt in Wut um, die sich
gegen die lieblosen Kreauren richtet. Der nunmehr von Hass getriebene Mischling
ist seinen gefuihlskalten Artgenossen Uberlegen und vernichtet sie. Er fuhlt sich
zugehdrig zu Ripley, die aim ersten Mal wieder Liebe afahrt, als ihr Abkdmmling
von ihr liebkost und gestreichelt werden méchte. Dennoch entschlief3t sich Ripley,
ihren Nachkommen zu Gunsten der Menschheit zu opfern. Als der Mischling Rip-
ley im Moment seines Todes um Hilfe anfleht, empfindet Ripley zum ersten Mal
Mitleid. Mit dem Tod des Mischlings werden Ripleys menschliche Eigenschaften
wieder zum Leben erwedkt. Als ihr Raumschiff die Erde ereicht, steht sie am
Fenster und blickt erwartungsvoll in die Zukunift.

Am (vorlaufigen) Ende dieser Reihe e@weisen sich also - trotz aler Verirrungen in
Krieg und Profitsucht - die postiven menschlichen Eigenschaften als tberlegen
gegeniber dem durch das Alien verkorperten Bésen. Das raffinierte Vexierspiel
zwischen Mensch und parasitérem Alien weist zudem einen interessanten Unter-
schied zu den Filmen der inneren Invasion aus den 50er Jahren auf: War die Uber-
nahme hier noch eine rein geistige, so wird sie in den Alien-Filmen eine aineh-
mend physische. Geradeas schmerzlich verbildlicht wird dies durch die Vorstel-

lung vom Alien im eigenen Innern, das jederzeit gewaltsam hervorbrecdhen kann.

Die 70er Jahre wurden in dieser Betrachtung als ein Jahrzehnt dargestellt, in dem
sich der amerikanische Sciencefiction-Film auf die anti-utopische Darstellung der
irdischen Endzeit konzentrierte. Hausgemachte Probleme fielen auf die Mensch-
heit selber zuriick, ohne dabei mit Unterstiitzung oder Widerstand von AuReirdi-
schen rechnen zu missen. Erg gegen Ende der siebziger Jahre tauchen wieder
mehr Filme aus dem Subgenre Aul3eirdische auf. Dabei wird ein méarchenhafter
Kampf zwischen Gut und Bose inszeniert. Die Filme Close Encounters of the
Third Kind und Alien wurden as Beispiele flr diese beiden Tendenzen dargestellt.
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Die 80er

Rickkehr zu fantastischen |deen der Vorkri egszat

Im Sciencefiction-Film der 80er setzt sich die Bewegung zurlick zu den mér-
chenhaften, fantastischen Momenten der Filme vor dem 1. Weltkrieg fort. Das
Rationalitétsprinzip tritt oft in den Hintergrund. Statt dessen wird Wert auf
surreale Einfalle und Humor gelegt. Das Erleben und Erfihlen der fantasti-
schen Welten steht im Mittelpunkt. Erfindungen sind nicht langer Waffen, son-
dern dienen wieder dazu, Spal? zu machen. Auch die Rolle des verrtickten Pro-
fessors wird wieder erfolgreich als komisches Element eingeftihrt.

Honey, | Strunk the Kids' zeigt die Abenteuer einer Gruppe Kinder, die aus
Versehen auf einen Millimeter geschrumpft sind. lhre abenteuerliche Wande-
rung fuhrt sie durch den Vordergarten zum Haus zurlick. Unvergesdich ist die
Szene, wie die Nachbarn den Vater — einen verriickten Professor - dabei beob-
adhten, wie & im Waschepilz héngt und mit einer Lupe nach seinen Kindern
sucht.

Back to the Future? zeigt einen Jugendlichen (Marty McFly, gespielt von Mi-
chad J. Fox), der mit Hilfe des skurrilen Doc Brown (Christopher Lloyd) 30
Jahre aurtick in die Vergangenheit geschickt wird, um seine Eltern — damals
Teenager - zusammenzubringen. Dabei parodiert sich Michael J. Fox selbst:
Vergleicht man sein tatsachliches Alter mit seinem jugendlichen Ausshen,

konnte & selbst sein eigener Vater sein.

Mein Freund E.T.

1977 glang es Spielberg mit Close Encourters of the Third Kind eine der op-
timistischsten und friedlichsten Begegnungen der Filmgeschichte zwischen
Menschen und Aulerirdischen zu inszenieren. Leider brachen unsere neuen

Freunde allzu bald wieder in den Weltraum auf. Aber durch die Begegnung

! Honey, | Shrunk the Kids (Liebling, ich habe die Kinder geschrumpft), Joe Johnston, USA
1989
2 Back to the Future (Zuriick in de Zukunft), Robert Zemedkis, USA 1985
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war die Menschheit auf die fiinf Jahre spéter folgende Ankunft von E.T.2 vor-
bereitet. Uber die Geburt des liebenswerten Wesens berichtet Spielberg:

Ich weil3 noch, wie ich mir eines Nachts winschte, einen richtigen
Freund zu haben. Es war as wenn du ein Kind wéarst, gerade Puppen
und Teddys entwachsen. Du willst einfach jemanden haben, mit dem du
im Geiste sprechen kannst. Ich begann mir so eine Kreaur zusammen-
zusetzen, zum Tell aus den Figuren aus "Unheimliche Begegnung’, die
fir 90 Sekunden das Mutterschiff verlassen, dann wieder zurtickgehen,
um nie mehr gesehen zu werden. Dann fiel mir ein, was geschahe, wenn
ich wieder zehn Jahre alt wére, woran ich Ubrigens haufig denke. Was
wére also, wenn mich jemand genauso nétig hétte, wie ich ihn?*

Zwischen E.T. und dem kleinen Jungen Eliot, einem Alter Ego Steven Spiel-
bergs, entwickelt sich eine symbiotische Beziehung.

Die Begegnung zwischen E.T. und Eliot ist wunderbar einfiihlsam inszeniert.
E.T. wird von seinen Artgenos®n auf der Erde aurlickgelassen, weil er es nicht
rechtzeitig schafft, zu seinem Raumschiff zurlickzukommen. E.T. ist ein sehr
naturverbundenes Wesen. Die Gerausche und Produkte der technischen Zivili-
sation wie Autos erschredken ihn. In Eliots Zimmer wird er langsam an die
technischen Moglichkeiten herangefuhrt. E.T. hasst Autos und versucht eines
von Eliots Spielzeugautos zu esen. In wenigen Sétzen fuhrt Eliot E.T. sowohl
in die Welt der Kinder als auch in die Erwadhsenenwelt ein. Er zeigt ihm nicht
nur den Umgang mit Spielzeug (beispielsweise wie man einen PEZ-Spender
benutzt), sondern erklart ihm auch mit Hilfe seiner Spardose, wie das Wirt-
schaftssystem funktioniert, und erlautert an Hand seiner Action-Figuren, wie
ein Krieg gefuhrt wird.

Eliot versucht, auf ganz besondere Weise eine Vertrauensbeziehung zu E.T.
aufzubauen, indem er eine SuRigkeitenspur verlegt. E.T. glaubt jedoch, dass
der Junge die Zuckerperlen verloren hat, sammdt sie ein und bringt sie ihm
zurlick. Zwischen ihnen entsteht ein starkes gefiihlsmaldiges Band. Sie verspi-
ren gleichzeitig Hunger, Mudigkeit und Schmerz. Schon dadurch stehen Elitot
und E.T. auf einer Stufe.

Nach Star Wars ist E.T. der erfolgreichste Sciencefiction-Film.> Was ist das

Geheimnis des kleinen Zwerges? Wie kein anderes Wesen vereint er Hilflosg-

3 E.T.- TheExtraTerrestrial (E.T. — Der AuRerirdische), Steven Spielberg, USA 1982
“ Bar / Manthey / Altendorf, S. 89
® Wenn man die Einspielergebnise der Originalfasaung und der Neuauflage addiert.
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keit und Hilfsbereitschaft in einer Person. Dadurch ist es ihm miglich, eine
sehr starke personliche Beziehung zu jedem einzenen Zuschauer herzustellen.
Indem er intensiven Blickkontakt mit seinem Gegentiber aufnimmt, gelingt es
ihm, diesen zum Nachdenken anzuregen. Wenn E.T. an die Fahigkeit seines
Gegenlber appelliert, Mitleid zu empfinden, Uberlasst er es sinem Gesprachs-
partner, selbst die Entscheidung Uber sein zukinftiges Handeln zu treffen. Da-
durch wirkt E.T. im Gegensatz zu den Aul3eirdischen in Close Encourters of
the Third Kind oder The Day the Earth Stood Sill nie Gberlegen, sondern steht

auf einer Stufe mit den Menschen.

K uscheltieraul3erir dische

Wie Ende der 70er finden auch Anfang der 80er Begegnungen hauptsachlich
zwischen Kindern und Au3eirdischen statt. Imme mehr Au3erirdische weisen
in den 80ern ein kindgerechtes Ausshen auf. Statt geflihiskalten, humanoiden
Aulerirdischen und Monstern sind immer mehr ,,Kuscheltieraul3erirdische” zu
sehen. Durch Sar Wars: Return of the Jedi wurden die putzigen, teddybaréhn-
lichen Ewoks 9 bekannt, dassman ihnen einen eigenen Film Caravan d Cou-
rage® widmete. Die Ewok-Figuren entstammen einer Marvel Comicreihe. Auf
dem Planeten Endor leben die friedliebenden Ewoks in einer harmonischen
Gemeinschaft. Gestért wird das ruhige Leben der Ewoks immer wieder durch
unfreundliche Vdlker.

Es falt auf, dass ®wohl die meisten der Comictierfiguren, die man als ,, sti3“
bezeichnen konrte, als auch die meisten KuscheltierauBerirdischen Ahnlichkeit
mit Teddybéren haben. Oft sind sie kleiner als der Mensch, haben ein flauschi-
ges Fell und sind sehr anschmiegsam.

Gleich eine ganze Serie, die dartiber hinaus nach ihm benannt wurde, bekam
ALF (Alien Life Form bzw. AuBeirdische Lebensform in Deutschland). Mit
seinen verriickten, aber durchaus kreaiven Ideen und frechen Spriichen bringt
ALF Schwung in das ansonsten langweilige Leben der amerikanischen Mittel-
standsfamilie Tanner. Nach anfanglichen Bedenken der Familie ist ALF schon

nach wenigen Folgen nicht mehr aus dem Leben der Tanners wegzudenken. Da

® Caravan of Courage (Die Ewoks — Karawane der Tapferen), John Korty, USA 1984
” Amerikanische Serie 1986-1989
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ihm die Ubrige Bevdlkerung (von wenigen Ausnahmen abgesehen) nicht woh-
gesonnen ist, verbringt ALF sein Leben auf dem Sofa der Tanners. So wird das
Wohnzimmer zu einem Mikrokosmos amerikanischer Werte, die ALF teilw ei-
se in Frage stellt und teillweise so exzessv audebt, dass der Zuschauer ge-
zwungen wird, sie selbst zu hinterfragen. Gleichzeitig verkorpert ALF das per-
fekte Klischee eines kapitalistischen Amerikaners. konsumfreudig, optimi-
stisch, risikobereit.

AulRerirdische helfen bei personlichen Problemen

In den 50ern sahen viele AuReirdische ihre Aufgabe darin, die Erde vor dem
Untergang zu bewahren. In den 70ern wurden die Probleme der Gesellschaft in
Form von Antiutopien thematisiert. In den 80ern sind Aul3eirdische primar
dabei behilflich, persdnliche Probleme au 16sen. Neben den Problemen von
Kindern nehmen sich Aul3eirdische auch den Problemen alterer Birger an.
Sowohl Kinder als auch Senioren eignen sich besonders gut, um den ersten
Kontakt zu AulRerirdischen herzustellen. Wahrend Kinder geistig sehr flexibel
sind und noch nicht Uber ein festgelegtes Weltbild verfligen, haben die meisten
Senioren in ihrem Leben schon so viele kuriose Situationen erlebt, dass $e ihr
Welthild von Zeit zu Zeit erneuern mussten. So sind beide Gruppen in der Lage
AuRerirdische in ihre Gedankenwelt zu integrieren. Eine solch offene Geistes-
haltung begiinstigt die Entstehung moderner Méarchen.

Zur Vorgeschichte von Cocoon®; Zu dem Zeitpunkt als der Kontinent Atlantis
im Mee versinkt, halt sich dort zufallig eine Gruppe Au3eirdischer auf. Da
nicht alle AuRerirdischen gerettet werden kdnren, bleiben einige von ihnen in
schitzende Kokons gehillt zurtick. Einige Jahrtausende spdter mochten die
AuRerirdischen ihre Artgenossen abholen. Dazau legen sie die Kokons in einen
mit einem Lebenselixier gefullten Swimmingpool. Ohne es zu wollen, raubt
eine Gruppe badender Senioren den Kokons die Lebensenergie und wird jin-
ger. Die Kokons werden fir eine spdtere Bergung im Meer versenkt und die

Senioren finden auf dem Planeten der AuReirdischen eine neue Heimat. In

8 Cocoon, Ron Howard, USA 1985
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Cocooon The Return® kehren die Senioren wieder zur Erde auriick, um Freun-
de a1 besuchen.
In Batteries Not Included™® helfen AuReirdische den Bewohnern eines Miets-

hauses, ihre Wohnungen gegen Grundstiickspekulanten zu verteidigen.

Neugierige Aul3erirdische

Waéhrend viele AuRRerirdische in den 50ern versuchten, das Verhalten sturer
Erdenbewohner zu beeinflussen, hat sich die Situation in den 80ern umgekehrt.
Nun beschéftigen sich neugierige AuReirdische mit menschlichen Verhal-
tensweisen, indem sie sie einerseits nachahmen und andererseits kritisieren.

In der Komddie My Stepmother is an Alien** kommt eine AuReirdische auf der
Suche nach einem Partner auf die Erde, um fir den Fortbestand ihrer Rasse au
sorgen. Bei der Partnerbeschaffung geht sie jedoch bei weitem nicht so rabiat
vor wie ihre mannlichen Vorgéanger in den 60ern. Statt einen Humanoiden zu
entfUhren, erlernt sie den Umgang mit Menschen. Hierzu sieht sie sich Liebes-
filme und alte Sciencefiction-Filme an. Als sie ihre menschlichen Fahigkeiten
perfektioniert hat, gelingt es ihr, einen Erdenbewohner zu ehelichen. Auch in
der Komédie Liquid Sky** wird menschliches Sexualverhalten aus der Sicht
von Aul3erirdischen parodiert.

Explorers'® zeigt ein neugieriges, auRairdisches Geschwisterpaa, das sch
langweilt und gerne mit irdischen Kindern spielen wirde. Die beiden trauen
sich aber nicht zur Erde zu fliegen, da sie Sigrale friiherer xenophobischer Sa-
encefiction-Filme empfangen haben. Deshalb senden sie einem irdischen Jun-
gen einen Traum, der esihm eméglicht, én Fluggerdt zu bauen, mit dem e sie
besuchen kann. Man freundet sich schnell an. Hier wird die Selbstreferenziali-
té des Sciencefiction-Genres ebenso deutlich, wie die Entwicklung, die das
Subgenre Aul3erirdische seit den 50er Jahren durchgemacht hat.

In den 80ern dienen Auleirdische haufig daau, die menschliche Gesellschaft

durch die Augen anderer zu betradhten und sie dadurch besser kennen zu ler-

9 Cocoon: The Return (Cocoon 2 —Die Riickkehr), Danid Petrie, USA 1988

10 Batteries Not Included (Das Wunder der 8. Straflke), Matthew Robbins, USA 1987

1 My Stepmother isan Alien (Meine Stiefmutter ist ein Alien), Richard Benjamin, USA 1988
2 iquid Sky, Slava Tsukerman, USA 1982

13 Explorers (Explorers — Ein phantastisches Abenteuer), Joe Dante, USA 1985
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nen. Dabei wurden immer wieder exzessives Konsumverhalten und xenophohi-
sche Tendenzen kritisiert. Au3adem wird die Egozentrik der Menschheit be-
mangelt — immer glaubt der Mensch, dass die Aul3eirdischen auf die Erde
kommen, um ihn zu besuchen. Dabei kam E.T. eigentlich nicht auf die Erde,
um die Menschheit zu besuchen, sondern um Pflanzen zu sammeln — vielleicht
wollte & sie in seine Raumschiff-Arche bringen um sie vor der Menschheit zu
schiitzen. Dasser Eliot kennenlernte, war eher ein schoner Zufall. Auch in Sar
Trek 4: The Voyage Home** kommen die AuReirdischen nicht zur Erde um
den Menschen zu treffen, sondern um mit Walen zu komnunizieren. Als sie
feststellen, dassdiese im 23. Jahrhundert ausgestorbenen Tiere nicht antworten,
geraten sie in Wut. Gerade noch rechtzeitig gelingt es, ein Paa Buckelwale aus
der Vergangenheit in die Gegenwart zu bringen. Glucklicherweise reden die

Buckelwale nicht all zu schlecht von der Menschheit und wir werden verschornt.

Enemy Mine - Zusammenleben mit Auf3erirdischen

Von den vielen komddienhaften Betrachtungen der menschlichen Zivilisation
hebt sich Enemy Mine'® ab. Geschildert wird eine sehr realistische Begegnung
mit einem AuRerirdischen. Dabei wird besonders viel Wert darauf gelegt, dass
die Begegnung gleichwertig aus beiden Perspektiven geschildert wird. Zum
Inhalt: Die Menschheit fhrt einen Luftkrieg gegen das Volk der Drac Uber
das sie so gut wie nichts weil3. Eines Tages dirzen ein Mensch und ein Drac
auf einem unfruchtbaren Planeten ab. Man firchtet den anderen, hat Angg sich
schlafen zu legen und trachtet einander nach dem Leben. Mit der Zeit muss
man sich jedoch eingestehen, dass ein Uberleben in dieser kargen Welt nur
durch gegenseitige Hilfe mdglich ist. Um der Langeweile au entgehen, lernt
man die Spradhe des anderen und tauscht Geschichten aus. Da das Hinter-
grundwissen fehlt, versteht man die Erzéhlungen des anderen jedoch nicht so
recht und verletzt die Geflihle des anderen, indem man Uber seine Geschichten
lacht. Dadurch ist jeder geawungen, seine Geschichten zu erldutern. Dadurch

wird deutlich, dassdie eigene Mythologie Liicken aufweist. Indem beide ihre

14 Star Trek 4: The Voyage Home (Star Trek 4 — Zuriick in die Gegenwart), Leonard Nimoy,
USA 1986
15 Enemy Mine (Enemy Mine — Geli ebter Feind), Wolfgang Petersen, USA 1985
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Vergangenheit in Frage stellen, 6ffnet sich ein Weg, zusammen eine neue Ge-
meinschaft zu grinden.

Der Film sieht AuRerirdische als fremde Vdlker, die tGber andere Sitten verfu-
gen als die Menschheit, deren emotionales Spektrum dem menschlichen jedoch
sehr dhnlich ist. Durch gegenseitiges Interese an den Besonderheiten des an-

deren ist es mdglich, gemeinsam neue Zivilisationen zu hilden.

Integration von Aul3erirdischen

Wird eine neue Art des Zusammenlebens zwischen Menschen und einem au-
Berirdischen Volk vorgefihrt, ist sie oft nicht so ausgeglichen wie in Enemy
Mine. Meist dominiert eine der beiden Rassen, oft ist es der Mensch.

In Alien Nation'® wird gezeigt, wie 300000Angehdrige eines aulairdischen
Volkes in die amerikanische Gesellschaft integriert werden. Bezechnender-
weise findet diesim Melting Pot Los Angeles sttt. Die Integration geht naheau
reibungslos von statten. Nur fir kurze Zeit tun sich Weil3e Schwarze und Lati-
nos zusammen, um gegen die Neuankbmmlinge au protegtieren. Als die Inte-
gration abgeschlossen ist, wedhselt das Genre des Films rasch von Sciencefic-
tion zum Polizeifilm und Buddymovie. Ein Mensch und ein Au3eirdischer
Uberwinden ihr Misstrauen und hilden ein Copteam. Bei ihrer Arbeit begegnen
sie sowohl guten als auch schlechten Menschen und Aliens. Das Anliegen des
Filmsist es zu zeigen, dass es keine guten und bdsen Volker gibt, sondern rur
gute und schlechte Individuen.

Die perfekte Anpasaing an konsumfreudiges Leben gelingt in der Satire MAC
and Me'’. MAC (Mysterious Alien Creaure), landet auf der Erde und sucht,
wie vor ihm E.T., bel einer Familie Zuflucht. Wie dieser kann er auf der Erde
nur fur kurze Zeit Gberleben - es si denn, er trinkt regelmaf3ig CocaCola. Der
Film endet damit, dal3 MAC den Treueschwur leistet und amerikanischer
Staatsbirger wird.

16 Alien Nation (Space Cop L.A. 1991), Graham Baker, USA 1988
' MAC and Me (Mick, mein Freund vom anderen Stern), Steward Raffill , USA 1988
Quédle Hardy, S. 441
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Schien eine Wandlung vom bdsen zum guten AuReirdischen in den 60ern
noch undenkbar, ist sie in den 80ern méglich. Star Crystal*® filhrt ein Monster
vor, das in seiner Vorgehensweise, die Besatzung eines Schiffes auszuléschen,
an Alien erinnert. Als es jedoch Uber den Bordcomputer mit der Bibel in Kon-
takt kommt, wird es bekehrt und entschuldigt sich bei den Uberlebenden.

I nterstellare Politik

Im Lauf der Zeit werden die intergalaktischen Beziehungen zwischen der
Menschheit und auRRerirdischen Volkern immer konplexer. Gegen die Atta
cken besonders aggressiver Gegner ist ein einzelnes Volk oft madtlos Des
halb tut man sich wie in Spacehurter — Adventures in the Forbidden Zone™® mit
anderen Vdlkern zusammen, um gemeinsame Feinde wirkungsvoller bekamp-
fen zu konnen.

In dieser komplexen politischen Situation bieten sich dem Terraner neue Furk-
tionen. Nachdem die Menschheit in den 50er Jahren oft die Opferrolle und in
den 60er Jahren oft die Aggresrrolle verkorperte, kampft sie in den 80ern als
Vermittler, Schiedsrichter oder Experte fur Frieden und Gerechtigkeit im Uni-
versum. In The Last Sarfighter® sind AuRairdische von den Computerkiinsten
eines Menschen so beeindruckt, dass sie ihn als Navigator anheuern, um das
Universum zu beschiitzen.

Der in den 80ern haufig unternommene Versuch, den Menschen mit mehreren
aulBerirdischen Volkern auf einmal zu konfrortieren, gerédt jedoch oft aul3e
Kontrolle und fuhrt zu einem verworrenen Plot. Dies geschah leider auch be
der Verfilmung des Romans Dune (1965 von Frank Herbert. Bei seinem Ver-
such den 698-seitigen Roman®! in einem 136-miniitigen Spielfilm?® zu erzéh-
len, findet David Lynch rur Zeit die Handlung anzudeuten. Eine Verschwo-
rung jagt die nachste. Mehrere Prophezeiungen warten darauf, in Erfillung zu

gehen. Leider flgen sich die vielen Handlungsstrange nicht zu einem Gesamt-

18 Star Crystal, Lance Lindsay, USA 1985

Qudle Hardy, S. 451

19 Spacehunter: Adventuresin the Forbidden Zone (Spacehunter — Jager im All), Lamont John-
son, USA 1983

Quélle: Hardy, S.396

Y The Last Sarfighter (Starfight), Nick Castle, USA 1984

1 Herbert, Frank: Der Wiistenplanet, Miinchen 1985
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bild zusammen. Lynch gewahrt uns nur einen kurzen Blick auf jedes Memory-
kértchen, doch die Zeit gentigt nicht, auch rur ein einziges Paa zu finden. Si-
cherlich ist auch fur Mythologie Platz im Sciencefiction-Genre, viele Filme
enthalten verborgene Botschaften, die entschliisselt werden missen. Aber den-
noch erwartet der Sciencefiction-Fan, dass es gelingt, die Botschaft zu ent-
schliisseln und so ein ratioraler Blick auf die anfangs irrational scheinende

Situation geworfen werden kann.

In den 80er Jahren sind bei der Weiterentwicklung des Subgenres AuRerirdi-
sche avei verschiedene Tendenzen feststellbar: Zum einen setzt sich die Ten-
denz hin zu mérchenhaften, surrealen und hunmorvollen Darstellungen fort,
wobei AulZerirdische oft als Freunde und gu vermarktbare Kuscheltiere auf-
treten und ihren menschlichen Mitwesen bei individuellen Problemen Hilfe
leisten. Zum anderen werden AuReirdische ainehmend dazu genutzt, die
menschliche Gesellschaft von auRen betrachten zu kdnnen. In gleichem Mal3e
werden auch die fremden Kulturen mehr und mehr ernst genommen. Eine Inte-
gration von AulZerirdischen in die menschliche Gesellschaft wird nun ebenso

fir moglich gehalten wie eine interstellare Diplomatie.

22 Dune (Der Wiistenplanet), David Lynch, USA 1984
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Die 90er

In den 90er Jahren konnten die Sciencefiction-Autoren auf einen reichen Fun-
dus aus bereits etablierten Handlungsmustern rund um das Thema AuReirdi-
sche schopfen. Die verschiedenen Erscheinungsformen von AuBReirdischen
waren bereits © bekannt, dassihr blofRes Auftauchen bereits als parodistisches
Element eingesetzt werden konrte. Die alten Geschichten wurden zitiert, neu
durchgespielt und variiert. Die verschiedensten Strémungen wurden dabei par-
alel zueinander fortgefihrt: Zum einen kam die Tendenz zur Integration von
Aulerirdischen in die Gesellschaft zu einem Ende, zum anderen tauchten wie-
der feindlich gesinnte AuReirdische auf, deren Verfolgung einige neue Hand-

lungsmotive, wie das des AuRerirdischen als Verbrecher, hervorbrachte.

Fortfluhrung der I ntegationsbewegung

In den 90ern wurde der in den 80ern eingefiihrte Integrationsgedanke weiterge-
fahrt. Dem Film Alien Nation folgten eine Fernsehserie und die beiden Spiel-
filme Alien Nation: Dark Horizon® und Alien Nation: Body and Sou?. Mit den
Coneheads® lie? sich eine weitere aiRairdische Familie auf der Erde nieder.
Um ihre wahre I dentitét zu verbergen, geben sich die Coneheals als Franzosen
aus. Doch die Einwanderungsbehorde bleibt misstrauisch. Die Erteillung einer
Aufenthaltsgenehmigung bildet schlieRlich das Happy End. Die Coneheals
symbolisieren eine Einwandererfamilie, die sich aus dem Nichts eine Existenz
aufbaut, langsam in die amerikanische Gesellschaft hineinwachst und dadurch
ihr Heimweh und ihre Heimatverbundenheit Gberwindet. Der Eingewdhnungs-
prozessgestaltet sich fur die Erwachsenen erheblich schwieriger als fir die auf
der Erde geborene Tochter Comny.

In Alien Nation wurde die Integration von Aul3eirdischen eher auf politischer
Ebene durchgefiihrt. Das heil3t, es wurden soziale Probleme aufgegriffen, die
die Unterschiede avischen Menschen und Aul3eirdischen zeigten und die dar-

aus entstehenden gesellschaftlichen Probleme behandelten. Beispielsweise sind

! Alien Nation: Dark Horizon, Kenneth Johnson, USA 1994
2 Alien Nation: Body and Soul, Kenneth Johnson, USA 1995
3 Coneheads (Die Coneheads), Steve Barron, USA 1993
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die ,Newcomer” in Alien Nation den Menschen intellektuell tberlegen. Das
Gefuhl, unterlegen zu sein, konrte eine Spiegelung der Ubermacht der Asian-
Americans an amerikanischen Elitecolleges sin. Wahrend in Alien Nation die
AuRerirdischen als Reprasentanten ihres Volkes betracitet werden, sind die
Mitglieder der Coneheals als Individuen zu sehen. In Coneheads wird an ei-
nem konkreten Beispiel gezeigt, wie eine Familie in eine amerikanische Klein-
stadt integriert wird und langsam Kontakt zu ihren Mitbirgern aufnimmt.
Wurden die Newcomer noch wegen ihres andersartigen Ausshens diskrimi-
niert, hat man sich zur Zeit der Coneheals daran gewdhnt, dasssich unter den
Mitbirgern andersartige Wesen befinden.

Folge der Integrationsbewegung ist die Geburt von Mischlingen, die man in
Filmen wie Spedes’ oder den Star Trek Serien findet.

Mitte der 90er sind alle Fassetten des Themas Integration durchgespielt. Das
multikulturell e, amerikanische Gesellschaftsmodell soll fortan auch als Vorbild
fir das interplanetarische Zusammenleben dienen. In Aftershock® wird gezeigt,
wie eine Kopie der amerikanischen Verfassung an AuReirdische weiterge-
reicht wird.

Die Parodie Men in Black® bildet einen wiirdigen Abschluss der Integrations-
stromung. Gegen universelles Recht sind irdische Politiker machtlos - auch die
Erde muss ihre Einwanderungsquote efillen und Aul3eirdische aifnehmen.
Damit die Bevolkerung nichts von der Niederlage der irdischen Politiker er-
fahrt, erhalten AuRRerirdische nur dann eine Auftenthaltsgenehmigung, wenn sie
bereit sind, getarnt auf der Erde zu leben. Als Tiere und Menschen leben sie
unter uns. (Einer von ihnen ist Michael Jackson.) Da sich nicht alle AuRerirdi-
schen an die Regeln halten, sorgen die ,Men in Bladk" fur Ordnung. Der Film
folgt dem frisch rekrutierten Agenten Smith, der die Welt, wie der Zuschauer,
plotzlich mit anderen Augen sieht, ds er einen Au3eirdischen nach dem ande-

ren kennenlernt, von dem er dadte, er sei ein irdisches Lebewesen.

* Spedes, Roger Donaldson, USA 1995
® Aftershock, Frank Harris, USA 1990
® Men in Black, Barry Sonnenfeld, USA 1997
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Die Riuckkehr des Bdsen

In den 80ern traten AuReirdische wie eine Karnevalparade in den vielfaltigsten
Rollen auf: Unter ihnen waren Clowns’, ,Dreamboys‘®, Vampire®, Lehrerin-
nen'®, Tut Ench Amun** und sogar ein afroamerikanischer Jesus'?. In Martians
go Home"® besuchen sogar marsianische Touristen die Erde. In den 90ern fin-
det man hingegen primér Darstellungen von AuReirdischen, die das von au-
Rerhalb kommende Bose in Gestalt von Verbredhern verkorpern. In Dark An-
gel'* verfolgen ein menschlicher und ein auReirdischer Polizist einen auReir-
dischen Drogendealer. Auch in Mondith™ wird die Polizei eingesetzt, um ei-
nen parasitaren, von Wirtskdrper zu Wirtskorper wedhselnden Aul3eirdischen
aufzuspiren.

Der in den 80er Jahren oft thematisierte Wunsch von Erdlingen nech einer in-
dividuellen Begegnung mit AuRerirdischen geht in den 90ern mehr und mehr
zurlck. Man begegnet Fremden wieder mit mehr Misgdrauen. AuReirdische
werden wie in den 50ern wieder von Institutionen bekampft. War in den 50ern
primér das Militdr fur die Sicherheit der Bevolkerung zustandig, Gbernimmt
diese Aufgabe in den 90ern immer fter die Polizel.

Auch andere Sciencefiction-Subgenres thematisieren die ainehmende Krimi-
nalitd. Um dem Verbrechen Herr zu werden, wird der Roboter RoboCop*®
eingesetzt. In Classof 199" werden aus Sicherheitsgriinden sogar Roboter als
Lehrer eingesetzt. Besonders shlagkréftige, elektromechanische Kampfma
schinen kommen — in Terminator | und Il — aus einer noch hbher entwickelten
Zukunft. Dabei kommt es zu dem Paradoxon, dassdie katastrophalen Konse-
guenzen einer Erfindung bereits vor ihrer Entstehung auf den Erfinder zurtick-

fallen. Der von Arnold Schwarzenegger gespielte Terminator steht dabei fir

" Killer Klowns from Outer Space (Space Invaders), Stephen Chido, USA 1988

8 Earth Girlsare Easy (Zebo der Dritte aus der Sternenmitte), Julien Temple, USA 1988
° Not of This Earth (Der Vampir aus dem Weltall ), Jim Wynorski, USA 1988

19Dr Alien (Dr. Alien), David De Coteau, USA 1988

M Time Waker, Tom Kennedy, USA 1982

2 The Brother from Another Planet (Der Typ vom anderen Stern), John Sayles, USA 1984
13 Martians Go Home, David Odell, USA 1989

4 Dark Angdl, Craig R. Baxley, USA 1990

5 Monoalith, John Eyres, USA 1993

16 RoboCop (Robocop —Das Gesetz der Zukunft), Paul Verhoeven, USA 1987

17 Classof 1999 (Die Klass von 1999), Mark L. Lester, USA 1990
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die nicht nach moralischen Gesichtspunkten urteilende Maschine, die sowohl

Boses (Terminator 1'®) als auch Gutes (Terminator 2*°) tun kann.

Entfihrungen

Eine der in dieser Zeit am oftesten von AuReirdischen ausgelibte Straftat ist
die Entfiihrung von Menschen. Communior® erz#hlt die Geschichte énes
Mannes, der von AulRerirdischen entfihrt und untersucht wird. Durch Hypnose,
Gruppentherapie und eine bewusst herbeigefiihrte Begegnung mit den Aulerir-
dischen findet er jedoch sein inneres Gleichgewicht wieder. Wie Comrunion
beruht auch Fire in the Sky?* angeblich auf einer wahren Begebenheit. Ein
Holzfaller wird von AuReirdischen entfiihrt. Das Verbredhen aber wird einem
Kollegen des Entfiihrten angelastet. Visitors of the Night®? zeigt ein 17-jahriges
Mé&dchen, das genau wie ihre alein erziehende Mutter Jahre auvor immer wie-
der von Aulerirdischen entflihrt wird. Der Zwedk der Entfihrung besteht darin,
eine Mischung aus Mensch und Au3eirdischem zu ziichten. Da die von dem
Médchen zur Welt gebrachten Wesen in der emotionslosen Umgebung der Au-
Berirdischen nicht lebensfahig sind, entfiihren die AuRBeirdischen die Tochter
immer wieder. Die beiden Frauen stehen im Film fur die Weiblichkeit und die
AuRerirdischen fir Manner. Dabei werden zwei gesellschaftlich relevante
Themen impliziert: Vergewaltigung und allein erziehende Véter. Die Experi-
mente der Aul3erirdischen werden aus der Sicht der Tochter geschildert. Wie
bei der Erinnerung an ein traumatisches Erlebnis durchzucken Lichtblitze und
metallische Gerdusche wie Schmerzensschreie den filmischen Raum. Die Ver-
suche der AuRRerirdischen schlagen deshalb fehl, weil die geflihlskalten Aul3er-
irdischen ihren Nachwuchs nicht liebkosen. Den beiden Frauen gelingt es je-
doch, den Aulerirdischen zu zeigen, wie man liebevoll mit Kindern umgeht.
Das Experiment ist diesmal erfolgreich — die AuReirdischen ziehen von dan-

nen.

18 The Terminator (Terminator), James Cameron, USA 1984

19 Terminator 2: Judgement Day (Terminator 2 — Tag der Abrechnung), James Cameron, USA
1991

20 communion (Die Besucher), Philippe Mora, USA 1990

2L Firein the Sky (Feuer im Himmel), Robert Lieberman, USA 1993

22 Visitors of the Night (Die Nacht, in der Se uns besuchen), Jorge Montesi, USA 1995
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Einige Jahre spéter wird der Entfihrungsmythos jedoch schon parodiert. Nicht
einmal die Zeichentrickfigur Bugs Bunry ist vor einer Entfihrung sicher. In
Spae Ant® woll sie fortan als Attraktion in einem Alien-Vergniigungspark
dienen. In Pet Shop* wollen AuReirdische gar menschlichen Nachwuchs als
»Haustiere" fur ihre Kinder missbrauchen.

In Projed: ALF*wird die Situation umgekehrt: ALF wird von der Menschheit
entfUhrt. Der Schredken vieler AuReirdischer wird parodiert: ALF wird vom
Militér gefangen genommen, um Experimente Uber sich ergehen zu lassen.
Dabel sellt ALF die Versuchsanordnung auf den Kopf, indem er es sich im
Labor gemitlich madht und sich bedienen lasd. Er macht sich Gber die Psy-
chologen lustig und genief3tdie freie, reichliche Kog.

Ein widerspruchsvollesJahr zehnt

Die 90er sind ein recht widerspruchsvolles JBhrzehnt. Im Jahr 1996 erscheinen
sowohl Independence Day?®, der stark an die Paranoia-Fil me der 50er erinnert,
well hier die AuRerirdischen nicht mehr sind als herenschnitthaft gezeichnete
Invasoren, als auch Mars Attacks!?’, eine Parodie eben jener Paranoia-Filme.
1997 stehen die Sarship Troopers®®, die 2im Krieg gegen AuReirdische auf-
rufen, den Men in Black®® gegeniiber, einer Parodie, die einige liebenswerte
Geschopfe vorfihrt, die seit Jahren friedlich auf der Erde Ieben.

Trotz der vielen komischen Elemente, die amerikanische Sciencefiction-Filme
enthalten, haben die Amerikaner das Genre immer recht ernst behandelt. Erst
in den 90ern entstehen einige sehr gute Parodien auf das Genre. Hierzu mag die
auRerordentlich erfolgreiche Romanreihe The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy
beigetragen haben. Doudas Adams flhrt die gewagtesten Gedankenexperi-
mente durch, parodiert die Menschheit (Digitaluhrentréger) und stellt einige
revolutionére Theorien auf, etwa die Existenz des unendlichen Unwahrschein-

lichkeitsantriebes oder die Theorie, dassdie Erde én von Mausen gestartetes

23 Space Jam, Joe Pytka, USA 1996

24 Pet Shop, Hope Ferell o, USA 1994

%5 Project: ALF (ALF — Der Flm), Dick Lowry, USA 1995
%6 |ndependence Day, Roland Emmerich, USA 1996

2" Mars Attacks!, Tim Burton, USA 1996

28 Starship Troopers, Paul Verhoeven, USA 1997
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Computerprogramm sei. Der &uRest populdre Roman wird aber nicht in den
USA, sondern in England verfilmt. In Europa geht man viel zynischer mit dem
Genre Sciencefiction um als in den USA. In Frankreich entstand 1967 @r we-
gen seiner Freiziigigkeit provozierende Film Barbarella® und in England die
surreale, sarkastische Antiutopie Brazl®. Einen dhnlichen Ansatz wahlte John
Carpenter 1976in seinem ironischen Erstlingswerk Dark Sar®2 Mehr zu den
Satiren und Parodien im Kapitel ,, Die Auseinandersetzung mit dem Fremden*,
Unterkapitel ,, AulRerirdische in Satiren und Parodien”.

Die Existenzfrage

Nachdem der Erdling in jahrzehntelanger Arbeit gelernt hat, wie man sich bei
einer Invasion am besten schitzt und wie man Au3eirdische wirkungsvoll
austrickst und schliefBlich besiegt, scheinen alle Variationsmoglichkeiten des
Subgenres AulRerirdische durchgespielt zu sein. In dieser Situation riickt eine
Fragestellung in den Mittelpunkt des Interesses, die aivor stets gillschweigend
bejaht worden war: die Existenzfrage. Gibt es eigentlich Au3erirdische?

Einige Filme fiihren unglaubige Menschen vor. In Bad Chanrels® halten die
Radiohodrer einen Bericht Uber AuRerirdische félschlicherweise fir einen PR-
Gag. In Martians® laseen sich die Marsianer von einem Horspiel tauschen. Als
sie aifallig Orson Welles' The War of the Worlds empfangen, glauben sie, dass
ihre Mitmarsianer bereits mit der Invasion der Erde begomen haben, ohne auf
sie a1 warten. Da sie in der Halloween-Nacht landen, halten die Erdbewohner
die Marsianer fur verkleidete Kinder. Niemand will ihnen glauben, dass sie
vom Mars gammen.

In Roswell®* versucht Major Marcell seine Familie seit Jahren davon zu (ber-
zeugen, dass der Roswell- Zwischenfall tatsdchlich stattgefunden het. Auf der
30-Jahrfeier des Roswell- Zwischenfalls erhalt er Gewissheit: Ein mysterioser

29 Men in Black, Barry Sonnenfeld, USA 1997

30 Barbarella, Roger Vadim, F 1967

31 Brazil, Terry Gilliam, GB 1985

32 Dark Star (Finsterer Stern), John Carpenter, USA 1973

33 Bad Channels (Cosmo), Ted Nicolau, USA 1992
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34 Martians (Martians— Ein AuRerirdischer kommt selten al ein), Patrick Read Johnson, USA
1990
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Regierungsbeamter bestétigt seine Sichtung. Da der Mann sich jedoch weigert,
eine off entliche Aussage a1 machen, kann der Major seine Familie immer noch
nicht Uberzeugen. Der Film schildert sensibel die Versuche der gealterten
Hauptfigur, die Wahrheit aufzudeden und fordert das Redt des Birgers auf
uneingeschrankte Informationsfreiheit.

Bei der Diskusson der Existenzfrage werden gerne ,reale* UFO-Sichtungen in
die Geschichte engeflochten, um der Story eine groRee Authentizitét zu ver-
leihen.

Auch Contact®® greift das tatsachlich existierende amerikanische Projekt Sei
(Seach for Extra Terrestrial Intelligence) auf. Die Figur der Ellie, gespielt von
Jodie Foster, orientiert sich an der Astronomin Jill Tartar. Seit tGber 20 Jahren
sucht Frau Tartar das All nach Lebenszeichen einer au3erirdischen Intelligenz
ab. Als der US-Kongress 1993 santliche Gelder strich, machte sie sich erfolg-
reich auf die Suche nach privaten Investoren. Seit 1995Ieitet Jill Tartar das auf
10 Jahre ausgelegte Projekt ,, Phoenix“. In diesem Zeitraum sollen 1000 Plane-
ten nach nichtterrestrischen Signalen abgetastet werden. Da die Auswertung
der empfangenen Signale eine enorme Rechenleistung voraussetzt, sind Inter-
net-Nutzer herzlich eingeladen, Rechenzeit zur Verfiigung zu stellen.®” Bisher
haben 300,000 PC-Besitzer das Projekt unterstiitzt.*®

Die Angst vor der Zukurft, die das ausklingende 20. Jahrhundert mit sich
bringt, bietet auch anderen Subgenres eine passende Gelegenheit, die Existenz-
frage a1 stellen. Nachdem der Untergang der Erde in Filmen wie Armagged-
dor?® und Dee Impact®® vorgefiihrt wurde, stellt sich eine weitaus bedngsti-
gendere Frage: Existiert die Erde in der Form wie wir sie kennen wirklich? In
Gedankenspielen wie Matrix*!, Pleasantvill €*2, The Truman Shev,*® The 13"

Floor**, und eXistenZ*>, wird geschildert, wie Menschen vor dem Scherben-

35 Roswell (Vistors — Besuch aus éner anderen Welt), Jeremy Paul Kagan, USA 1994
36 Contact, Robert Zemedkis, USA 1997

37 |nternetadresse: www. setiathome.sd.berkl ey.edwhome html
%8 Quelle: Der Spiegel, 22/99, S. 249-250

39 Armaggeddon, Michael Bay, USA 1998

0 Deep Impact, Mimi Leder, USA 1997

1 Matrix, Andy und Larry Wachowski, USA 1999

“2 Pleasantvill e, Gary Ross USA 1998

3 Truman Show, Peter Weir, USA 1998

413" Hoor, Josef Rusnak, USA 1999

45 eXistenZ, David Cronenberg, USA 1999
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haufen ihrer Existenz stehen, nachdem sie ihr momentanes Leben als Illusion
durchschaut haben.

In vielen dieser Cyberspace-Fil me wird aus Spiel schnell ernst. eXistenZ it ein
Spiel, in dem man in eine virtuelle Welt eindringt. Als die Spieler aus dem
Spiel zurtickkehren, stellen sie fest, dassdie Wirklichkeit dem Spiel ahnelt: In
beiden Féllen gibt es eine Partei, die terroristische Aktionen durchfihrt, um zu
verhindern, dassVirtual Reality die Welt verandert. Der Film endet damit, dass
sich die Charaktere nicht sicher sind, ob sie in der Realitét angekommen sind
oder sich immer noch im Spiel befinden. Auch The 13" Floor sollte ein Spiel
sein. Doch die Charaktere entwickeln ein Selbstbewusgsein und versuchen aus
dem Spiel zu entkommen. In einer erschredkenden Szene findet ein Mensch
heraus, dass auch unsere Wirklichkeit nur ein Spiel ist. Auch die Kampfse-
guenzen in Matrix ahneln in ihrer Inszenierung @nem Computerspiel. Die
Computerspielplots gehen auf die Virtual Redity-Spiele aurtick, die Mitte der
90er populdr wurden. Bei einem VR-Spiel setzt man einen Helm auf, in dem
zwei Bildschirme eingebaut sind. Der Helm registriert Korperbewegungen wie
Drehung und Biicken und berechnet daraus den neuen Blickwinkel des Spielers
auf seine virtuelle Umgebung. Die entsprechenden Bilder werden auf den Bild-
schirmen dargestellt. Dadurch erhélt man das Gefiihl, sich tatsadlich in dieser
computergenerierten Welt zu befinden. Ein Datenhandschuh erfasst zusétzlich
Bewegungen der Hand. Dadurch ist es moglich, auf den Gegner zu feuern und
sich nach vorne a1 bewegen. Man gewohnt sich relativ schnell daran, dasseine
Bewegung des Zeigefingers eine Vorwartsbewegung auslos. Noch ist die
Auflésung so schlecht, dass man nach einiger Zeit Kopfschmerzen bekommt.
AuRerdem sind die virtuellen Welten so flachig, dass shon hieraus erkennbar
wird, dass man nicht in der Realitédt ist. Das Infragestellen der Realitdt kann
auch auf Liucken im physikalischen Welthild zurtickgeftihrt werden. Der Phy-
sik bereitet es erhebliche Probleme, die Entstehung von Materie und die Ent-
stehung des Universums zu erklaren.

AuRerdem kann die Madhart der Sciencefiction-Filme der 90er eine Erkléarung
bieten. Heutzutage werden viele Effekte mit dem Computer simuliert. Ob vir-
tuelle Welten oder digitale Schauspieler — Original und Falschung sind immer
schwerer zu unterscheiden. Damit stellt der SciencefictionFilm die Reditét

selbst in Frage. Besonders deutlich sind die Auswirkungen dieses Phdnomens
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bei Sar Trek zu beobachten: Das Modell des Raumschiffs Enterprise der Ori-
ginalserie aus den 60er Jahren ist zur regelrechten Pilgerstétte geworden und
bildet den Hohepunkt jeder Star TrekAusgellung. Bei der Fortsetzung Star
Trek- Deg Spa&e Nineist die Raumstation computergeneriert. Den Sar Trek
Fans fehlt dadurch die Moglichkeit, ihr Objekt zu besuchen.

Interessanterweise findet man in vielen Virtual Reality-Filmen Propheten, die
den Weg weisen, da der Mensch noch nicht alleine mit der neuen Realitét klar-
kommt. Matrix enthélt eine starke mystische Komponente. Das Orakel spielt
eine wichtige Rolle. Jedem der , Erleuchteten” wird eine Prophezeiung mit auf
den Weg gegeben, die ihm e@nen Lebenssnn in der neuen Welt gibt.

Passend zur Jahrtausendwende beschéftigen sich die Filme mit dem Thema
Ende/Tod. Auch in Matrix stirbt ein Mensch, wenn die conmputergenerierte
Vorgelung seines Korpers in der virtuellen Welt vernichtet wird, denn ohne
Geist kann man nicht leben, heil3t es.

Wahrend im Kino Gedankenexperimente durchgeflihrt werden, laufen im Fern-
sehen zur Jahrtausendwende extrem viele Sciencefiction- und Mystery-Serien.
Die bekannteste unter ihnen ist die 1993 gtartete Serie Akte X. Der UFO-
glaubige FBI Agent Fox Mulder und seine kritische Partnerin Dana Scully ver-
suchen, Antworten auf bisher ungekléarte FBI-Falle a1 finden. Wahrend in den
ersten Folgen immer wiede die Frage aufgeworfen wird, ob AuReirdische
existieren, sprechen im Lauf der Zeit immer mehr Indizien fir deren Existenz,
die somit zur Prémisse avancierte. Mittlerweile enthélt die Serie mehr humoris-
tische Elemente. Sie ist selbstironischer geworden und beschreibt den Hinter-
grund der Hauptpersonen. AuRedem lassen neue Ereignisse frithere Folgen in
einem ganz anderen Licht erscheinen. Durch das enorme Entwicklungspotenti-
al der Serie ist es gelungen, einen Akte X-Kosmos aufzubauen, in dem sich

viele Fans wohlfihlen.

Die 90er Jahre prasentieren sich als ein Jahrzehnt, das in Beaug auf das Sub-
genre AulRerirdische keine einheitliche Entwicklung aufweist. Nachdem in die-
sem Thema bereits alles durchgespielt zu sein scheint, bleibt nur noch die Va
riation des Alten (Integration vs. Bekampfung der AuR3eirdischen). Nachdem

nach 100 Jahren Kinogeschichte immer noch kein Beweis fur die tatsédliche
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Existenz von AulRerirdischen vorliegt, wird aber auch einer grundsétzlichen
Frage nachgegangen: Gibt es AuReirdische? Weitaustiefer geht aber noch die
viel diskutierte Frage: Gibt es Realitét?
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Die lnvason

Dielnvasion der Erde

Invasionswelle im englischen Film wéhrend des 1. Weltkrieges

Man kann die Phdnomene, die in Sciencefiction-Filmen thematisiert werden, in
drei Gruppen einteilen: Einige stellen Modeascheinungen dar, die nur kurze
Zeit thematisiert werden. Andere sind zeitlich nicht festgelegt und haben eine
gleichbleibende Bedeutung. Andere treten in Wellen auf. Filme, die der Kate-
gorie Modeescheinungen angehtren, entstehen oft aus aktuellem Anlass und
spiegeln beispielsweise den derzeitigen Stand der Tedhnik wider oder beschéf-
tigen sich mit neuen politischen Entwicklungen.*

Andere Phanomene, wie das Thema , Invasion der Erde”, treten in Wellen auf.
Erstmals wird das Motiv einige Jahre vor dem 1. Weltkrieg in England thema-
tisiert. Wahrend in Airship Destroyer? iiber die Zukunft der Luftfahrt spekuliert
wird, fuhrt der mit Dokumentaraufnahmen versehenen Invasion: Its Possbili-
ties® den aktuellen Stand der Tedhnik vor. In England Invaded* erfolgt der An-

griff aus der Luft. The Invaders® zeigt eine Invasion vom Mee her und in The

! Baspidle:

Fur die Entdedkung der Rontgenstrahlen erhielt Wilhelm Conrad Réntgen 1901 den Nobel -
preis. Vor der Jahrhundertwende beschéftigten sich einige Filme mit diesem Themawie
X-Rays, George A. Smith, GB 1897

Nach der Jahrhundertwende beschéftigten sich einige Filme mit dem Thema Elektrizitét wie;
El Hotel Eledrico, Segundo de Chomon, Spanien 1905
Erste Elektrizitétswerke entstanden 1832 in London und New Y ork.

Wahrend des 1. Weltkrieges beschéftigten sich einige Filme mit dem Thema Frauenwahlredht,
das den Frauen in den USA 1920 zugestanden wurde. Beispid:
Inthe Yea 2014, Produzent: Carl Laemmle, USA 1914

Gegen Ende des Bhrtausends wird die Frage — Was ist Wirkli chkeit? —immer wieder themati-
Sert.

2 The Airship Destroyer, Walter R. Booth, GB 1909

Quélle: Hardy, S.34

% Invasion: Its Posshiliti es, Produzent: Charles Urban, GB 1909

Qudle Hardy, S. 37

* England Invaded, Leo Stormont, GB 1909

Quédle Hardy, S. 36

® The Invaders, Percy Stow, GB 1909

Qudle Hardy, S. 37
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Great German North Sea Tunrel® erfolgt der Angriff durch einen unterhalb des
Armelkanals verlaufenden Tunnel. Die Nationalitét der Aggressoren ist in den
meisten Filmen nicht festgelegt. Dies lasg sich dadurch begriinden, dass in
britischen Boulevardzeitungen sowohl Frankreich, Deutschland als auch Russ-
land verdachtigt wurden, eine Invasion Englands zu planen.” So dente der in
unidentifizierbare Uniformen gekleidete Feind als Platzhalter fir das Bose un-
bekannter Herkunft.

Invasion der Erdeim amerikanischen Sciencefiction-Film

In der Zeit des 2. Weltkriegs findet man rur vereinzdte filmische Indizien,
welche die Angst eines Landes vor einer Invasion widerspiegeln. Die amerika
nische Serie King o the Mourties® schildert die Invasion Kanadas. Bezeich-
nenderweise sind die Feinde <t eindeutig als Deutsche gekennzeichnet, nadh
dem sich die Amerikaner im Krieg mit Deutschland befinden.

Das Invasionsthema spielt erst 5 Jahre nach dem 2. Weltkrieg eine bedeutende
Rolle im amerikanischen SciencefictiontFilm. In der Zeit des Kalten Krieges
landen die Aggressoren oft in Form von Au3eirdischen in den USA. Je unge-
nauer das Wissen Uber den Feind und seine Absichten ist und je diffuser die
Angste der Bevolkerung sind, desto geheimnisvoller ist die Inszenierung des
Feindes. War die Nationalitét der Fremden nicht festgelegt, die England in den
kurz vor dem 1. Weltkrieg entstandenen Filmen angriffen, ging man bei der
Darstellung der Fremden, die wahrend des Kalten Krieges eine Bedrohung fir
die USA darstellten, einen Schritt weiter: Statt aus einem fremden Land kamen
sie von fremden Planeten. AuReirdische bieten noch mehr Spielraum fir Spe-
kulationen Uber ihre Waffenstérke und Korperkraft sowie die Geschwindigkeit
ihrer Transportmittel.

Nicht nur in der Zeit vor dem 1. Weltkrieg und in der Zeit nach 195Q auch zu

der Zeit as immer mehr amerikanische Streitkrafte in Vietnam pogiert wur-

® The Grea German North SeaTunnd, Frank S. Newman, GB 1914
Qudle Hardy, S. 51

"Hardy, S. 36

8 King o the Mounties, William Witney, USA 1942

Qudle Hardy, S. 117
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den®, gab es eine Reihe von Invasionsversuchen, wie in The Eye Creatures'®
oder The Human Dubli cators™ gezigt. Die Angriffe kénnen jedoch abgewehrt
werden.

Mit dem Vietnamkrieg wurde der breiten amerikanischen Offentlichkeit ein
blutiger und opfervoller Krieg vor Augen gefiihrt, der gegen einen weitgehend
unbekannten, in unwegsamem Geléande und ungewohntem Klima lauernden
Gegner, der stéandig aus dem Nichts hervor zu stirzen schien, ausgefochten

wurde.

Interessanterweise fallen die Angst vor eéinem unbekannten Feind und Science-
fiction-Filme, die nicht identifizierbare Gegner (England, 1. Weltkrieg) oder
AuRerirdische (Kalter Krieg, Vietnam) zeigen, zusammen. Auch die Jahrhun-
dertwende, die Angst vor einer ungewissen Zukunft, hat am Ende des Jhhrhun-
derts zu einer Reihe Invasionsfilme wie Independence Day und Starship Troo-
pers gefuhrt. Allerdings verstedt sich das Bose nicht mehr vor der Mensch-
heit. Die Invasion beginnt nicht, wie noch in den 50er Jahren, in der landlichen
Kleinstadt-ldylle, sondern in der Grof3gadt. Aliens versuchen die Menschheit
einzuschichtern und demonstrieren ihre Macht. ,Widestand ist zwedlos*
Dieser Ausgruch, mit dem die Maschinenwesen, die ,,Borg“, aus Star Trek
eine Spezies nach der anderen assimilieren, charakterisiert das Vorgehen. Die
UFOs in Independence Day sind so grof3 wie New York und attackieren die
Metropolen der Welt, denn sie wissen, dasssie die Zentren der modernen Zivi-

lisation ausschalten miissen, um die Erde a1 erobern.

® Amerikanische Truppenstérke in Vietnam:

23.000 im Jahr 1964

184.000 im Jahr 1965

385000 im Jahr 1966

457.000 im Jahr 1967

543,000 im Jahr 1969

Qudle: Moltmann, Glinter: USA. Staatsgeschichte aim Nachschlagen, Freiburg 1998, S. 141-
143

9 The Eye Creatures, Larry Buchanan, USA 1965

M The Human Dublicators (FBI jagt Phantom), Hugo Grimaldi, USA 1965



Das Fremde; Die Invasion 11€

Invasion der (aul3er-) irdischen Feindbilder?

Bei der Interpretation vieler Filme, die in den 50ern entstanden, werden Au-
Berirdische mit Russen gleichgesetzt, die eine Unterwanderung der Vereinigten
Staaten planen. So verfahren die politische Situation zwischen den USA und
der Sowjetunion in jener Zeit auch war, sollte man andere I nterpretationsansét-
zenicht ganz vernachléssigen.

Als Beispiel fur die Russenphobie der Amerikaner wird héufig The Thing an-
gefuhrt. Allerdings dehen nicht die Angriffe des pflanzlichen Monsters im
Mittelpunkt des Films, sondern eine ausfiihrliche Diskussion Uber den Zwie-
gpalt zwischen der potenziellen Geféhrdung der Menschheit durch die au3erir-
dische Lebensform und dem wissenschaftlichen Erkenntniswert ihrer einge-
henden Untersuchung. Wahrend die Wissenschaft das Wesen am Leben erhal-
ten mochte, um weitere Experimente an ihm durchfiihren zu kdnren, méchte
das Militdr ihm mdglichst schnell den ,,Gar aus machen”, indem sie es kochen.
Die Diskussion zwischen Angehorigen des Militars und Wissenschaftlern, wel-
che Seite Uber die Entscheidungsggewalt verfligt, erinnert an die aur selben Zeit
zwischen Militéar und Wissenschaft entbrannte Frage, bei wem die Kontrolle
Uber Kernwaffen liegen soll. Hier wie auch beim Kompetenzgerangel um ,, The
Thing" setzt sich das Militar durch.

Einige weitere Fakten sprechen gegen eine Uberbewertung des kommunisti-
schen Invasionsgedankens in den 50ern. Oft landen die AuReirdischen rur
zufallig auf der Erde, so dass von einer geplanten Invasion keine Rede sein
kann. Auch bei It Came from Quter Space handelt es sich um eine Notlandung.
Die Gestalt von Menschen nrehmen die Fremden nicht an, um der Menschheit
Schaden zuzufligen, sondern um ihr Schiff moglichst schnell und unaufféllig
reparieren zu kdnnen, um schnell weiterfliegen zu kénren. Landen die Aul3a-
irdischen doch einmal absichtlich auf der Erde, tun sie dies primar, weil sich
auf der Erde aiféllig die Bodenschétze befinden, die sie bendtigen.

Eine Umfrage in den USA in den Jahren 1947 und 1960ergab, dass nur ein
geringer Prozentsatz der amerikanischen Bevolkerung das UFO-Phanomen mit
Russland in Verbindung brachte. Nur 1% (1947) und 3% (1960 hielten UFOs
fur russische Geheimwaffen. Dagegen hielten 15% (1947 und 296 (1960
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UFOs fur amerikanische Geheimwaffen. Sogar die Vorstellung, UFOs sien
Einrichtungen zur Wettervorhersage war mit 3% (1947 und 4% (1960) noch

weiter verbreitet als die Angst vor einer militérischen Initiative der Russen.'?

Die Invasion des menschlichen Kdrpers

Im Gegensatz zu dem wellenformig zu Kriegszeiten und zur Jahrtausendwende
auftretenden Motiv der Invasion der Erde, verteilen sich die Filme, die sich mit
der Invasion des menschlichen Kdrpers beschéaftigen, redht gleichmaiig tber
die ganze 2. Jahrhunderthélfte.

Das Ziel einer Invasion des menschlichen Korpers besteht darin, die Kortrolle
Uber einen Menschen zu gewinnen, um sich unbemerkt auf der Erde aufhalten
Zu kénren. Sogar Leichen werden zum Leben erwedkt und flihren als Zombies
die Befehle der AuRerirdischen aus.® Es gibt aber auch subtilere Methoden:
Der menschliche Korper wird atomgenau nachgebildet und ins Feld geschickt,
wahrend das Original vernichtet oder solange verstedt wird, bis die AuReirdi-
schen ihr Ziel erreicht haben. Eine andere Mdglichkeit besteht darin, kleine
Lebewesen durch Korperdffnungen in den menschlichen Korper einzuschleu-
sen. Diese suchen sich einen Weg zum Gehirn und kontrollieren die Gedanken
ihrer Opfer. Ganz ohne persdnliche Kontaktaufnahme kommen telepathisch
begabte Wesen aus. Wie ferngesteuert befolgen die Kontrollierten die Befehle
ihrer Herren. Menschen werden durch die Invasion ihres eigenen Kérpers also
zu will enlosen Werkzeugen degradiert, was fur sie den Verlust von Personlich-
keitsmerkmalen und Gefuihlsleben zur Folge hat.

Invasion der , Bodysnatcher*
Gerade die Korpertbernahme-Filme der 50er werden héufig als Verarbeitung

der Angst vor kommunistischer Unterwanderung interpretiert. Da das Motiv

der Korpertbernahme jedoch immer wieder aufgegriffen wurde und in der 2.

12 Cousineau, S. 32
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Halfte des 20. Jahrhunderts ein eigenes Subgenre bildete, ohre dass es zu ga-
vierenden inhaltlichen Anderungen kam, stellt die Anggt vor einer schleichen-
den Unterwanderung der Gesellschaft nur eine der mdglichen Interpretationen

dar.

Auffélig ist die Geflihlskélte der ,Marionetten”: furktionieren wie Roboter,
verlieren kein tiberfliissiges Wort. AuRelich ist keine Veranderung feststellbar.
Aber irgend etwas Undefinierbares gimmt nicht. Die plétzliche Verwandlung
bewirkt die schredliche Erkenntnis, dass einem der geliebte Mensch, den man
zu kennen glaubte, plétzlich fremd ist. Die Vorstellung von Méannern und
Frauen, deren Verhaltensweisen ihren Mitmenschen plétzlich unverstéandlich
und fremd erscheinen, kann aber auch als verklauaulierte Betrachtung weit
verbreiteter zwischenmenschlicher Probleme verstanden werden. Man konrte
diese psychologische Deutungsveise mit der Situation eines Paaes verglei-
chen, dasssich fast vollig auseinandergelebt hat. Obwohl es unméglich ist, die
Veranderung des Partners in Worte a1 fassen, hat der andere das Geflihl, einem
Unbekannten gegentiberzustehen. Als das Gefuhl langere Zeit anhalt, wagt er
einen Gesprachsversuch mit dem Lebensgeféhrten oder einem gemeinsamen
Bekannten. Aber niemand scheint die Verénderung bemerkt zu haben.

In Filmen, die sich mit dem Thema K&rperibernahme beschéftigen, lasd sich
die Gedankenkette fortsetzen. Plotzlich erscheinen einem alle Freunde verwan-
delt. Da man seinen Partner und seine Bekannten so gut zu kennen glaubt, dass
man die Moglichkeit auschlie3en kann, dasssie schonimmer so waren, bleibt
nur eine Losung: Etwas von auRen Kommendes hat sie befallen. Damit ist man
selbst der gleichen Gefahr ausgesetzt. Also versucht man, sich zu schiitzen,
indem man sich anpasg: blof3 nicht auffallen. Damit hat das Bose éer indirekt
auch sein Ziel erreicht. AuRelich ist man eine der Marionetten. Je mehr die
eigene Personlichkeit schwindet, desto schwerer falt der Widerstand. Im glei-
chen Mal3e escheint es immer verlockender, aufzugeben und einer von ihnen
zu werden. Man will es zwar nicht zugeben, aber die abgestumpften Wesen
fahren ein zufriedenes Leben (auch wenn ihnen der Begriff , glticklich* fremd
ist) ohne personliche Probleme in einer funktionierenden Gemeinschaft, die

Sinn und Ziel ihrer Existenz vorgibt. Aus der Sicht einer dieser Marionetten

13 Beispiel: Plan 9from Outer Space (Plan 9 aus dem Weltall), Edward Wood, USA 1956



Das Fremde; Die Invasion 11¢

gibt es keine Moglichkeit, in einem Selbsterkenntnisprozess festzustellen, ob
sie Ubernommen wurde oder nicht. Schlimmer noch: Sie kommt nicht einmal
auf den Gedanken, sich diese Frage a1 stellen. Die menschlichen Marionetten
haben viel mit Leuten gemeinsam, die ohre Gewissen und Selbstreflexion
durch das Leben gehen.

In den Filmen, in denen man das Motiv Korperibernahme im Familien- oder
Freundeskreis der Charaktere aitrifft, kann man das Phanomen als gegenseitige
Entfremdung deuten.

Als Paradebeispiel fur einen Paranoiafilm gilt Don Siegels Invasion d the Bo-
dysnatchers. Bis heute streiten sich die Kritiker, ob die Strategie der ,Bo-
dysnatcher” eher einer kommunistischen Unterwanderung oder einer faschi-
stoiden Gleichschaltung dhnelt. Kaum Berticksichtigung findet Siegels eigene
Erklarung:

Ich habe wirklich das Geflihl, dal3 die meisten Leute Pods [Hulsen]
sind. Sie wachen am Morgen auf, und sie haben einen Arbeitsplatz. Sie
fruhstiicken also, und dann gehen sie an die Arbeit, und sie kommen
heim und essen zu Abend, und dann schauen sie ins TV und gehen ins
Bett. Und das ist ihr ganzes Leben. Am nachsten Morgen wacden sie
wieder auf, und alles beginnt von reuem. Sie haben keine Traume. Sie
haben kein wirkliches Gefiihl von Liebe. Sie fuhlen Gberhaupt nichts.
Esist, denkeich, en wichtiger Film. Aber ich habe mich nicht fir seine
politischen Aspekte interessiert. Ich wollte nicht zegen, dal3 wir von
einer unterirdischen Macht bedroht sind, egal ob kommunistisch oder
faschistischer Art, auch wenn Uber diese mdgliche Interpretation des
Films eine Menge Artikel veroffentlicht worden sind. In Wirklichkeit
hat der Film mehr mit den Erfahrungen mit Leuten zu tun, mit denen
ich sténdig Kontakt hatte. Ich glaube, da hat sich nichts geéndert. Die
Pods snd immer noch da und bleiben auch da. Und Stiick fir Stiick er-
obern sie die Welt.**

Naturlich kommt Zeitgeist in der einen oder anderen Form bei jeder Art kiinst-
lerischen Schaffens zum Ausdruck, auch ohne dassdies explizit vom Kinstler
beabsichtigt ist. Beriicksichtigt man jedoch Siegels Streben rnach Authentizitét,
das sich im héufigen Einsatz von Laiendarstellern &uRet'® und das ihn zu ei-

nem Idol der Nouvelle Vague werden liel3, verliert die These, die den Film in

Y Hahn/ Jansen, S. 173
157. B. in dem GefangnisdramaRiot in Cell Block 11 (Terror in Block 11), USA 1954
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unmittelbaren Zusammenhang zur Paranoia der McCarthy-Ara stellt an Be-

deutung.

Auch in Gruppen, die von ihren Mitgliedern ein hohes Mal3 an Anpassung
verlangen, trifft man das Phanomen Koérperibernahme haufig an. In diesen
Féallen wird die Uniformitdt der Institution kritisiert. Besonders erschreckend
ist eine Szene in Abel Ferraras Body Snachers™® von 1993 in dem Kindergar-
tenkinder dazu aufgefordert werden, ein Bild zu malen. Alle Kinder malen das
selbe perfekte, abstrakte Bild, nur die krakelige Wirklichkeitsabbildung eines
Jungen weist individuelle Zige auf und charakterisiert ihn als AuRBenseiter.

Im Lauf der Zeit andern sich die Auswirkungen der Ubernahme auf die Zu-
kunft der Charaktere. In den ersten Filmen flhrte die Gefahr daau, die einzel-
nen Partner und Gruppenmitglieder stérker zusammenzuschwei3en. Man tat
sich zusammen, um stérker zu sein und langer widerstehen zu kdnren. In spéte-
ren Filmen diente die Korpertibernahme jedoch immer mehr dazu, dem Indivi-
duum eine Mdéglichkeit zu geben, herauszufinden, wem aus dem Kreis siner
Familienangehorigen und Freunden er trauen kann. Bindungen brechen auf,
neue Bezehungen entwickeln sich. Aus Sicht der weiblichen Hauptperson wird
in Ferraras Film erzahlt, wie ein M&dchen ihre tibernommene Schwiegermutter
enttarnt, anschliefRend enttuscht feststellt, dassihr Vater zu seiner neuen Frau
halt und schlief3lich sogar ihren Bruder téten muss, um mit ihrem neuen Freund

in eine ungewisse Zukunft fliegen zu kbnnen.

K 6rperlibernahme als Parodie

Mittlerweile wird die Kdrperibernahme auch zu komddiantischen Zweden
eingesetzt. In der von Jm Henson prodwzierten TV-Serie Aliens in the Family*’
(19961997 bilden ein alleinerziehender menschlicher Vater mit zwei Kindern
und eine alleinerziehende AuReirdische mit drei Kindern eine neue Familie.
Da die Aul3erirdischen die Gedanken der Erdenbewohner beeinflussen kdnnen,
ergeben sich immer wieder komische Situationen, wenn Menschen dazu ge-

zwungen werden, etwas zu tun, was sie eigentlich nicht tun wollen. Dabei mer-

16 Body Snatchers, Abel Ferrara, USA 1993
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ken sie oft nicht, dassihr freier Wille eingeschrankt ist, sondern glauben, dass
ihr Handeln wil lensgesteuert ist. Oft vergeht einige Zeit, bis sich die Charakte-
re selbst fragen: ,, Was tue ich hier eigentlich?*

Zu komddiantischen Zwedken eignen sich auch die Bodysnatcher—Filme bei
denen ein Individuum (meist morgens, kurz nach dem Aufwachen) erschreckt
feststellt, dass es sich in einem anderen Korper befindet (beispielsweise ein
Mann im Frauenkorper oder ein Erwachsener in einem Kinderkorper) und sein
eigener Korper von einer anderen Person lesetzt ist.

In Switch®® ist die Verwandlung des chauvinistischen Frauenhelden Steve eine
Strafe des Himmels: Er muss ® lange als Frau ausharren, bis es ihm gelingt,
dasssich eine Frau in ihr/sie verliebt. Neben dem Geschlechtertausch ist auch
ein “Generationswechsel“ moglich. Meist tauschen Vater und Sohn die Rolle
wie in Like Father, Like Son®® oder wie in Vice Versa®®. Aber auch ein Tausch

121 oder zwischen Mutter und

zwischen Enkel und Gro3vater wie in 18 Again
Tochter wie in Freaky Friday®4st moglich. Es fallt auf, dassder Geschlechter-
tausch ungewollt geschieht und eine Strafe darstellt, wahrend der “Generati-
onswechsel”“ von beiden Partnern gewlinscht wird. Wahrend die Erwachsenen
das Bedirfnis haben, noch einmal eine unbekiimmerte, behitete Jugend zu
erleben, sehnen sich die Kinder nach den Freiheiten eines slbstbestimmten
Erwadhsenenlebens. Unabhéngig davon, ob die Verwandlung freiwillig oder
unfreiwill ig geschieht, bewirkt die Moglichkeit, das Leben aus der Perspektive

des anderen zu sehen, eine Zunahme der Sensibilitéat fur die andere Seite.

Invasion und Religion

Interessant ist auch der religiose Aspekt bei der Eroberung des Weltalls durch
den Menschen. In Congest of Space” reist ein Astronauten-Team zum Mars,
um ihn zu besiedeln. Je mehr sie sich dem Mars néhern, desto stérker wird die

Uberzeugung des Kommandanten, gegen Gottes Willen zu handeln. Als er ver-

" Deutscher Titel: Aliensin meiner Familie

18 Switch (Die Frau im Mann), Blake Edwards, USA 1991

19 Like Father, Like Son (Wie der Vater, so der Sohn), Rod Danid, USA 1987
20viceVersa(Ich bin du), Brian Gilbert, USA 1988

2118 Again! (Endlich wieder 18), Paul Flaherty, USA 1988

22 Freaky Friday (Ein ganz verriickter Freitag), Gary Nelson, USA 1977
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sucht, die Mission zu vereiteln, wird er von seinem Sohn getétet, der die Mis-
sion weiterfiihrt. Dabei verkorpert der Vater das Uberholte, Riickwartsge-
wandte und der Junge das Neue. Mit seiner UbermalRigen Symbolik erinnert der
Film paradoxerweise an ein Gleichnis und nmmt dadurch seine eigene Aussa
ge wieder etwas zurlick.

Entsprechend der These, dassder Mensch im All nichts verloren hat, kann man
folgern, dass Aul3erirdische auf der Erde fehl am Platz sind. Als Aliens in The
War of the Worlds die Erde angreifen, sind menschliche Waffen rutzlos Wah-
rend die Welt untergeht, versammeln sich die Glaubigen in den Kirchen. Kir-
chenlieder und Gebete werden schliefdlich erhdrt und de Aul3eirdischen gehen
ohre menschliches Zutun an Viren zugrunde, die in der Atemluft enthalten
sind. Da sie dem irdischen Leben nichts anhaben kdnnen, wirken sie wie ein
Schutzschild. Die Menschheit huldigt einem Schopfer, der die Welt so geschaf-

fen hat, dasssie selbst ihre Bewohner vor Eindringlingen schiitzt.

Manchmal lassen sich AuReirdische als eine Plage im religidsen Sinn inter-
pretieren. Drei der zehn im zweiten Buch Mose e@wahnten Plagen sind I nsek-
ten: Stechmuicken, Stechfliegen und Heuschredken. Die Idee AuReirdische als
Insekten zu inszenieren, zieht sich durch die ganze zaveite Halfte des 20. Jahr-
hunderts - beginnend mit den rur ausschnitthaft zu sehenden Wesen in The
War of the Worlds. Bel der Darstellung der von Planet zu Planet ziehenden,
ales Leben vernichtenden AuRairdischen in Starship Troopers®*, vereinen
sich die drei biblischen Plagen in einem Kdrperbau: Die Gliedmal3en der heu-
schredkenartigen Wesen enden als Stadhel, die sie wie Eispickel in die Korper

ihrer Opfer schlagen.

Weitere Formen des Invasionsgedanken im Wandel desZeitgei-

stes

Wie weiter oben bereits ausgefuhrt, spreche ich mich gegen eine Interpretation

der amerikanischen Alien-Invasions-Filme der 50er Jahre ausschlieRRlich als

2 Conquest of Space (Eroberung des Weltall s), Byron Haskin, USA 1955
24 Starship Troopers, Paul Verhoeven, USA 1997
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Verarbeitung des Ost-West-Konfliktes aus. Das russisch-amerikanische Ver-
haltnis wurde in einigen amerikanischen SciencefictionFilmen explizit behan-
delt. Dabei wurden die Rus®n oftmals negativ dargestellt. AuRedem wurde
der Kommunismus zu dieser Zeit aktiv von der amerikanischen Regierung be-
kémpft. Es wére dso nicht notwendig gewesen, Russen aus Griinden der Poli-
tical Correctness als Au3eirdische a1 tarnen. Das interessante an der Platz-
halterfunktion der AuRerirdischen besteht ja gerade darin, verschiedene Angge
in einer Figur bindeln zu konnen. Dies erleichtert es dem Zuschauer, individu-
elle Angste mit den fremden Charakteren zu verbinden. Diese Strategie mochte
ich an Hand der unterschiedlichen Deutungsweisen ganz anderer Invasoren
demonstrieren:

Invasion kann definiert werden als der gewaltsame Angriff eines Kollektivs auf
ein etabliertes System. Fir die immer wieder variierte Invasion der menschli-
chen Zivilisation durch unterdriickte Tiere bieten sich im Lauf der Zeit unter-
schiedliche Interpretationsmdglichkeiten an. Die Invasionen kénren als atoma-
re Verseuchung (50er), als Gefahr der 6kologischen Verwistung (70er) oder
als misdungene Gen-Experimente (90er) interpretiert werden.

Das Unheimliche an der Atomkraft besteht in ihrer Unsichtbarkeit. In den Fil-
men der 50er Jahre wurden die Folgen eines Atomexperiments oft in Form von
Mutationen sichtbar. Mit der Zeit wurden solche kdrperlichen Misshildungen
zur Chiffre fir den Schredken der Atomenergie Uberhaupt - ohre dass zur Er-
klarung der Ursache eine Atomexplosion gezeigt werden musste. Die Mutatio-
nen verandern nicht nur das Aussehen, sondern auch die Verhaltensweise von
Tieren. Die angeborene Angg vor dem Menschen geht verloren und es kommt
zu gewaltsamen Ubergriffen auf den menschlichen Lebensbereich. AuRedem
verandert eine @omare Verseuchung das Erbmaterial in der Art, dasssich die
Geburtenrate der Vergtrahlten erhoht und eine invasionsbereite Armeeentsteht.
Obwohl sich Kingdam of the Sders®® inhaltlich nicht allzu sehr von den Fil-
men der 50er Jahre wie Them!®® unterscheidet, stehen die Tiere nun fir die
Rache der ausgebeuteten Natur am Menschen.

Die Invasion der Vogel in Hitchcodks The Birds?’ kann als Sinnkld fir die
unterschwelligen Aggressonen der Menschen unter sich selbst gedeutet wer-

25 Kingdom of the Spiders (Mérderspinnen), John Carlos, USA 1977
%6 Them! (Formicula), Gordon Douglas, USA 1954
%" The Birds (Die Vgd), Alfred Hitchcock, USA 1963
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den. Die Bezehung der erwadhsenen Hauptpersonen in The Birds ist anfangs
von Oberflachlichkeit und Misgrauen gepragt. Die alleinstehenden Charaktere
scheuen davor zurtick, offen miteinander zu komnmunizieren. Statt dessen deu-
ten sie Probleme nur an, ohre ins Detail gehen zu wollen, nedken und belligen
sich. Sichtbar werden die avischenmenschlichen Konflikte est durch die At-
tacken der Vogel. Nicht die Menschen, sondern die Vogel steuern das Gesche-
hen. Die Vogel operieren sowohl auf symbolischer Ebene als auch auf der
Handlungsebene. Auf Melanies ®xuelle Reize wird gleich zu Beginn des
Films durch ein Pfeifen aufmerksam gemacht. In einem Vogelladen lernt sie
kurz darauf Mitch kennen. Das Geschenk - die beiden “Liebesvogel”, ein
Symbol fir das menschliche Liebesparchen, das sich bald bilden wird —ist nur
ein Vorwand, um Mitch zu besuchen. Vdgelangriffe verhindern Melanies Ab-
fahrt — zum Leidwesen der Mutter. Es féllt auf, dassdie Vogel bevorzugt Per-
sonen angreifen, die alleine sind. Als die Charaktere beginnen, Verantwortung
fUreinander zu tbernehmen und sich zusammenzutun, bietet dies einen gewis-
sen Schutz. Wenn man sich die Vogelarten ndher ansieht, stellt man fest, dass
es sich bei den Angreifern um ganz alltagliche, Uberall — auch aul3ehalb von
Bodega Bay - lebende Sorten handelt.?® Dies macht deutlich, dass nicht die
Flucht aus dem alten Leben in Bodega Bay in ein neues, sondern rur eine dau-
erhafte Versbhnung der Erwachsenen Frieden bringen kann.

In den 90er Jahren wiirde man in Filmen, die eine Invasion von Tieren zeigen,
bestimmt ein fehlgeschlagenes Genexperiment als Ursache vermuten. So kann
die Invasion auf die verschiedensten Arten interpretiert werden. Unabhangig
davon, was das Okosystem aus dem Gleichgewicht gebracht hat, immer wird
eine bestimmte Tierart bevorzugt und der Mensch benacdhtelli gt. So kénnen die
Tiere wie eine Plage Uber die Erde herfallen.

Der Gedanke, dass man eine Person in zwei Wesenshélften zerteilen kann, ist
recht alt in der Sciencefiction. In der ersen Jahrhunderthélfte zefiel die Person
in Gut und Bose (Metropdis®®) bzw. Zivilisiert und Unzivilisiert (Dr. Jekyi
und Mr. Hyde). Dabei wird die Zivilisiertheit eines Menschen oft als Kontrolle
seiner schlechten Seite gesehen. In der zweiten Jahrhunderthélfte wird nicht

mehr nur die Aufspaltung in Gute und Bose, sondern auch in gefuihiskalte und

28 \/gl. Spoto, Donald: Alfred Hitchcock und seine Filme, Miinchen 1999, S. 355
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hilfsbereite Wesensmerkmale diskutiert. Besonders interessant ist diese We-
sensspaltung in der Star Trek-Serie. Der Figur des Mr. Spock, dessen Eltern
aus zwei gegensatzlichen Kulturen (der Erde und des Planeten Vulcan) stam-
men, wird hier besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Da & als Vulcanier lebt,
unterdriickt er stets sine menschliche, emotionale Halfte. Dieser begegnet er
dann allerdings in einem Parallel-Universum, als er in seinem Gegenpart egois-
tische Motive entdedckt. Der Android Data wird immer wieder mit seinem bau-
gleichen ,,Bruder” Lore konfrontiert, der sich dank eines Emotions-Chips durch
Hass und Egoismus auszeichnet und damit zum Vertreter des Bosen wird. In
der Sar Trek-Originalfolge Kirk/2="? wird die Frage gestellt, ob und wie ein
Mensch leben kdnnte, der sich in zwei Personen gespalten het, wobei die eine
seine positive, die andere seine negative Wesenshdfte darstellt. Dabei wird
deutlich, dass beide nicht lebensfahig sind: Die Fahigkeit, sich bei Entschei-
dungen auf seinen Instinkt und seine Intuition zu verlassen, ist ganz auf die
bose Hélfte Ubergegangen. Dies hat zur Folge, dassder ,,gute’ Captain bel je-
der Entscheidung rational abwéagen muss die Alternativen Uberkritisch be-
trachtet, keinerlei Risiko eingehen mochte und dadurch unfahig ist, eine Ent-
scheidung zu treffen. Dem ,bosen” Gegenpart fehlt die Fahigkeit, Situationen
rational zu betrachten und so die Folgen seines Handelns abschétzen zu kon-
nen. Dadurch fehlt ihm jede Form von Selbstkontrolle. Die Angst und das Ge-
fahl, niemandem trauen zu kdnnen, gewinnen die Oberhand. Die gute Hélfte
hingegen het allen Lebensmut verloren. Auf beiden Seiten entsteht Einsamkeit,
die nur dadurch besiegt werden kann, dassbeide wieder vereinigt werden.

Das Thema Invasion wurde in diesem Kapitel von verschiedenen Standpunkten
aus betradhtet. Zunéchst wurden einige englische Stummfilme angesprochen,
in denen herkunftsma3ig nicht erkennbare Feinde das Konigreich bedrohen.
Anschlief3end wurden amerikanische Sciencefiction-Filme vorgestellt, die die-
sen Invasionsgedanken auf AuRerirdische tbertrugen. Der religiose Aspekt, der
sowohl bei der Invasion der Erde durch AuReirdische, als auch bei der Erfor-
schung fremder Planeten durch den Menschen von Bedeutung ist, aul3at sich
in den vielfachen Anspielungen auf VVorherbestimmung, Gott und den Messias.

Neben der Invasion der Erde wird auch die Bedrohung einer Invasion des

29 Metropoalis, Fritz Lang, D 1926
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menschlichen Korpers durch AuReirdische aum Standardmotiv der Science-
fiction. In dem Motiv AuReirdische konnen eine Vielzahl von Anggen und
Beflrchtungen zum Ausdruck gebracht werden. Diese V orgehensweise wurden
an Hand eines Vergleichs mit Beispielen einer rein irdischen Invasion illu-

striert.
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Aufbruch ins All

Heimweh

In den 50ern ist es endlich so weit. Die in den frihen Sciencefiction-Filmen
ersonnenen Fantasien werden in die Tat umgesetzt. Der Filmmensch hat die
Erforschung von Erde und Luftraum abgeschlossen und ist bereit ins All vor-
zudringen.

Mit dem Auftrag, neuen Siedlungsraum zu erschliel3en, madt sich eine Hand
voll Pioniere auf den Weg. Doch jug in dem Moment als es ihnen gelungen ist,
sich vom Schwerefeld der Erde loszureiRen und die Erde als Ganzes sichtbar
wird, erkennen sie die Schonheit des Blauen Planeten. Der Funkkontakt wird
schwécher und reifdt schlielRlich ganz ab. Sie sind auf sich allein gestellt. Auch
die rational denkenden Mitglieder der Besatzung werden von einem Geftihl des
Heimwehs ergriffen. Nach und nach treten immer mehr Probleme auf.
Menschliche Grundbedirfnisse kénnen im All nicht erflillt werden. Hygieni-
sche Einrichtungen fehlen, die Nahrung besteht aus Pillen und undefinierbaren
Pasten, die man aus Tuben zu sich nimmt. In Conquest of Space besteht das
schonste Geburtstagsgeschenk aus einer richtigen Mahlzeit, die man mit Mes-
ser und Gabel essen kann. Sowohl die Enge der Raketen, die keine Privatspha-
re emoglicht, as auch die Weite der Raumstationen, die den zwischen-
menschlichen Kontakt erschwert, stellen keine atgerechten Lebensréaume fir
den Menschen dar. Zunehmend setzt sich in den Sciencefiction-Filmen der
50er die Erkenntnis durch, dass es im Weltall keine Schwerkraft und damit
auch kein Oben und Unten als Orientierungshilfe gibt. Astronauten haben be-
richtet, dass das Fehlen von Schwerkraft insbesondere das Einschlafen er-
schwert — man kann sich nicht ins Kopfkissen kuscheln. Am eindrucksvollsten
gelang es Stanley Kubrick, einem Meister der Verfremdung von Raumen, auch
den Weltraum zu verfremden. Die Raume in Stanley Kubricks Filmen erschei-
nen oft unangebracht grof3 und unpersonlich, da sie nicht individuell einge-
richtet sind. Sie scheinen dem in der Ecke kauernden oder an die Wand ge-
driickten Menschen nicht als Schutz zu dienen, sondern liefern ihn den Blicken
des Publikums aus. In den verworrenen Gangen des Overlook (dt. Uberblicken)

Hotels oder im Labyrinth des daaugehtrigen Gartens in The Shning oder im
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Raumschiff in 2001, in dem man sich wie in einem Hamsterlaufrad bewegt,
erscheinen die Menschen als Laborméause. Kubrick liebt es, seine Charaktere
Versuchsanordnungen auszusetzen. In The Shning' zeigt er einen Mann, der,
abgeschieden von der Zivilisation, allmahlich durchdreht. In 2001 setzt er ei-
nen Menschen einem neurotischen Computer und einer hoheren Intelligenz
aus. Dabei spielt der Raum eine entscheidende Rolle. In The Shining findet die
entscheidende Jagd zwischen Vater und Sohnin einem Labyrinth statt. In 2001
verweigert der Computer dem Menschen die Rickkehr in das sichere Raum-
schiff. Auch die Raume, in denen sich der Mensch in eine hthere Zivilisations-
stufe verpupd, wirken durch ihre sterile Sauberkeit und ihre avedkmaidige
Einrichtung wie ein goldener Kéfig.

Im Weltraum gibt es kein Oben und Unten. Den dreidimensionalen Raum stellt
Kubrick mit Hilfe des “Hamsterlaufrades* wunderbar dar. Stellt das bggen auf
der Erde nicht nur ein Freizeit- sondern auch ein Freiheitserlebnis in freier
Natur dar, gehort der eintonige Dauerlauf im Weltraum zum Pflichtprogramm,
um dem Muskelabbau entgegenzuwirken. Apahisch und lustlos fristet der
Mensch sein Leben in einer selbstgeschaffenen technologischen Umgebung,
die ihn von der todbringenden Leee des Weltraums abkapselt.

Dem dreidimensionalen Raum fligt Kubrick sogar noch die 4. Dimension, die
Zeitdimension, hinzu, indem er die Geschichte der Menschheit an Hand von
Flugobjekten darstellt, deren Formen auf verschiedene tednologische Ent-
wicklungsgufen der Menschheit hinweisen. Zu sehen sind ein teleskopartiges
Objekt, ein windmihlenartiges Objekt, ein Rad (oder vielleicht doch eine tber-

dimensionale, sich drehende Filmspule) und ein flugzeugartiges Raumschiff.

Waéhrend seiner frilhen Reisen ins All hatte der Mensch mit so vielen tedni-
schen, psychologischen und persdnlichen Problemen zu kédmpfen, dassim Plot
der Filme nur in wenigen Féllen Platz fir AuReirdische blieb. Auf AuReirdi-
sche wie das Ali en trafen die menschlichen Raumfahrer erst einige Jahre spéter,
als die interstellaren Flige routinierter verliefen und sich Langeweile unter der
Besatzung verbreitete. Die Leae des Alls erzeugt bei der Besatzung der No-
stromo zunehmend eine Sinnleae. Das Weltall, durch das der Weltraumfrach-

ter kreuzt, scheint ein erforschter und sicherer Arbeitsplatz zu sein, in dem man

! The Shining (Shining), Stanley Kubrick, GB 1979
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mehr Routine als Abenteuer erleben kann. In der kleinen Welt des Raum-
schiffs, die der Besatzung die Sicherheit zu bieten scheint, jede Gefahr kdnne
mit technologischen Mitteln unter Kortrolle gebracht werden, verlieren die
Menschen ihre Neugier und die Fahigkeit zu traumen. Wahrend die anderen
Besatzungsmitglieder durch diese Art der Desillusonierung gegenliber ihren
Instinkten taub werden, vertraut Ripley ganz auf ihre Intuition. So ist sie am
Schluss die einzige, die den Angriff des Aliens Uberlebt.

Rekonstr uktion des Bekannten

Um das Heimweh zu bekampfen und sich nicht so fremd zu flihlen, haben sich
die Besatzungen einiges einfallen lasen.

Man legt in den Raumschiffen Garten an, man bringt grof3e Bild schirme an den
Waénden an, auf denen Landschaftsbilder der Erde zu sehen sind. Durch die
Intensitét der Beleuchtung wird der Tag-Nadt-Rhythmus nachgeahmt.

Auch das All wird mit irdischen Mitteln beschrieben. In This ISland Earth? ist
ein globusahnliches Gebilde a1 sehen, auf dessen Oberfléche die Sterne age-
bildet sind. Der Sternenglobus dient als Navigaionssystem.

Auf der Enterprise in Star Trek - The Next Generation ist es auRadem mbg-
lich, das Holoded aufzusuchen, wenn man von Heimweh tbermannt wird. Die
moderne Technik ermdglicht es den Besatzungsmitgliedern, die Landschaft
ihres Heimatplaneten rachzubilden. Auf dem Holodedk kdnren sie typische
Ortlichkeiten ihres Heimatplaneten aufsuchen und dort Abenteuer oder Ent-
gpannung genieflfen. Dabei handelt es sich jedoch weniger um virtuelle Rollen-
spiele als viel mehr um eine Form der Therapie, denn die Besatzungamitglieder
verleben nicht nur einen aufregenden Feierabend, sondern erhalten auch Hilfe
bei der Uberwindung personlicher Schwichen. AuRedem stellt das Holodedk
eine Moglichkeit dar, Freunden seinen Heimatplaneten zu zeigen. Oft werden
hierzu charakteristische literarische oder historische Sequenzen aus der Hei-
matwelt des Vorfihrers nachgespielt. Hier kommt der in Star Trek enthaltene

Kollektiv-Gedanke aum Augdruck, nach dem ein Individuum ein Produkt der

% This Island Earth (Metaluna 4 antwortet nicht), Joseph Newmann, USA 1955
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gesellschaftlichen Entwicklung ist und sich langsam auf eine immer héhere
Zivilisationsgufe aubewegt.
In einer Umgebung, die mit fortschreitender Entfernung zur Heimat immer

fremder wird, schafft man sich also ein Refugium der vertrauten Kultur.

Das Ziel der Reise

Ein Himmelskorper ist meist das Ziel der Reise. Die Planeten, die der Mensch
besucht, spiegeln alle Entwicklungsstufen der Erde wider: Die Erde vor, wah-
rend und nach der Zeit des Homo sapiens. Es fallt auf, dassviele der Planeten
erdahnlich sind. Sie haben meist die gleiche GroRewie die Erde und damit eine
dhnlich starke Gravitation. Die Atmosphére besteht aus Sauerstoff. Nur die
Durchschnittstemperatur ist oft ein wenig héher als auf der Erde. Wenn man
davon ausgeht, dass unter gleichartigen Umweltbedingungen gleichartige Le-
bewesen entstehen, wére dies eine Erklarung dafir, dassviele Aueirdische
dem Menschen in Korperbau und Furktionsweise der Sinnesorgane dneln.

Die hthere Temperatur auf aueirdischen Planeten hat meist zur Folge, dass
Wassrknappheit herrscht. Dies flihrt dazu, dassder Besitz von Wasser Uberle-
benswichtig wird. Bevor das Land genutzt werden kann, musses erst kultiviert
werden. Die Idealvorstellung einer Gesellschaft, die aus unabhangigen Farmern
besteht, hat in den USA eine bis zu Thomas Ffferson zurlickreichende Traditi-
on: , Those who labor in the eath are the chosen people of God, [...] While we
have land to labor then, let us never wish to see our citizens ocaupied at a
workbench, or twirling a distaff.** Beobachtet man die Vielzahl vollstandig
agrarisch orientierter Zivilisationen, die im amerikanischen Sciencefiction
Film gezeigt werden, so wird einmal mehr deutlich, wie stark sich kulturell tief
verwurzelte Idealvorstellungen tber das menschliche Zusammenleben in die-
sem Genre niedergeschlagen haben. Sogar Luke aus Star Wars war Farmer,
bevor er Jedi wurde.

Auf Grund der Wasserknappheit haben sich viele der auReirdischen Zivilisa-
tionen nicht von der Erfillung der Grundbedirfnisse [6sen kdnnen, was in e-

nem einfacheren Lebensgil resultiert. Auch dieses Handlungselement lasst sich
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auf eine reale Problematik zurtickfihren. Die Bedeutung von Wasser ist in den
USA viel groler as in Europa, da der Niederschlag dort nicht so geichmaiig
ist wie in Europa. Dies hat eine tendenzielle Aufteilung in reiche (wasserrei-
che) und arme (wasserarme) Gebiete aur Folge. In manchen Filmen, wie aum
Beispiel in Dune?, filhrt diese Situation zu einem anarchischen Zustand.

Die utopischen Visionen fremder Planeten im amerikanischen Kino entspre-
chen also auf den ersten Blick der Idealvorstellung eines harmonischen Lebens,
bergen aber zugleich ein Konfliktpotential, das den innenpolitischen Befiirch-
tungen Amerikas ahnelt.

In diesem Kapitel wurde der Aufbruch des Menschen ins All betradchtet. Dabel
muss der Mensch immer wieder feststellen, dass ®ine emotionale Verbindung
mit der Erde stérker ist als erwartet und das Weltall ein recht ungematlicher
Ort ist. Von Heimweh geplagt, sehnt er sich nach den Bequemlichkeiten und
der Vertrautheit der Erde und trifft bel seinen Reisen durch das All nicht auf
fremde Welten, sondern immer wieder auf Planeten, die der guten, aten Erde
stark ahneln.

3 Zit. n. Jefferson, Thomas: Query 19 Manufactures In: The Norton Antology of American
Literature, New York 1994, Band 1, S. 743
* Dune (Der Wiistenplanet), David Lynch, USA 1984
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First Contact

Zeitliche Veranderung

Sciencefiction macht die unmdgliche Begegnung mdglich. Uns begegnen nicht
nur zauberhafte, bizarre und furchteinfléRende Wesen. Wir sind sogar in der
Lage, uns mit unseren Grof¥tern und Eltern zu treffen als diese noch im Kin-
desalter sind. Langst verstorbene Personlichkeiten empfangen uns. Einige Cha-
raktere treffen sogar auf sich selbst. In Form von guten und bosen AuReirdi-
schen begegnen wir unseren Hoffnungen und Angsten. Die Kortakte fallen
sehr unterschiedlich aus und wandeln sich im Lauf der Zeit.

In den 50ern standen AuReirdische oft Wissenschaftlern als Forschungsohbjekt
gegeniber. Die Begegnungen zwischen Menschenkindern und AuReirdischen
in den 70ern hingegen waren sehr fruchtbar und fihrten zu einer Reihe wun-
derbarer Freundschaften. In den 80ern wagen zunehmend auch Erwacdhsene
eine Kontaktaufnahme. Einige liebevoll inszenierte Begegnungen finden statt.
In Abyssnimmt ein AuReirdischer die Gestalt von Meewasser an und model-
liert daraus ein menschliches Gesicht. Wie ein Baby ahmt er die Gesichtsziige
der Hauptfigur Lindsay nach. Beide Gesichter verziehen sich zu einem breiten
Grinsen. Durch das ielerische Kennenlernen entsteht ein tiefes Vertrauens-
verhdltnis.

Wurden in den 50ern einige Beziehungen zwischen mutigen mannlichen Ter-
ranern und hibschen weiblichen AuReirdischen angedeutet, war eine Bezie-
hung zwischen mannlichen AuReirdischen und Terranerinnen tabuisiert. Ob-
wohl der Zuschauer in The Day the Earth Sood Still deutlich erkennt, dassder
aufmerksame, nette AuReirdische Klaau viel besser als Ehemann geeignet ist
als Helens humanoider Verlohte, sch sehr gut als Vater fir Helens Sohneignet
und eine Hochzeit zwischen der Terranerin und dem AuR3eirdischen die letzte
Chanceist, der Erde Frieden zu bringen, verbergen die Charaktere ihre Gefiihle
voreinander. Dieses Tabu wird in den 80ern so oft gebrochen, bis es sich ganz
auflést. In Sarman® wird gezigt, wie die Erdenfrau Jenny, die ihren geliebten
Ehemann durch einen Unfall verloren hat, durch die Hilfe eines AuRerirdischen

Uber den Verlust hinwegkommt. Eines Abends erhdlt sie Besuch von einem
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Fremden, der die Einladung, die wir Menschen mit den Pioneer Sonden 10 und
11 ins All geschickt haben, neugierig annimmt. Um mit den Gastgebern kom-
munizieren zu kdnnen, beschliel3t er Menschengestalt anzunehmen. Als Vorla
ge wahlt er zufédllig ein Bild von Jennys Ehemann aus. Vor ihren Augen
durchlauft er in wenigen Momenten die humanoiden Wachstumsphasen vom
Baby zum Mann. AuRerlich das perfekte Abbild ihres verstorbenen Mannes,
verfligt er Uber keinerlei Erinnerungen. So ist Jenny in der einmaligen Situati-
on, ihren Ehepartner nach ihren Wiinschen zu prégen. Dabei entsteht ein liebe-
voller Mann. Leider vertrdgt er das Erdklima nicht und ist geavungen, bald
abzureisen. Zuvor gibt er Jennys Leben jedoch einen neuen Sinn, indem er der
eigentlich unfruchtbaren Frau auf wundersame Weise die Madlichkeit gibt, ein
Kind auszutragen. Wie Jesusfahrt er nach vollbradhten Wundern gen Himmd.
Die Assoziation AulRerirdischer = Heiland ist im Sciencefiction-Film sehr be-
liebt. Was wére, wenn Jesus unter uns ist, wir ihn aber nicht erkennen? Mit
dieser Frage beschaftigt sich The Brother from Ancther Planet®. Hier wird na-
hegelegt, dassdie Wunderkréfte Jesu sich darauf grinden kdnnten, dasses sich
bei ihm um ein Wesen von einem anderen Planeten handelte. Diese Strategie,
metaphysische Erscheinungen mit AuRairdischen zu verbinden, die Sar Trek®
bereits 15 Jahre aivor in Zusammenhang mit den griechischen Gottern ange-
wandt hatte, erfreut sich noch heute bei popuérwissenschaftlichen Publizisten
wie Erich von Daniken* groRe Beliebtheit. Der Brother From Ancther Planet
ist ein jesusahnlicher Wunderheiler, der in Gestalt eines Schwarzen auf die
Erde kommt. Er findet eine hektische amerikanische Gesellschaft vor. Seine
Versuche mit der Menschheit zu kommunizieren, stol3en immer wieder auf
Desinteresse. Immer wieder wird ihm das Gefuhl vermittelt, unerwiinscht zu
sein. Seine Wunderkréfte kann er nur noch als Mechaniker auf defekte Auto-
maten anwenden — eine Metapher fir die Sinnleee und Melancholie der mo-
dernen Zeit, die sich mit der Zeit auch auf die Retterfigur Ubertragt. Als Teil
einer Minderheit an den Rand gedrangt, musser erkennen, dassder Menschheit
nicht mehr zu helfenist.

Die Erfahrung des ersten Kontaktes als individuelles Erlebnis geht in den 90ern

wieder etwas zuriick. An dessen Stelle tritt zunehmend die kollektive Erfah-

! Starman, John Carpenter, USA 1984
% The Brother from Another Planet (Der Typ vom anderen Stern), John Sayles, USA 1984
3 Who Mourns for Adonais (Der Tempe des Apoll)
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rung. In Mars Attacks!® wird die Ankunft der Marsianer auf der Erde zim
Staatsbesuch erklart. Der militérische Empfang wird weltweit in Fernsehen
ausgestrahlt. Fur die Zuschauer hat die Ankunft der Marsianer jedoch keinen
hoheren Stellenwert as etwa Bill Clintons Sex-Skandal oder der O. J. Simp-
son-Prozess Die Erdenbewohner sind davon Uberzeugt, dass sich ihr Leben
durch die Ankunft der Marsianer nicht grof3 andern wird. Statt dessen macht
jeder Bewohner die Au3eirdischen auf seine Art zu einem Bestandteil seines
Lebens. Einige wollen die AuReirdischen als Geschéftspartner gewinnen, an-
dere sehen in ihnen spirituelle Fihrer. Manchen ist es auch einfach egal. Im
Lauf der Zeit hat sich der Mensch an einiges gewdhnt. Er ist anpassungsfahiger
geworden und kann Ereignisse leichter in sein Weltbild integrieren. Geriet ein
Birger in den 30ern in Panik, als er von der Ankunft der Marsianer auf der
Erde efuhr, wirde an Mensch der 90er woh nur mit den Schultern zucken —
»Damit werden wir auch noch fertig®. In gleichem Mal3e wie religiose Asso-
ziationen von der Bevolkerung nicht mehr wahrgenommen werden, verliert

auch die Angst vor einer auReirdischen Invasion an Durchschlagskraft.

Der Perspektivenwecdhsel

Wahrend die Begegnung zwischen Menschen und AuReirdischen in den 50ern
meist aus Sicht der Terraner erzéhlt wird, kommt es in spéeren Jahren zuneh-
mend haufiger zu einem Perspektivenwedhsel. Wird die Story aus dem Blick-
winkel der Aul3erirdischen erzahit, ist der Zuschauer in der Lage, die menschli-
che Gesellschaft kritisch zu beobachten. Diese Erzéhlstrategie fihrt manchmal
sogar so weit, dassdem Zuschauer das Fremde vertraut erscheint und das Be-
kannte fremd. In Star Trek 4: The Voyage Home® gelingt dies besonders gtt.
Die Misgon der Enterprise besteht darin, ausgestorbene Buckelwale ins 23.
Jahrhundert zu bringen. Daau reisen sie in das 20. Jahrhundert. Aus Sicht der
Besatzung (insbesondere aus Mr. Spocks Perspektive) erlebt der Zuschauer

unsere Zeit als chaotische und riickstandige Epoche. Der Film zeigt die junge,

* Das Erbe der Gotter. Auf ‘kosmischen Spuren‘ rund um die Wét, Miinchen 1979

® Mars Attacks!, Tim Burton, USA 1997

® Star Trek 4: The Voyage Home (Star Trek 4 - Zuriick in die Gegenwart), Leonard Nimoy,
USA 1986
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hilfsbereite Walexpertin Gill, die nicht in das brutale und ricksichtslose 20.
Jahrhundert pasg, in dem Wale getttet werden. Se wird mit einer Reise in eine
besere Zukunft belohnt. Nadch Vollendung de Misson kommen Gill, die
Enterprise-Besatzung und der Zuschauer erleichtert wieder im 23. Jahrhundert
an. Star Trek Insurredion’ gent einen Schritt weiter: Als die Enterprise-
Besatzung einen Planeten erforscht, dessen Bevolkerung noch nie Kontakt zu
fremden Kulturen hette, wird sie versehentlich entdedkt. Dabei wird der
Mensch als auf3erirdischer Eindringling inszeniert. Aus Sicht der Einheimi-
schen beobachten wir, wie die Terraner versuchen uns zu beruhigen und uns

zulécheln.

In diesem Kapitel wurde das Zusammentreffen zwischen Menschen und Au-
Berirdischen untersucht. Standen sich in den 50ern Terraner und Au3eirdische
als verfeindete Gruppen gegentiber, die sich gegenseitig sezerten, wenn ihnen
ein Angehoriger der Gegenseite ins Netz ging, fanden Begegnungen in den
70ern und 8Cern haufig zwischen zwei neugierigen Individuen statt, die daran
interesgert waren, das Wesen des anderen zu ergriinden. In den 90ern begeg-
nen AulRerirdische dem Menschen oft nur noch medial vermittelt im Wohn-
zimmer. Parallel dazu wird der Mensch zunehmend héaufiger selbst als Fremd-
korper dargestellt, der in eine auReirdische Welt vordringt, in der er eigentlich

nichts verloren het.

" Star Trek: Insurredion (Star Trek — Der Aufstand), Jonathan Frakes, USA 1998
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Erscheinungshild der AulRerirdisdien

Verfremdungseff ekte

Mogen sich Aulerirdische durch ihr Verhalten und ihre Umgangsformen vom
Menschen abheben, besteht der auffallendste Unterschied immer noch in ihrem
andersartigen Aussehen. Die Einschétzung des Menschen (und des Zuschau-
ers), ob es sich um einen guten oder einen bdsen Aul3eirdischen handdt, hangt
primér von dessem aul3eren Erscheinungsbild ab. Analysiert man das Erschei-
nungsbild von AuRerirdischen, st6@ man immer wieder auf die gleichen irdi-
schen ,Bauteile”, aus denen sie sich zusammensetzen. Als Vorbilder dienen
humanoide, tierische, pflanzliche und amorphe Organismen sowie religiose
Lichtwesen. Der fremdartige Eindruck, den AuReirdische beim Zuschauer

erzeugen, resultiert aus den folgenden Strategien:

* Durch das Mischen humanoider, tierischer, pflanzlicher, amorpher und
religioser Komponenten entstehen immer neue, unverwechselbare Wesen.
Ein Meister im Schaffen solcher Geschpfe ist George Lucas. Viele Wesen
in Star Wars erinnern an beliebte (Zoo-)Tiere. Lucas l&sg sie aufrecht ge-
hen, verfremdet ihre Gesichtsziige, Sinnesorgane und Korperhaltung
lange, bis comicatige, leicht wiedererkennbare Witzfiguren entstehen.
Deshalb bevolkern sprechende Teddybéren, Elefanten, Giraffen und Pferde

mit exotischen, lustig klingenden Namen wie Jar Jar Binks das Universum

* Viele AuRerirdische haben einen unpropationierten, humanoiden Korper-
bau. Gliedmal3en sind so lang oder kurz, dasssie zebrechlich kew. plump

wirken.

* Durch eine Variation der Korpergrof3e kann man den Zuschauer nicht nur
erschrecken, sondern auch zum Lachen bringen. Besonders witzig snd
zwei Kreauren in Men in Black'. Bei einer KérpergroRe die der eines 3-
jahrigen humanoiden Babys entspricht, sind sie bereits vollig ausgewach-

sen. Trotz ihres kindischen Verhaltens verraten ihre Gesichtsziige, dass es



Das Fremde: Erscheinungshil d der Auf3erirdischen 137

sich um Erwachsene handelt. Da sie sich auf der Erde a1 Tode langweilen,

sind sie a1 Kettenrauchern geworden.

o Statt einzen anzugreifen, ziehen Aueirdische vorrangig zu mehreren in
aufeinander abgestimmten Formationen in den Kampf. Durch eine enorm
grof3e Anzahl von gleich aussehenden feindlichen Kreauren lasg sich be-
sonders gut ein Gefiihl der Beklommenheit erzeugen, denn das Ausmal3 der
Gefahr ist nur schwer auszumachen, wenn die Anzahl der Gegner nicht ab-

zéhlbar zu sein scheint.

* Besonders zahlreich ist die Variation im Bereich der Sinnesorgane. Mal
sind sie doppelt und dreifach vorhanden, mal fehlen sie ganz. Bei vielen
AuRerirdischen macht die Anordnung der Sinnesorgane einen Kuss un-
mdglich — riesige Nasen sind im Weg oder die MUnder liege in so tiefen
Hohlen, dassihre Lippen die eines Artgenossen nicht bertihren kénnen. Zu-
sétzlich verstérkt oftmals eine Gesichtsdarre den Eindruck der Emotionslo-

sigkeit.

o Statt wie Menschen von einer empfindsamen Hautschicht Uberzogen zu
sein, stedken viele AuBeirdische in einem Panzer oder einem Schuppen-
gewand. Diese verhornten Krusten machen sie unempfanglich fir Zartlich-

keiten. AulRer Schmerzen kdnren sie nichts empfinden.

* Von Zeit zu Zeit besteht die Fremdartigkeit von AuReirdischen auch darin,

dassdie Wesen ihre Form beliebig wandeln kdnnen.

* Nicht nur durch ihren Kdrperbau, auch durch ihre Kleidung heben sich Au-
Berirdische von Humanoiden ab. lhre Kleidung wirkt, als wére sie einem
Kleiderschrank enthnommen, der die Moden vieler Jahrhunderte in dch
birgt. Gemischt werden prunkvolle Kronen und schlichte Kleider, Lenden-
schirze ais grobem Leinen und Waffenhalfter aus synthetischem Material

sowie romische Gewander kombiniert mit Moonhoats.

! Men in Black, Barry Sonnenfeld, USA 1997
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Diese aht Methoden, AuReirdische a1 gestalten, sind rur Verfremdungen
altbekannter irdischer Vorbilder. Etwas wirklich Neues wird nicht geschaffen,
denn bei der Verfremdung geht man gerade so weit, dasssich die Kreaur stark
genug von allem Bekannten unterscheidet, um als neu und damit fremdartig
empfunden zu werden. Andererseits darf die Verfremdung nur so weit gehen,
dass das Geschopf noch als Lebewesen identifizierbar ist. In einigen Fallen
scheint es sich bei den so entstandenen Wesen rur um unzweckmal3ige Muta-
tionen zu handeln, in anderen scheint eine Evolution stattgefunden zu haben.
An Hand korperlicher Merkmale wie Starke, Wendigkeit, Intelligenz oder
Fortpflanzungsfahigkeit kann der Zuschauer die Wesen auf den ersten Blick
klassifizieren. Ein groRe Kopf weist wie in This Isand Earth® auf eine hohe
Intelli genz hin. Besonders gut scheinen sich kleine pelzige, kugelférmige We-
sen zu vermehren. Die Tribbles® und Critters* vermehren sich durch Fressen,
bei den Gremlins® geniigt ein Tropfen Wasser und schon vervielféltigt sich ihre
Anzahl.

Durch die Vorgaben und Konventionen, denen das Aussehen von AuReirdi-
schen folgt, bleibt den Filmschaffenden nicht viel Spielraum fir die Umset-

zung eigener Vorgellungen.

In 2001 wahlt Kubrick einen neuen Weg: Da die AuReirdischen gar nicht in
Erscheinung treten, entsteht der Eindruck des Fremden rur in der Fantasie des
Zuschauers.

Eine sehr interessaante Mdglichkeit ist in Sar Wars. The Phartom Menace zu
sehen. Wahrend die ausétzlichen Gliedmal3en und Sinnesorgane der AuReirdi-
schen in vielen Filmen oftmals nur Hindernisse fir die Bewegungsfreiheit der
Darsteller bilden, verwendet Lucas die Charakteristika seiner Figur Jar Jar
Binks - Schlappohren und lange Zunge - auf humoristische Weise. Seine Ohren
hélt er immer wieder mit der Hand hoch, um besser hdren zu kdnren. Mit aus-
geschnalzter Zunge stellt er sich sein Esen wie ein Frosch zusammen, ohne
dafir zu bezahlen. Einmal hat seine Unvorsichtigkeit zur Folge, dassihm die

Uberlange Zunge in ein ldhmendes Energiefeld gerét, eine Weile kann er nur

% This Island Earth (Metaluna 4 antwortet nicht), Joseph Newman, USA 1955

3 Folge 44 der Origina Star Trek Serie: The Trouble with Tribbles (Kennen Sie Tribbles),
Joseph Pevney, USA 1967

4 Critters (Critters— Sie sind dal ), Stephen Herek, USA 1986

® Gremlins, Joe Dante, USA 1984
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lallen. Im vierten Star Wars-Teil hatte sich Lucas bereits dhnlich intensiv auf
die Besonderheiten der beiden Roboter R2D2 und C3PO korzentriert. Wie Jar
Jar Binks wurden sie als Nebenfiguren zu den eigentlichen Stars der Serie. Im
Erforschen der Eigenarten von Aul3eirdischen liegt ein groRes Potential fir
zukurftige Sciencefiction-Filme. Bisher missen die Besonderheiten von Au-
Berirdischen meist noch fir humoristische Pointen herhalten (beispielsweise als
Jar Jar mit seinen Schlappohren schwimmt) oder sind Anlass fur Diskriminie-
rungen. Zugegeben, Jar Jar Binks ist ein wenig tollpatschig und sein Pidgin-
englisch (,Me se alled Jar Jar Binks.") belugigend. Dies sllte einen Jediritter

jedoch nicht dazu veranlassen, Jar Jar zu beleidigen:

Jedi: Are you brainless?
Jar Jar: | spec
Jedi: The aility to speak does not make you intelli gent.

Es bleibt aber zu hoffen, dasses in Zukunft vermehrt ernsthafte Auseinander-

setzungen mit den Eigentimlichkeiten von Aul3eirdischen geben wird.

Alterslose Aulerirdische

Bei fast allen AulRerirdischen fallt auf, dasssich ihr Alter nur schwer bestim-
men l&sst. Oft ist es nicht einmal mdglich, festzustellen, ob sie sich in der Auf-
bau- oder Abbauphase befinden, da nicht entscheidbar ist, ob die Wesen unfer-
tig oder verbraucht wirken. Ihr Erscheinungsbild stellt oft eine Mischung aus
Merkmalen von Jugendlichen und Senioren dar. Bei der Klischeevorstellung
eines Aulerirdischen ist die Zeitlosgkeit besonders aufféllig. Als Klischee
eines AuRerirdischen hat sich eine Erscheinung entwickelt, die folgende
Merkmale aifweist:

» eingrol3er, unbehaarter, birnenférmiger Kopf
» groRRe mandelférmige Augen

* dime Gliedmallen

* durchsichtige Haut
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Diese Figur erinnert sowohl an ein Neugeborenes mit grofRem Kopf, Kullerau-
gen und zarter Haut - eine Erscheinung, die dem Kindchenschema entspricht -
als auch an einen Greis mit ausgefallenem Haa, tief liegenden gro3en Augen,
ausgemagertem Korper und fahler Haut.

Auch das Verhalten vieler AuRReirdischer dhnelt sowohl dem eines kleinen
Kindes als auch dem eines weisen Senioren. Joda ais Star Wars ist so klein,
neugierig und verspielt, dass in Schiller Luke est im Lauf der Zeit erkennt,
dasses sich bei dem Wesen um einen weisen Jedimeister handelt. Uber ALF
sagte der geplagte Familienvater Willy Tanner einmal: ,In einem Moment
weiht er dich in die Geheimnisse des Universums ein und im néchsten zeigt er
dir seine Gummikotze“®

Interessanterweise hat sich das altersméidig nicht einzuordnende Klischeebild
eines Aulerirdischen erst in den 90ern im Film durchgesetzt, wahrend es in
den AuRerirdischen-Skizzen , Entflhrter” schon viel friiher zu beobachten ist.
Waéhrend man in den 50ern, 60ern, 70ern und 8Cern viele humanoide Wesen,
mutierte Wesen, Kuscheltierwesen und Kampfmaschinen antraf, kehrte man in
den 90ern zu der Klischeevorstellung eines Aul3eirdischen zuriick. Dies mag
mit den verbesserten Trickeffekten oder der viel diskutierten Realitédtsfrage
zusammenhangen. Sehr einflussreich war auch ein 1995 auf dem amerikani-
schen Sender FOX gesendeter Beitrag’, in dem die Autopsie eines 1947 bei
Roswell abgestiirzten Aul3eirdischen gezeigt wurde. Die enorme Glaubwr-
digkeit erzielte der Bericht dadurch, dass die Autopsie Schritt fur Schritt ge-
zeigt wurde. Da einige UFOlogen hartnddkig an der Echtheit des FOX-
Beitrages festhielten, ist die Opposdtion den Gegenbeweis angetreten, indem
sie ihr eigenes AuRRerirdischen-Autopsie-Video gedreht hat. Im Internet findet

man unter www.trudag.com/autopsie.html ein Tutorial, in dem gezeigt wird,

wie man sein eigenes Autopsie-Video herstellen kann. Eine weitere mogliche
Ursache fir den Boom des Erscheinungsbildes des Roswell-AuReirdischen
stellen Erkenntnisse aus der Weltraumfahrt dar: Halt sich ein Wesen lange in
der Schwerelosigkeit auf, bilden sich seine Muskeln zuriick und sein Kopf er-
scheint im Verhdltnis zu den Gliedmal3en Uberpropational grof3. Die Evolution

des Aulerirdischenklischees im Sciencefiction-Film bildete sich erst langsam

® I"’m your Puppet (Paules Puppenspieler)
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heraus. Fur die Kampfe mit dem Menschen in den 50ern und 60ern waren
solch zerbrechliche AuReirdische ungeeignet. Als Freunde in den 70ern und
80ern eignen sich diese unindividuellen, alle gleich aussehenden Kreauren
auch nicht. Anders in den tatsdchlichen Entfihrungsopferberichten. Hier wer-
den die AuRerirdischen als Wesen beschrieben, die dem Menschen weit Gber-
legen sind. Ihre grofl3en Kopfe und schlanken Kdrper unterstiitzen den Eindruck
von Vergeistigung und Intelligenz. Immea wieder wird berichtet, dass sie
Schwangerschaften iniziiert hétten. Dies wirde a1 den unfruchtbar erscheinen-
den Korpern passen. Mittlerweile dient das Klischee eines AuReirdischen in
vielen Comedyserien als Witzbild. So hat eine auBeirdische Raumschiffbesat-
zung einen Gastauftritt in der Folge Married with Aliens der Sitcom Married
with Children.® Hier findet das mysteridse néchtliche Verschwinden der ge-
fUrchteten, benutzten Socken von Familienvater Al eine einleuchtende Erkl&-

rung: Aul3erirdische sammeln sie und benutzen sie als Treibstoff.

Oft ist es moglich, vom Ausshen auf den Charakter eines Aul3eirdischen zu
schlief3en. Grol3e, neugierige Augen kennzeichnen gute Au3eirdische, ein gro-
Ber, zehnreicher Mund gehdrt meist einem bdsen AuReirdischen. Nicht nur die
Sinnesorgane, auch die Physiognomie gibt Hinweise. E.T.s K&rper wird von
zwei kleinen Watschelbeinchen langsam vorwarts bewegt. Sein Korperbau
lasg darauf schliefen, dass es in der Evolutionsgeschichte seiner Art keine
Feinde gab. Auch E.T.s Gattung ist ihrerseits viel zu langsam, um Jagd auf
andere Wesen zu machen. Aus diesen beiden Annahmen kann man schlie3en,
dassE.T.sPlanet eine friedliche Welt ist. E.-T.slange Arme gleichen seine kur-
zen Beinchen aus - sie eignen sich hervorragend zum Sammeln von Beeren und
Fruchten. AulBerdem hat er einen neugierigen, langen Hals, dessen Lange & auf
die Grofie seines jeweiligen Gesprachspartners abstimmen kann. Hierdurch ist
er dazu in der Lage, sich ganz auf sein Gegenliber zu korzentrieren. Im Lauf
der Filmgeschichte hat sich ein Bild von Au3eirdischen herausgebildet, das
bereits 2 etabliert ist, dassdas blofRe Erscheinen einer solchen Figur vom Zu-
schauer ohne weitere Erklérungen als auBeirdisch erkannt wird. Die aReli-
chen Merkmale dieser Figuren lassen zudem Ruckschlise auf ihre innere Ge-

sinnung zu.

" Alien Autopsy: Fact or Fiction am 23.10.95 auf FOX, Regie: Robert J. Marino
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In diesem Kapitel wurde das duRee Erscheinungsbild von AuReirdischen un-
tersucht. Bei der Erschaffung fremder Wesen wird jedoch meist nur auf Ver-
fremdungen und Kombinationen irdischer Vorbilder zurtickgegriffen. Dabei
entstehen Wesen, die eher seltsam als fremd aussehen und deren zusétzliche
GliedmalRen und sonstige Kdrpererweiterungen ihnen oftmals im Weg sind.
Neben diesen Wesen het sich eine neutrale Grundform herausgebildet. Bei die-
sem Roswell-AuRerirdischen ist insbesondere das zeitlose Ausshen interes-

sant.

8 Deutscher Titel: Eine schredklich nette Familie: Al und die Auferirdischen
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UFOs - Die Fahrzeuge der Aul3erirdischen

Als Vorbilder fur die im Sciencefiction-Film dargestellten UFOs kommen pri-
méar zwei Moglichkeiten in Betradht: Bilder von gesichteten UFOs und Dar-

stellungen von UFOs in Magazinen und Bichern.

Bei Skizzen und Fotos von gesichteten UFOs finden sich immer wieder drei
Grundformen: das zylindrische, das untertasenformige und das dreiekige
Modell. Alle drei Formen weisen einen hohen Symmetriegrad auf und haben
eine aeodynamische Form. Diese Formen haben einen redht einfachen, univer-
sellen Charakter - auch andere Voélker kdnrten auf den Gedanken kommen,
fliegenden Objekte nach diesen Formen zu bauen. Untersucht man, wie sich
die Formen im Lauf der Zeit gewandelt haben, zeigt sich, dassweniger zylin-
drische Objekte gesichtet werden, dafir aber mehr dreiedkige. Die Popuaritét
der untertassenfoérmigen Objekte ist gleichbleibend stark - vielleicht, weil es
sich dabei um die eleganteste Form handelt.

1865 berichtete Jules Verne in seinem Roman De la terre a la lune (Von der
Erde aum Mond) detailliert Gber die Vorbereitung eines bemannten Fluges zum
Mond und in der 1870 geschriebenen Fortsetzung Autour de la lune (Reise um
den Mond) schildert er, wie es den drei Besatzungsmitgliedern gelingt, den
Mondorbit zu verlassen und zur Erde zuriickzukehren. 1902 liel3 sich Mélies
von den Romanen und ihren lllustrationen inspirieren und drehte Le Voyage
dars la Lure’. Auch der Zug, mit dem die Weltraumfahrer in Méliés’ Film
Voyage a travers " Impossble® zur Sonre reisen, geht wohl auf eine Illustration
aus Vernes De la terre a la lune zurtick. Sowohl bei Verne als auch bei Méliés
wird das projektilformige Raumschiff auseiner riesigen Kanone abgeschossen.
Im Gegensatz zu Vernes Raumschiff verfligt Mélies” Schiff jedoch nicht Uber
einen eigenen Antriecb. Um zur Erde arickzukehren, wird das Raumschiff
einfach von einer Mondklippe gestirzt und féallt auf den Heimatplaneten zu-
rick. Vernes Astronauten gelangen zurlick, indem sie im richtigen Moment
eine Rakete Zinden. Mit der Wasserung nmmt Verne die Splashdown-

! Le Voyage dansla Lune (Reise zum Mond), Georges Méliés, F 1902
% Voyage a Travers | Impossble, Georges Méliés, F 1904
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Methode der Apollokapsel vorweg. Wahrend Vernes Mondflug auf wissen-
schaftlichen Erkenntnissen beruht — seine Blicher sind mit physikalischen For-
meln, Skizzen und Karten angereichert —, stellt die Raumfahrt bei Méliés nur
ein Vehikel dar, das es ihm erlault, in neue Wunderwelten aufzubrechen. Die
Reise selbst dauert nur wenige Sekunden. Auf dem Mond angekommen, findet
sich die Besatzung in einer Fantasiewelt bestehend aus riesigen Pilzen wieder.
Die Weltraumreisenden sind jedoch weniger an der Erforschung des Mondes,

sondern vielmehr an der hiibschen Tochter des Mondkdnigs interessiert.

Fur die Recherche nach visuellen Vorbildern der Film-UFOs weniger ergiebig
als die einflusgeichen Geschichten Vernes erwiesen sich Bucheinbénde und
Magazincovers. Dennoch findet man einige interessante Darstellungen. Neben
Darstellungen, die an Zeppdine, Flugzeuge, Raketen und U-Boate erinnern,
trifft man haufig auch untertasenférmige Objekte an. Interessant ist ein Cover
der Zeitschrift Wonder Stories Quarterly aus dem Jahr 1931° Es zeigt sowohl
den Saturn (wegen seines Ringes nach der Erde die beliebteste Darstellung
eines Planeten) als auch ein UFO, das wie der Saturn aus einer Kugel und ei-
nem Torus besteht. Bei beiden Objekten wurden die gleichen Farben rot, gelb
und weil3 verwendet. Beide Objekte sind um den gleichen Winkel (bezogen auf
die obere bzw. untere Papierkante) geneigt. Die Ahnlichkeit ist verbliiffend —
vermutlich vom Kinstler beabsichtigt.

Wahrend bei dieser Darstellung noch ein Schweif die Flugbahn markiert, ver-
zichtet man bei vielen spateren Abbildungen auf den ,, Kondensgreifen* - viel-

leicht ein Hinweis auf ,,unsichtbare” Energiequédlen wie die Kernkraft.

Interessant ist auch, dassauf vielen Covers Raumschiffe als L ebewesen darge-
stellt sind. Ausgestattet mit Fangarmen und Augen suchen sie sich ihren Weg
durch das Universum.

Auch im Sciencefiction-Film der 50er wurden einige UFOs als Lebewesen
dargestellt. Wie seine AuReirdischen Insassen verfligen die UFOs in The War
of the Worlds Uber mechanische Augen, die Farbsignale ahnlich wie Fernseher
in eine rote, grine und blaue Komponente aifteilen. Auch das Raumschiff in It

Came from Quter Space erinnert durch seine sechsedkige Zellenstruktur an ein

3 vgl. Abbildung in Galaxis ScienceFiction, S. 49
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Lebewesen. In Alien belebt die Kunst von Giger sogar das Innere von Raum-
schiffen. In dem alten, gestrandeten Raumschiffswradk sind die Versorgungs-
leitungen so angeordnet, dass $ch an den Wanden Rippen abzuzeichnen schei-
nen. So wirkt das Wradk wie ein grof3es, ausgetrocknetes L ebewesen.

Auch die Ideedes Mutterschiffs, das den kleineren Raumschiffen als Basisda-
tion dient, trifft man in einigen Filmen an. Die Sar Trek- The Nex Generation
Folge Galaxy's Child* parodiert dieses Korzept, indem sie ein Wesen zeigt,
dassim Vakuum des Weltalls lebt und auf der Suche nach seiner Mutter ist.
Dabei hélt es die Enterprise irrtimlich fir seine Mammi, klammert sich daran
fest und will nicht mehr lodassen.

Wahrend die Raumschiffe in den 50ern noch redht klein sind und nur wenigen
Leuten Platz bieten, werden sie mit der Zeit immer grof3er und werden schlief3-
lich zu Weltenschiffen, die ganzen Volkern Platz bieten. Gleichzetig entfernt
man sich bei ihrer Darstellung imme weiter von den Urformen Dreied, Zy-
linder und Untertasse. Teilweise entstehen Mischformen wie das Raumschiff
Enterprise, das eine Untertase mit zwei Raketen kombiniert. Andere Raum-
schiffe ehalten Aufsdtze und Anbauten. Dabei wird teilweise bewusg auf
Symmetrie und Homogenitét verzichtet. Die Gebilde wirken stellenweise un-
fertig, wie abgerissen und neu erbaut — fast wie wuchernde Grofl3gadte im
Weltraum.”> Wenn die Erde énmal zerstdrt wird, werden wir hier wohnen. In
der Sar TrekOriginalfolge For the World is Hollow and | have Touched the
Sky ° ist ein Planet Heimat und Transportmittel zugleich. Er ist seit Aonen un-
terwegs, um die Bewohner seines hohlen Inneren in ein it Generationen
Uberliefertes gelobtes Land zu bringen.

Dem Mas®ntransportmittel der Bosen in Star Wars setzt George Lucas die
Individualverkehrsmittel der Guten gegeniiber. Die skorpionartigen Zerstorer-
droiden sind zusammenrollbar, um platzsparend transportiert werden zu kon-
nen. Luke und seine Freunde rasen in Fahrzeugen durch das Universum, die
irdischen Freizetverkehrsmitteln wie Cabrios Karts, Motorbooten und Wave-

Hoppern’ hneln.

“ Deutscher Titdl: Die Begegnung im Weltraum

® vgl. etwa Galaxis ScienceFiction, S. 46

® Deutscher Titel: Der verirrte Planet

" Wassrfahrzeuge fir eine Person, bei denen man auf einer Plattform steht. Gesteuert wird das
Fahrzeug Uber einen motorraddhnlichen Lenker.
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Die Flugobjekte der Aul3eirdischen orientieren sich einerseits an real existie-
renden Tednologien und an Berichten von UFO-Sichtungen, werden anderer-
seits aber auch — dhnlich wie das Aussehen der Au3eirdischen selbst — nach
dramaturgischen Gesichtspunkten entworfen.



147

Die Auseinandersetzung mit dem Fremden

Es gibt verschiedene Ebenen, auf denen Sciencefiction-Filme hinsichtlich der
Auseinandersetzung mit dem Fremden untersucht werden kénren. Zunéchst
mdchte ich Genreparodien und Satiren als Beispiel fir die Herangehensweise
der Filmemacher herausarbeiten. Auf der Handlungsebene bieten die Fil me die
verschiedensten Mdglichkeiten an, wie sich Menschen mit dem Phanomen des
Fremden auseinandersetzen: die Uberwindung der Sprachbarriere, die Aufok-
troyierung der eigenen Lebensweise durch mangelnde Anerkennung des Frem-
den, die Menschwerdung von Aul3eirdischen und die Entstehung von Misch-
lingen, die rein rational-wissenschaftliche Anngherung und schliedlich die Er-
kenntnis, dass eine friedliche Koexistenz so unterschiedlicher Kulturen doch

ausgeschlossen erscheint.

Satiren und Par odien

Eine Aufgabe von Satiren und Parodien besteht darin, Kino-Mythen des Sci-
encefiction-Genres blolzustellen. Geschichten und Heldentaten, die sonst als
selbstverstandlich machbar hingenommen wurden, werden beawveifelt und mit
den banalen Verhaltnissen der Realitét konfrortiert. Dark Star® betrachtet den
Alltag von vier Astronauten. Budgetkirzungen der Raumfahrtbehorde haben
dazu gefihrt, dassdas Raumschiff nicht mehr gewartet werden kann und sich
langsam in seine Bestandteile auflog. Die Manner haben sich langst alles er-
zé&hlt, was es zu sagen gibt. Abwechslung bringen nur Systemaudfélle und die
Diskussion, was es wohl zum Mittagessen geben wird. Auch das Weltall hat
ihnen nichts zu bieten auR3er der Mdgdlichkeit, ihre Aggression an Planeten aus-
zulasen, die aus ihrer Umlaufbahn zu fliegen drohen und gesprengt werden
missen. An einer Erforschung des Weltalls sind die Manner langg nicht mehr
interesgert, auch hier scheint es nichts Neues zu geben. Ein wenig Unterhal-
tung soll ein auRerirdisches ,,Haudier" bieten, das die Besatzung unterwegs
aufgelesen hat. Das Wesen — eine Mischung aus aufblasbarem Wasserball und
Kirbis mit FiRen — ist ein komisches Konglomerat irdischer Zutaten. Auch
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ihmist langweilig. Zum Leidwesen seines Herrchens gielt es am liebsten Ver-
stecken und nutzt jede Gelegenheit wegzulaufen. Nach den etablierten Kon-
ventionen des Genres war bei der auReen Erscheinung von AuReirdischen
grof3er Wert auf deren lebensechtes Aussehen gelegt worden. Indem Carpenter
die kunstliche Konstruktion seines Aliens offensichtlich macht und ihm Ver-
haltensweisen eines ungezogenen Haustiers verleiht, demortiert er diese Kon-

vention auf ironische Weise.

Spaeballs’ ist eine Parodie auf Sar Wars. Indem Mel Brooks ine eigenen
Erklarungen fir bisher unbeantwortete Fragen des Originals gibt, nimmt er der
Sar Wars-Saga ihre mystische Ausgrahlung. Irdische Vorbilder, die Lucas
verfremdete, dass sie sich in das mérchenhafte Star Wars-Universum einfuig-
ten, fihrt Brooks auf ihr Original zuriick. So wird aus dem treuen Begleiter
Chewbaccavon Han Solo aus Star Wars bel Mel Brooks wieder ein Mog
(“Half man, half dog.”) und in der deutschen Version ein Moter (“Halb
Mensch, halb Kéter.") Und aus dem Serviceroboter C3PO wird in Spaceballs
eine Kammerzofe. Dem mystischen Kampf zwischen Gut und Bose gibt Mel
Brooks einen handfesten Grund: Die Bosen wollen den Guten den gesamten
Sauverstoffvorrat stehlen. Das Ganze soll mit Hilfe eines Uberdimensionalen
Staubsaugers, der sich aus einem Raumschiff formt, geschehen. Damit macht
sich Mel Brooks einerseits tber den im Sciencefiction-Genre ausgelebten tedh-
nologischen GréRRenwahnsinn lustig, andererseits verweist er auf das Problem
der Luftverschmutzung, das nicht nur auf der Erde e@ne Rolle spielt: Wer im
Spaeball s-Universum ein wenig frische Luft haben mochte, 6ffnet eine Kon-
servendose und atmet einmal tief ein. Spaceballs beantwortet die Frage, was
Lord Vader daau veranlasge, die ganze Zeit seinen Helm zu tragen: Erstens
leide & unter einem Minderwertigkeitskomplex, und zweitens sei er ein wenig
tollpatschig und wirde sich dauernd den Kopf stol3en, triige & den Helm nicht.
Den fantastischen Sciencefiction-Technologien, die das Uberwinden der physi-
kalischen Gesetze emdglichen, setzt Brooks ganz praktische Anwendungen
entgegen. Spaeballs zeigt auf, wo die technologischen Weiterentwicklungs-
mdglichkeiten der Raumfahrt liegen: im Design und in der Sicherheit; wer

Eindruck schinden méchte, fliegt den schicken Mercedes 2001 und endlich

! Dark Star (Finsterer Stern), John Carpenter, USA 1973
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sind auch Raumschiffe mit einem Sicherheitsgurt ausgestattet. Auch Uber die
Merchandising-Strategie von Lucas macht sich Brooks lustig. Niedliche We-
sen, wie die in Star War's auftretenden Ewoks, dienten weniger der Weiterent-
wicklung der Geschichte, vielmehr sollten die puzigen Wesen spéter als
Merchandising-Artikel abgesetzt werden. In Spaceballs Ubernimmt Yogurt (in
Sar Wars Jedimeister Yoda) die Vermarktung hdchstpersonlich, indem er fur
eine Yogut-Stoff puppe Webung macht.

Noch einen Schritt weiter bei der lronisierung der Rahmenbedingungen der
groRen amerikanischen Sciencefiction-Epen geht Galaxy Quest®. Der Film ist
gleichzétig eine Parodie des Star TrekFandoms und eine Hommage an die
Serie. Der Film schaut hinter die Kulissen, indem er einen Einblick in das Le-
ben der Schauspieler gibt und sich mit der Rezegptionsweise von Sciencefiction-
Serien beschéftigt. Zum Inhalt: Vor 18 Jahren lief im Fernsehen eine Star Trek
ahnliche Serie namens Galaxy Quest. Seitdem die Serie abgesetzt wurde, ver-
dienen die Schauspieler sich ihr Geld, indem sie wie die Darsteller der Star
Trek-Serie von Convention zu Cornvention reisen um Interviews und Auto-
gramme au geben. Auf einer dieser Versammlungen treffen sie auf ihre grofen
Fans. Dies sind richt etwa kogtmierte Teenager sondern vier Thermianer,
Vertreter eines aulRerirdischen Volkes, das Fernsehsignale der Serie empfangen
hat, diese fir authentisch hélt und dessen gesamte Kultur und tedhnologische
Entwicklung der Serie nachempfunden sind. Als die Thermianer von feindli-
chen Aulerirdischen angegriffen werden, hoffen sie auf die Hilfe ihrer Vorbil-
der. Die Schauspieler wundern sich zwar ein wenig Uber die detailgetreue
Nacdbildung des Raumschiffs —“Normalerweise stehen da ein paa Pappwan-
de’-, halten das Engagement aber zunéchst fur einen weiteren Aulftritt auf einer
Convention. Serienwelt und Realitét vermischen sich. Gliicklicherweise unter-
scheidet sich die Reditét nicht allzu sehr von den dramaturgischen Regeln der
Serie — und wenn die Schauspieler einmal wirklich nicht weiterwissen, gibt es
immer noch den Funkkontakt zu den eingefleischten irdischen Fans, die Uber
die Bauplane des Schiffes verfiigen. Auch auf die Beziehung der Schauspieler
zueinander hat der gemeinsame Audflug eine postive Wirkung: Die zestritte-

nen Schauspieler raufen sich zusammen und hilden wie in der Serie ein funk-

2 Spaceball's, Mel Brooks, USA 1987
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tionierendes Team. Nach Erflllung der Mission landen die Schauspieler wieder
auf dem Boden der Realitét: Mit ihrem Raumschiff krachen sie mitten in eine
Convention und werden von ihren irdischen Fans begruf3t Auch auf der Erde
vermischen sich Serienwelt und Realitdt weiterhin: Als die Schauspieler sich
einen Kampf mit einem aus Versehen auf die Erde mitgebrachten AuReirdi-
schen liefern, jubelt das Publikum und halt den Showdown fir einen Bestand-
teil der Show. Galaxy Quest bezieht seine komische Wirkung aus der doppel-
ten ironischen Brechung: Nicht nur tauchen in der realen Welt der Sciencefic-
tion-Fans plotzlich echte AuBeirdische auf; deren gesamte Zivilisation basiert

jedoch wiederum einzig auf der Fiktion des Kinos

Bei Sarship Troopers®, in dem der bisher blutigste Kampf zwischen Menschen
und AulZerirdischen gezeigt wird, handelt es sich auf den ersten Blick um eine
Satire des Kriegs- und Sciencefiction-Films. Der hollandische Regisseur Paul
Verhoeven beschrieb die dargestellte Kriegamaschinerie als die ironische Auf-
arbeitung seiner eigenen Kindheitserfahrung wahrend der Nazi-Okkupation.”
Dem widerspricht jedoch die Ernsthaftigkeit, mit der die Kadetten den Krieg
gegen die insektenartigen Aul3eirdischen flihren und die Geschwindigkeit, mit
der sie die Slogans ihrer Vorgesetzten tUbernehmen und sich mit ihrer Einheit
identifizieren. Da drohen Elemente, die kennzeichnen, dass dr Film nicht ernst
gemeint ist, unterzugehen. Plot und Charaktere lehnen sich an die Seifenoper
an: Gutaussehende, jugendliche Hauptdarsteller, die ihre aste grol3e Liebe a-
leben und sich vom Elternhaus lod6sen. Der Film zeigt die Hauptdarsteller
zunadhst in der Highschool und wenig spéter in einem militérischen Ausbil-
dungslager. Nadhdenklich stimmt, wie nahtlos der Wechsel von einer Instituti-
on in die néchste verlauft. Das Rughy-Spiel in der Schule wird mit dem glei-
chen Ernst gefuihrt, wie der Kampf gegen die Aul3eirdischen. Das Sezieren der
AuRerirdischen im Biologieunterricht findet seine Fortsetzung im Kampf, wo
AuRerirdische zestiickelt werden. Der theoretische Wehrunterricht der Schule
wird wahrend der militarischen Grundausbildung durch praktisches Training
erganzt. Da nur der Zuschauer, nicht aber die Charaktere selbst bemerken, dass
das gesellschaftliche System der Menschheit sich immer mehr dem des Feindes

3 Galaxy Quest (Galaxy Quest — Planlos durchs Weltall), Dean Parisot, USA 1999
* Starship Troopers, Paul Verhoeven, USA 1997
® http://mrshowbiz.go.com/cd ebrities/interviews/382-3.html (1.5.2001)
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annahert, indem es immer starker einem kollektiv organisierten Insektenstaa
dhnelt, in dem der einzelne bedeutungslosist, erscheint der Film mehr als An-
tiutopie denn als Satire. Ironischerweise wird die Kritik an dieser militérisch
organisierten Gesellschaftsform gerade durch die Propagandasendungen der
Armee am deutlichsten. In den Spats wird gezigt, wie man die ,,Bugs* be-
kémpfen kann. Satire kann nur dann funktionieren, wenn dem Zuschauer deut-
lich wird, dass bewusst Ubertrieben wurde. In Sarship Troopers wird jedoch
gleich zu Beginn gezeigt, wie sich Menschen und AuReirdische gegenseitig
zerlegen. Da dies nicht mehr Uberboten wird, verliert der Film seine satirische
Wirkung im Lauf der Zeit. So geht der Film mehr und mehr in einen Kriegs-
film Uber.

Die in den Satiren und Parodien zu beobachtende Behandlung von Alltagspro-
blemen und Entmystifizierung kann man auch an den Serien Sar Trek und Star
Wars selbst beobachten. Bel Star Trek riicken im Lauf der Jahrzehnte anstelle
der Geheimnisse des Universums immer mehr die avischenmenschlichen Pro-
bleme der Besatzungsmitglieder in den Mittelpunkt der Serie. War die spiritu-
elle Reise der Jedis in den 70ern und 8Qern einzig durch die Grenzen der Vor-
stellungskraft beschrénkt, muss die Reise der Jedis in Sar Wars - The Phartom
Menace erst von Burokraten legitimiert werden und findet aus Geldmangel ein

schnelles Ende auf einem Wigenplaneten.

K ommunikationspr obleme

Das Hauptproblem, dem die Menschheit im Umgang mit dem Fremden gegen-
Ubersteht, besteht im Fehlen einer gemeinsamen Sprache. Viele AuReirdische
verfligen jedoch Uber tierische Artikulationsformen. Die Art der Gerausche gibt
Aufschlussiiber den Charakter der Fremden. Wéahrend es den meisten freundli-
chen AulZerirdischen gelingt, die Aufmerksamkeit der Terraner wie Haugiere
durch Schnurren und Piepsen® auf sich zu ziehen, geben viele bése AuReirdi-

sche abschredkende Grunz- und Fauchlaute’ von sich. Wenn eine gemeinsame

® Beispiel: Die Tribbles aus der Star Trek Originalserie (The Trouble With Tribbles/ Kennen
Sie Tribbles?), wenn sie auf befreundete Wesen treffen.
" Tribbles, wenn sie auf Wesen treffen, mit denen sie verfeindet sind.
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Sprache fehlt, koénnen Differenzen nicht durch Streitgesprache, sondern rur im
Kampf ausgetragen werden.

Mit der Zeit ware diese Ausgangslage, in der kein Dialog mit dem Gegenspie-
ler mdglich ist, langweilig. Daher sprechen viele Au3eirdische auféllig auch
Englisch. Sollte dies nicht der Fall sein, gibt es vidfach technische Mdglich-
keiten, Alien in Englisch zu (bersetzen. In Star Trek wurde ein sogenannter
Translator entwickelt, der aus Betonung und Syntax Informationen herausfiltert
und ins Englische Ubersetzt. Dabei wird angenommen, dass sich der Charakter
eines Volkes in der Spradche widerspiegelt. Zwei Sprachen sind im Star Trek
Universum geradezu wissenschaftlich behandelt worden: das Klingonische und
das Vulcanische. Zu beiden Spadien — von Linguisten entwickelt — gibt es
Handbiicher®, zum Klingonischen sogar eine Spradhkassette®. Aus beiden
Sprachen gehen die charakteristischen Eigenschaften der Volker recht gut her-

Vvor.

Die vulcanische Spradhe ist streng logisch aufgebaut. Aus 5 Vokalen und 13
Konsonanten werden 70 (5*13+5) Silben gebildet, aus denen sich das Voka-
bular zusammensetzt. Auch die Schriftzeichen erinnern an die logische vulca
nische Art zu Denken: Die Buchstaben entsprechen zum grof3en Teil unseren
irdischen mathematischen Zeichen. Das Istgleichzeichen steht beispielsweise
fir den Vokal o. Auch der Wortschatz weist auf ein neugieriges und gebildetes
Volk hin. Man findet viele Interrogativpronomen, Numeralien und Adjektive

sowie viele Worter aus den Gebieten Reise und Bildung.

Uber das Klingonische berichtet Marc Okland auf der Sprachkasstte: , Klin-
gon is alanguage of controlled fury. It is also alanguage that virtually requires
spitting. ... Always begin talking immediately about the matter at hand. Gree
tings, pleasantries, smalltalks are mnsidered signs of duplicity.”

Die klingonische Sprache enthélt viele Zisch- und Gurgellaute, die sich hervor-
ragend fur Beleidigungen eignen. Daneben findet man unzéhlige Worter, die
aus den Bereichen Krieg und Ehre ssammen. Da eine Kommunikation in

Kriegsfallen besonders schnell sein muss, hat sich das genannte Clipped-

8 Vulcanisch: Star Flee Academy Training Manua: Vulcan Language Guide, 0.A., 0.0., 1977
Klingonisch: Okrand, Mark: The Klingon Dictionary — engli sh/klingon Klingon/english, New
York 1985
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Klingon entwickelt. Hierbel handelt es sich um eine stark abkirzende Aus-
drucksweise. Der Befehl Feuere die Torpedos ab! wirde in Alltagsklingonisch
AlylbaH lauten, wird im Gefecht jedoch zu baH (dt. Feuer!) verkirzt. Es fol-
gen einige typische klingonische Ausdriicke:

Duj tlvogtaH: Always trust your instincts.

plch vighgbe’: 1t"s not my fault.

“oy”"a’: Will it hurt?

bljeghbe’chughvaj biIHegh: Surrender or die!

veQDuj oH Dujllj"e”: Your ship is a garbage scow.

bortaS br jablu'DI'reH QaQqga’'nay’: Revenge is a dish which is best served

cold.*®

Close Encounters of the Third Kind umgeht die Sprachproblematik geschickt.
Der Geschichte liegt die Annahme au Grunde, dassim Universum eine allge-
mein verstandliche Sprache existiert. Diese besteht nicht wie irdische Spradhen
aus einem grof3en Wortschatz, der durch Grammatikregeln auf vielfaltige Arten
angeordnet werden kann, sondern aus einem intuitiven Verstandnis fir Musik
und Farbe. Durch das Austauschen einfacher Melodien und Farbkombinationen
auf einem mit einer Lichtorgel gekoppelten Keyboad ist es moglich, Geflhle
auszutauschen. Die Methode ist so erfolgreich, dass €hon rach wenigen Au-
genblicken eine Kommunikationsbasis aufgebaut ist. Die Menschheit ist bereit,
ihren Platz im Chor des Universums einzunehmen und ihren Beitrag zur Har-
monie 2 leisten.

Der Gedanke, mittels Musk zu kommunizieren, geht vielleicht auf eine Ab-
handlung von Jon Lomberg zurtick, der zur Zeit der ersen Landung des Men-
schen auf dem Mond eine Abhandlung Uber den universellen Charakter von
Musik verfasste, die vom Nationd Air and Spae Museum der Smithorian In-

stitution puHbiziert wurde.

Dabei bezog ich mich auf die Werke verschiedener Philosophen und
Asthetiker wie Pythagoras und Gustav Fechner und duRete die Ansicht,
dai einige &thetische Prinzipien menschlicher Kunstformen, insbeson-
dere der Musik, auf physikalischen Konstanten und auf der mathemati-

° Okrand, Marc: Power Klingon, Verlag: Smon and Schuster, 1993
% Okrand, S. 170-172
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schen Ordnung der Natur beruhten. Demnach konren verschiedene gei-
stige Wesen, die dasselbe Universum betrachten, Kunstformen mit
ahnlichen Merkmalen prodwzieren. Vor allem war ich zu der Erkenntnis
gelangt, dal3 gewisse hochorganisierte Gebilde wie @wa Fugen (beson-
ders die von Bach) Uberall in der bewohnten Galaxis den Gemditern zu-
ganglich sein miifken, wenn sie gehdrt werden kdnren.*

Neben einer gemeinsamen Sprache fehlt es oft an einem vergleichbaren kultu-
rellen Hintergrund und éhnlichen Umgangsformen. Das andersartige Aussehen
bildet jedoch von den 50ern bis zu den 90ern den augenfélligsten Unterschied
zwischen Menschen und AuReirdischen. Als sich Eliot und E.T. das erste Ma
von Angesicht zu Angesicht gegenliberstehen, sind beide mal3los erschrodken.
Doch bkereits als beide gleichzeitig einen Schrei ausstoRen, wird deutlich, wie
dhnlich sich die Wesen letztendlich sind. Mit der Zeit gewdhrt man sich an
E.T.s unproportional erscheinenden Korper. Als Eliot ihn seinen Geschwistern
vorstellt, erlebt man die Begegnung aus E.T.s Perspektive und amisiert sich
Uber das Staunen der Kinder. Zwischen E.T. und Eliot findet ein ausgewogener
Austausch von Geben und Nehmen statt. Eliot hilft E.T. nach Hause au gelan-
gen und E.T. unterstiitzt Eliot dabei, selbstbewusger zu werden und von sei-
nem dlteren Bruder und den Schulkameraden als ebenbirtig akzeptiert zu wer-

den. Der Austauschprozessist jedoch nicht immer so ausgewogen.

Der unausgewogene Austauschpr ozess

Meist wird das Fremde an das Menschliche angeglichen. Bei der Integration
von Aul3erirdischen in die amerikanische Gesellschaft wird vorausgesetzt, dass
die Fremden bereit sind, sich anzupassen. Andersartigkeit wird nur im privaten
Bereich zugelassen. Nur hier dirfen kulturelle Unterschiede a1 Tage treten.
Die Wohnungen der AuReirdischen in Alien Nation'? sind mit Tiichern, Ker-
zen und Raucherstdbchen mystisch ausgestattet. Dazu erklingt oft eine exoti-
sche Meditationsmusik. In Tlcher eingehtllt, vollziehen AuRerirdische flr den
Menschen nicht nachvollziehbare Rituale. Menschen, die mit AuReirdischen
befreundet sind, dienen diese Oasen der Ruhe als Fluchtort vor dem hektischen
Alltag. Ahnlich wie von Immigranten im kulturellen Schmelztiegel USA wird

H7it. n. Sagan, Carl: Signale der Erde. Unser Planet stellt sich vor, Miinchen / Ziirich 1980
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auch von AuRRerirdischen erwartet, dasssie das bestehende System akzeptieren
und eine kulturelle Bereicherung darstellen.

Hier wird ein starkes Gefiinl der Uberlegenheit spirbar. In Bezug auf Demo-
kratie, Geredhtigkeitsempfinden, Weltanschauung und Moral, also Themen-
komplexe, welche die Allgemeinheit betreffen, fiht sich der Mensch tberle-
gen; er hat das Gefuhl auf diesen Gebieten von anderen nichts mehr lernen zu
koénnen. Auch hier fungiert der amerikanische Sciencefiction-Film wiederum
als Sensor des nationalen Selbstbewusstseins.

Die M enschwer dung einesAul3erirdischen

In Nicholas Roegs The Man Who Fell to Earth'® wird ein AuReirdischer, der
sich Newton rennt, von der durch das Fernsehen erzeugten lllusion, auf der
Erde seine Vorgelung des Paradieses vorzufinden, zu unserem Planeten ge-
lockt. Aber gleich nach seinem Sturz auf die Erde muss er feststellen, dassdie
Fernsehbilder ihm nicht die ganze Wahrheit vermittelt haben. Die Menschen,
denen er begegnet, haben ihren Wunsch, eine eflillite Beziehung zu finden,
aufgegeben. Der geschiedene Bryce widmet sein Leben der Wissenschaft und
vergnlgt sich mit 18-jahrigen Méadchen. Mary Lou versucht durch Gottesdien-
ste und Alkohol einen Sinn im Leben zu finden. Der Lebensgil von Bryce und
Mary Lou st6fd bei Newton, der sehr an siner zuriickgelassenen Familie
hangt, auf Unverstandnis. Auf der Erde wird Newton betrogen und gequélt. So
wundert es nicht, dassNewton sich lieber mit der Welt auseinandersetzt, indem
er sie sich im Fernsehen ansieht, als sie auf eigene Faust zu erkunden. Sein
stéandiger Fernsehkonsum hat zur Folge, dass sich die Bilder in seinem Kopf
festsetzen und langsam seine Erinnerung an den Heimatplaneten tberlagern. So
rickt Newtons urspringliches Ziel, fortgeschrittene technologische Entwick-
lungen gegen ein wenig Wasser zu tauschen und zu seinem Planeten zu brin-
gen, in unerreichbare Ferne. Statt Waser trinkt nun auch er Alkohol. Als sine
Sinnesorgane beschadigt werden und er nicht langer héherfrequente Wellen
sehen und horen kann, reif3t der Kontakt zu seiner Familie ab. Fortan ist er

nicht langer in der Lage, Botschaften von seinem Heimatplaneten zu empfan-

12 Alien Nation (Space Cop L.A. 1991), Graham Baker, USA 1988
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gen. Seine einzige Hoffnung mit seiner Familie in Kontakt zu treten, besteht
darin, dass diese irgendwann zuféllig eines von seinen im Radio gesendeten
Musikstiicken empféangt. Als Newton sich am Ende des Films in einer Bar be-
trinkt, erinnern ein vorbeifliegender Helikopter und einige umherflatternde
Vogel ein letztes Mal an Newtons urspringlichen Plan, die Erde so schnell wie
mdglich wieder zu verlassen. Der sensible AuReirdische hat sich endgltig in
einen Menschen verwandelt und unterscheidet sich nicht mehr von den Gbrigen
Gasten.

Roeg erzéhlt die Geschichte aus der Perspektive des AuReirdischen und stellt
die Menschheit als negatives Vorbild dar. Die Anpasaung an deren Gepflogen-
heiten ist aso nicht, wie in der ansonsten weit verbreiteten Sciencefiction

Dramaturgie, eine Weiterentwicklung, sondern ein Zeichen von Degeneration.

Mischlinge

Symbol fur das gelungene Zusammenleben von Menschen und Aul3eirdischen
ist die Geburt von Mischlingen. In Form von inneren Konflikten werden die
Differenzen ganzer Voélker in ihnen ausgetragen. Der bekannteste Mischling ist
Mr. Spock. Sein Vater ist ein rein logisch denkender Vulcanier und seine Mut-
ter eine emotionale, fursorgliche Erdenfrau. Nadch Spocks eigener Ansicht stellt
seine menschliche Seite eine Schwache dar. Menschliche Emotionen empfindet
er as unlogisch, inkonsequent und verwirrend. Bei Spocks Erziehung nmmt
der Vater keine Ricksicht auf seine humanoide Halfte und will aus ihm einen
vollwertigen Vulcanier machen. Gegen den Willen des Vaters heuert er bei der
von Menschen dominierten Sternenflotte an. Dort begegnet der rationale Spock
dem auRerst gefuihlsbetonten Bordarzt Dr. Leonard McCoy, der ihn von den
positiven Seiten menschlicher Emotionen Uberzeugen will. In fast jeder Folge
und in jedem Kinofilm kommt es zwischen den beiden zu Reibereien, die in
heftigen Wortgefechten ausgetragen werden. Dabel gesteht Dr. McCoy dem
Vulcanier zwar zu, dassdessen Argumentation unter logischen Gesichtspunk-
ten betrachtet einwandfrei ist, ihre Auswirkungen jedoch oft unmenschlich

sind. Ihr Streit entziindet sich imme wieder an der Frage, ob ein Leben schwe-

13 The Man Who Fell to Earth (Der Mann, der vom Himmel fiel), Nicholas Roeg, GB 1976
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rer wiegt als viele, das heil3t, ob eine Gruppe ihr Leben riskieren sollte um zu
versuchen, ein einzelnes Leben zu retten. Imme 6fter muss Spock erstaunt
feststellen, wie es Menschen schaffen, ihre Schwéchen in Stérken unmzumin-
zen. Mit der Zeit begrinden sich seine Zuverléasdgkeit und Loyalitdat immer
weniger auf logischem Denken, sondern mehr und mehr auf Freundschaft. In
der Folge Journey to Babel* lernt der Zuschauer Spocks Vater Sarek kennen.
Dieser gebraucht die Logik so konsequent, dass ®in Verhalten fast schon wie-
der an menschliche Sturheit erinnert. Im Vergleich zu einem vollblitigen
Vulcanier erscheint Spock doch recht emotional.

Unter den Sar Trek-Charakteren findet man viele Mischlinge. Auf der Suche
nach ihrer Identitét regen sie den Zuschauer immer wieder dazu an, sich auch
die Frage ,Wer bin ich?* zu stellen. Mihsam gelingt es den Charakteren im
Lauf der Serie, aus sich widersprechenden Komponenten eine abgerundete
Personlichkeit zu schaffen. Wie Spodk handelt auch der Android Data aus der
Serie Star Trek — The Nex Generation streng logisch — aber nicht, well er es
will, sondern weil er so programmiert wurde. Sein Wunsch ist es, ein Ebenbild
seines menschlichen Erbauers zu werden. Seine Versuche menschliches Ver-
halten und irdischen Humor zu elernen, sind so erfolgreich, dass es ihm
schliefdlich gelingt, Freundschaft mit einigen Menschen zu schlief3en.

Auch Worf, dessen leibliche Eltern Klingonen sind, wuchs unter Menschen
auf. Im Vergleich zu Menschen sind Klingonen gro3e, stérker und mutiger.
Von vielen Menschen gefiirchtet und von Klingonen als Weichling angesehen,
muss er einen Mittelweg zwischen impulsivem, klingonischen Stolz und
menschlicher Kompromissbereitschaft finden.

Einen dhnlichen Konflikt durchleidet auch Diana Troy. Ihr Vater stammt von
der Erde. Ihre Mutter ist eine telepathisch begabte Betazoidin. Die Fahigkeit
der Mutter hat sich teilweise auf Diana Ubertragen. Daher meiden einige Men-
schen den Kontakt zu ihr, weil sie furchten, Diana kbnnte ihre Gedanken lesen.
Als Counselor (psychologische Beraterin) kann Diana ihre Fahigkeiten jedoch
dazu einsetzen, Besatzungamitgliedern bei personlichen Problemen zur Seite
zu stehen. Da Betazoide gegenseitig Gedanken lesen konnen, haben sie gelernt,
sich nicht fur ihre Wiinsche und Angste 2u schamen und gehen sehr offen mit-

einander um. In den Augen der Mutter wirkt Diana daher selbst etwas ver-

1 Deutscher Titel: Reise nach Babel
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klemmt. Immer wieder versucht sie, ihre Tochter dazu zu animieren, ihr Leben
unkonventioneller zu gestalten. Die ungewdhrliche Konstellation von konser-
vativer Tochter und abenteuerlustiger Mutter flhrt zu zahlreichen amiisanten
Situationen, in denen sich die Tochter Uber die dreiste Mutter emport.

Im Vergleich zu Wesen, die keine Mischlinge sind, wirken manche reinrassige
Wesen wie der 100-prozentige Mensch Commander Riker geradezu eindimen-
sional und langweilig. Es <heint, dass ein innerer Kampf die Vorausstzung
fir eine interessante Personlichkeit ist. Durch das Ausgesetztsein zwischen
zwei Extremen mussdas Individuum einen goldenen Mittelweg finden. Gelingt
dies, hat die Person zu sich selbst gefunden.

Rationale Begegnung

In den 50ern begegnen Wissenschaftler Au3eirdischen nicht auf emotionaler,
sondern auf rationaler Basis. Bei ihren Untersuchungen wird die Lebensform
auf ihre biologischen Funktionen reduziert. In Autopsien und Tests wird die
Funktionsweise des Organismus analysiert. Nuchtern versucht man in The
Thing das Schiff der AuReirdischen zu bergen und fuhrt Experimente an ei-
nem der Uberlebenden durch. Ahnlich emotionslos geht das Militar den Frem-
den gegeniiber. Flr sie scheint es bedeutungdos ob sie einem menschlichen
oder nichtmenschlichen Feind gegentiberstehen - die Vorgehensweise ist die
gleiche. Beim Kampf gegen AuReirdische werden Wissenschaftler und Sol-
daten oft von Medizinern unterstiitzt, deren Kenntnisse tiber das Leben auch
bei dessen Vernichtung von Nutzen sind. Gelegentlich sieht man auch Polizis-
ten an vorderster Front sowie Pfarrer, die dann als einzige einen Kommunikati-
onsversuch mit den Fremden wagen.

Einen sehr interessanten Ansatz, auf rationalem Weg Erkenntnisse Uber das
Innenleben von Aulerirdischen zu erlangen, wird in dem britischen Film Life-
force’® gezigt. In einer Psychoanalyse-Sitzung wird versucht, die Gedanken
des AuRerirdischen zu ergriinden. Dabei stellt sich heraus, dass das Geschopf
selbst den sexuellen Phantasien eines Menschen entspringt. Diese (Selbst-)

erkenntnis versetzt den Schopfer in die Lage, das Wesen zu vernichten.

15 Lifeforce (Lifeforce— Die tédli che Bedrohung), Tobe Hooper, GB 1985
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Nebeneinander Existieren

Leben und Leben lassen, lautet die Devise einiger nebeneinander existierender
aulBerirdischer Kulturen. Statt Gefuhlen werden Giter ausgetauscht. Dank
marktwirtschaftlicher Prozesse profitieren beide Seiten von der Existenz des
anderen. AulRerhalb der Geschaftszeiten will man jedoch nichts mit dem ande-
ren zu tun haben. Ein Symbol fir diese Art von Beziehung hildet die Bar als
informeller Treffpunkt von Geschéftsleuten. Hier werden in entspannter At-
mosphére Kontakte gekniipft, Vertrage geschlosen und Giter ausgetauscht.
Bartender auf der Raumstation Degp Spae Nine'® ist Quark, Mitglied eines der
in dieser Hinsicht charakteristischsten Voélker, der Ferengi, aus Sar Trek Fir
sie @gibt sich der Lebenssinn ausschlieflich aus der Maximierung von Profit.
Sie stellen somit den ins Extreme Ubersteigerten Kapitalismus westlicher Pra-
gung dar. Das ricksichtslose Gewinnstreben der Ferengi bringt nicht selten
Unschuldige in Gefahr und ruft Retter auf den Plan. Dies sind meist Menschen,
denen solch egoistische Motive fremd sind. Die Auseinandersetzung mit dem
Fremden wird hier zum Blick in die eigene, bewdltigte Vergangenheit.

Neben dem kapitalistischen Gedanken wurde aich die olympische Ideeins All
hinaus getragen. In Arena'’ treten die verschiedensten Lebensformen im Zwei-
kampf gegeneinander an. Sar Wars. The Phartom Menace verlegt das be-
riihmte Wagenrennen aus Ben Hur'®ins All. Die sportliche Art des Kraftemes-
sens gellt im Vergleich zur kriegerischen Auseinandersetzung eine friedlichere

Maoglichkeit dar, die Uberlegene Rasse a1 ermitteln.

Es kann nur Einen geben — Von der Unmdglichkeit des Zu-

sammenlebens

Gelingt es, das Fremde als gut oder zumindest als nitzlich anzusehen, ist ein
friedliches Auskommen mdglich. Gelingt dies nicht, wird das Fremde als bose

angesehen. Haufig wird es mit Eff ekten inszeniert, die dem Horrorgenre aitlie-

16 Dritte Sar Trek-Serie
7 Arena, Peter Manoagian, USA 1990
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hen sind: mit Dunkelheit; einer unsichtbaren, aber standig spirbaren Présenz
der Gefahr; plétzlichen, scheinbar aus dem Nichts hervorschie3enden Mon-
stern und schauerlicher Musik. Indem das Bose die aste Attadke gegen den
Menschen fuhrt, legitimiert es sine Vernichtung praktisch selbst. Da das Bose
dem Menschen Uberlegen ist und erheblich widerstandSfahiger zu sein scheint,
ist der Kampf mehr als fair. Ist die Entscheidung, das Bose a1 vernichten, erst
einmal getroffen, ist es von auRaster Wichtigkeit fir das dramaturgische Ge-
lingen von Filmen, denen es eher um nachhaltige Schockwirkungen als um
gedankliche Durchdringung der Thematik geht, dassbeim Zuschauer kein Ver-
sténdnis fur das Verhalten der Kreaur entsteht. Hierzu wird der Kontakt zwi-
schen menschlichen Charakteren und dem AuReirdischen auf ein Minimum
reduziert. Die restliche Zeit wird auf eine nervenaufreibende Suche und spek-
takuldre Kampf- und Fluchtszenen verwendet. Eine weitere Strategie, beim
Zuschauer kein Mitgefuhl fur die Verfolgten auszulésen, besteht darin, Aul3a-
irdische als sich geschlechtslos fortpflanzende Wesen darzustellen. Dadurch
erscheinen sie nicht als Vater und Mtter, sondern bilden zusammen mit ihrem
Nadhwuchs das sich selbst reproduwzierende, sich wie @n Virus ausbreitende
Bose. Als eine von wenigen Ausnahmen dreht die Alien-Serie den Spield um
und macht sich den Mutterinstinkt auf beiden Seiten zu Nutze, um den Kampf
durch Vorgabe von tbergeordneten Zielen in eine hdhere Dimension zu heben.
Ripley kampft nicht nur fir sich. Im ersten Film kampft sie auch fiir das Uber-
leben des Maskottchens der Mannschaft, einer Katze Im zweiten Film be-
schiitzt sie ein kleines Médchen vor dem Alien. Als sie im dritten Teil von -
nem Alien ,,geschwangert” wurde, weild die werdende Mutter instinktiv, dass
sie nun nichts mehr von den Aliens zu beflrchten hat und kann sie in eine Falle

locken.

Gleich, auf welche Weise die Auseinandersetzung mit dem Fremden im ameri-
kanischen SciencefictionFilm erfolgt — indem man komplexe aueirdische
Sprachen entwickelt oder in kriegerischen Auseinandersetzungen, in einer

friedlichen Koexistenz oder gar die Identitétsprobleme von Mischlingen insze-

18 Ben Hur, Fred Niblo, USA 1926
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niert — das Ziel besteht darin, Schwéchen oder auch Stérken des eigenen Sy-

stems aufzudedken.
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Das Besiegen von AulRerirdischen

Der Kampf gegen feindliche AuReirdische wurde schon immer primér auf
geistiger und nicht auf korperlicher Ebene ausgetragen, denn kérperlich ist der
Mensch den meisten AuReirdischen hoffnungdos unterlegen. Durch seinen
Mut, seine Beharrlichkeit und seinen Einfallsreichtum ist es ihm jedoch gelun-
gen, dies zu kompensieren.

Als besonders erfolgreich im Kampf gegen die Angriffe von AuReirdischen
erweisen sich immer wieder Au3enseiter, aso Personen, die nicht fest in eine
Sozialgemeinschaft integriert sind. Einen symbolischen Ausdruck findet die
Rolle des Aulienseiters dadurch, dass er die klasgschen Sciencefiction-Plots
bereits kennt und so verinnerlicht hat, dasser sie im entscheidenden Moment
zu seinem Vorteil nutzen kann. Er unterscheidet sich von den anderen durch
sein Wissen, das ihn aer zugleich fir seine Kameraden als weltfremden
Traumer charakterisiert. Solche augenzwinkernden Verweise auf Film- und
Literaturgeschichte sind ein Stedkenpferd des Drehbuchautors Kevin William-
son, dem Initiator einer Welle von Teenie-Slasher-Filmen Mitte der 90er Jah-
re'. Zahireiche Zitate finden sich auch in seinem ironischen Sciencefiction
Verschnitt Faculty?. Die Hauptfiguren in diesem Film sind allesamt AuRensei-
ter. Im Gegensatz z2u den stromlinienformigen Kleinbirgern ihres Heimatortes
sind sie daau in der Lage, die Gesellschaft zu beobadchten und die sich haufen-
den Unstimmigkeiten in ihrer Umgebung zu entdedken. Aul3edem sind Au-
Benseiter generell misstrauischer und daher besser auf Attadken von aul3en
vorbereitet, was se fiur den Kampf gegen feindselige AuReirdische pradesti-
niert. Ein zu klein geratener Streber, ein Grufti-Madchen, ein Dealer, ein Ex-
Football spieler und seine Freundin schopfen Verdadt gegen das merkwirdige
Verhalten der Mitglieder ihrer Fakultdt und spiren schlie3lich ein au3eirdi-
sches Wesen auf, das die Eroberung der Erde durch Kérperiibernahme plant.
Interessanterweise tritt uns auch das Bose in Gestalt eines Aul3enseiters gegen-
tber. Denn es handelt sich um ein Ma&dchen, das vom Land kommt und neu in

der Schule ist. Aber nur die AuRenseiter sind dazu in der Lage, den AuR3ensei-

! Scream, Wes Craven, USA 1996

| Know What You Did Last Summer (Ich weil3, was Du letzten Sommer getan hast), Jm Gill e-
spie, USA 1997

Teaching Mrs. Tingle (Tétet Mrs. Tingle!), Kevin Williamson, USA 1999
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ter der Aul3enseiter zu ermitteln. Bei ihren Ermittlungsarbeiten erkennt eine der
funf Jugendlichen die Parallelen zwischen ihrer eigenen Lage und Robert
Heinleins klassischem Roman The Puppet Masters (1951), der Vorlage a1 den
» Bodysnatcher-Filmen. So gelingt es, den aueirdischen Plan zu vereiteln.

Die Qualitdten, mit denen ein Mensch ausgestattet sein muss, um Probleme mit
Aulerirdischen effektiv 16sen zu kdnren, andern sich im Lauf der Jahrzehnte.
Diese Entwicklung lasg sich gut an den verschiedenen Captains der vier Sar
Trek Serien ablesen. In den 60ern war es vor alem die Tatkraft des draufgan-
gerischen Captain Kirk, der durch Zupadken ein Problem nach dem anderen
aus dem Weltraum schaffte. In den 80ern diskutierte und philosophierte der
talentierte Redner Picard die Probleme aus der Welt. In den 90ern tritt Sisko as
Vermittler zwischen verfeindeten Parteien auf. Durch seine kompromissbereite
und kumpelhafte, fast véterliche Art, eignet er sich als Vorbild. Auch Captain
Janeway, die @ste Frau in verantwortlicher Star Trek-Postion, versteht sich
primér als Vermittlerin zwischen sich streitenden, aul3eirdischen Besatzungs-
mitgliedern. Wie eine Mutter musssie immer wieder als Schlichterin auftreten,

um die Mannschaft zu einer Familie ausammenzuschweil3en.

Statt reaktionsschnellen, kampfeslugigen Draufgangern sind zunehmend d-
plomatische Vermittler gefragt, um mit AuR3eirdischen zu verhandeln. Eine
zweite wichtige Vorausstzung fur die efolgreiche Auseinandersetzung mit
AuRerirdischen scheint die Fahigkeit zu sein, aus den Konventionen seiner
Herkunft herauszutreten und unter Inkaufnahme einer Aul3enseiterrolle die

Schwachstell en des eigenen Systems offenzulegen.

2 Faculty, Robert Rodrigez, USA 1998
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Die Heimkehr

Nur selten gelingt es Weltraumfahrern, sich an das Leben im All zu gewdhnen.
Zu den wenigen gehoren die Besatzungen der Enterprise. Bei ihren Reisen
durch das All treffen sie immer wieder auf erdahnliche Zivilisationen. Fir ein
gutes Auskommen miteinander ist nicht humanoides Aussehen, sondern ein
menschendhnlicher Charakter ausschlaggebend. Die Freundschaft mit anderen
Rassen kann bei der Eingew6hnung an das Leben im Weltraum sehr hilfreich
sein. Wie der Mensch sind die AuReirdischen in Sar Trek neugierig und auf
der Suche nach einem erfillten Leben. Dennoch gibt es auf ihrem Planeten
politische und soziale Spannungen wie im 20. Jahrhundert auf der Erde. Bei
der Losung ist die Enterprise-Besatzung gerne behilflich. So vergréRet sich
die Zahl der friedlichen Kulturen standig.

Die dritte Sar Trek-Serie spielt auf der Raumstation Degp Spae Nine, die der
Besatzung zur zweiten Heimat geworden ist. Auf Deg Spae Nine ist es dem
Sternenflotten-Personal mdglich, mit ihren Familien zusammenzuwohnen. Da
die Station am Ende eines als Transportmittel nutzbaren Wurmlochs liegt, wird
sie von Vertretern des gesamten Universums besucht. Jugendliche verleben
hier eine aufregende Kindheit.

Auch in Sar Wars ist es gelungen, das gesamte Universum zur Heimat zu ma-
chen. Hierzu unterteilte man es in eine gute und eine schlechte Halfte. Das uni-
verselle Ziel besteht darin, das Bos a1 besiegen. Dieses gemeinsame Ziel

schweil3t die Guten zu Verbiindeten zusammen.

Den meisten aber ist es nicht vergdnrt, in der Fremde eine Heimat zu finden.
Die Riickkehr zur Erde stellt in vielen Filmen eine Belohnung dar. In Arena®
tritt die menschliche Hauptfigur nur deshalb in einem Boxkampf gegen fremde
Wesen an, um sich mit dem Preisgeld die Riickreise air Erde aui finanzieren.

Andere verirren sich in den Weiten des Alls und versuchen verzweifelt, den
Riickweg zur Erde zu finden wie die Besatzungen der Voyager? und der Ga-
lactica®. Hier wird die Vorstellung der Unendlichkeit zu einer besonders qual-

! Arena, Peter Manoagian, USA 1990
2 Vierte Sar Trek-Serie
3 Battlestar Galactica(Kampfstern Galactica), Richard A. Colla, USA 1978
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vollen Vorstellung. Denn ist der Raum unendlich, schwindet die Wahrschein-
lichkeit, die Erde wiederzufinden.

Bei der Heimkehr von fremden Planeten kringen die Besatzungen oft verse-
hentlich ein bdses, aulRairdisches Wesen mit auf die Erde. Es hédlt sich im
Raumschiff verstedkt, hat ein Besatzungsmitglied infiziert oder sich am
Schiffsrumpf festgesaugt. Hat es ers einmal die Erde areicht, breitet es sich
rasch aus und kann rur mit auRester Anstrengung gestoppt werden. Hier spie-
gelt sich die Angst der Amerikaner vor eingeschleppten Krankheitserregern
wider. Ab 1892reisten taglich 5.000 bs 15.000 Einwanderer in die USA ein.
Trotz der grof3en Zahlen lieRen die USA nur 80% direkt einreisen. Die restli-
chen 20%, bei denen Verdacht auf Krankheit, Geistesgestortheit oder Parasi-
tenbefall bestand, wurden genauestens urtersucht, bevor sie einreisen durften.*
Noch heute unterliegt die Einfuhr von tierischen und pflanzlichen Produkten
einer strengen Kontroll e durch die amerikanischen Behdrden.

In den 90ern wird das Bése aunehmend nicht mehr aus den Weiten des Raumes
zur Erde gebradht, sondern stammt aus der Zukunft. In der Zukurft wird eine
Maoglichkeit gefunden, in die Vergangenheit zu reisen. Der Kampf, der in der
Zukunft oft zwischen Menschen und Maschinen ausgetragen wird, veranlasd
einige Maschinen daay, in die Vergangenheit — unsere Gegenwart — zu reisen,
um den Menschen jetzt, wo er relativ wehrlosist, zu vernichten. Der Maschine
folgt jedoch oft ein Mensch der Zukurft, der gegen die Maschine antritt und
die Menschheit rettet. Durch die Erfindung der Zeitreise wéare der Mensch also
inder Lage, sein eigener Heiland zu sein. Die Vorstellung, dassein Mensch die
Menschheit erlésen kann, findet sich auch in Matrix: Als die Hauptperson Neo,
von der einige Menschen glauben, dasser der Erloser sei, stirbt, wird er durch
die Liebe einer Frau wieder zum Leben erwedt. So zieht die Liebe in eine
gefiuhlskalte Zeit ein. Gestérkt wird Neo wiedergeboren und ist nun dazu fahig,
gegen das Bose, das sch diesmal nicht in der analogen, sondern der digitalen

Form von Computerprogrammen manifestiert, zu kampfen.

Mancher Erdenbewohner ist so verbittert von dem Leben auf da Erde, dass
seine Suche nach einer bessren Lebensform ihn ins All fahrt. Zwar hilft ihm

seine in einer Mischung aus Hoffnung und Zynismus bestehende Wil lensdérke
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in der Fremde a1 Uberleben, doch nach und nach setzt sich die deprimierende
Erkenntnis durch, dasses nicht gelingt, ene Alternative aur irdischen Kultur zu
finden. Die Suche nach dem Paradies kann auch im Weltall nicht erfolgreich
abgeschlossen werden. In Planet of the Apes erhofft sich der Astronaut Taylor
von einer Reise in eine andere Galaxie ein besseres Leben in einer neuen Welt.
Da die Reise mit beinahe Lichtgeschwindigkeit die Zeit innerhalb des Raum-
schiffs um ein Vielfaches beschleunigt, ist eine Rickkehr in die Welt seiner
Generation von vornherein ausgeschlossen. Das Ritual der Inbesitznahme des
Planeten durch die alte Welt, das einer seiner Mitreisenden durch das Aufstel-
len der amerikanische Flagge vollzieht, entlockt ihm nur ein hdhnisches La-
chen. Als er auf eine grausame, menschendhnliche Kultur trifft, &ndert sich
seine negative Einstellung gegentiber der eigenen Zivilisation jedoch schnell.
Wie gerne wirde & wieder nach Hause wollen. Die Hoffnung auf eine mogli-
che Ruckkehr zur Erde - auch wenn die Chancen noch so schlecht stehen -
halten seinen Kampfgeist am Leben. Der Zuschauer ahnt es shon lange. Am
Ende des Films wird es auch fur Taylor zur Gewissheit: Im Angesicht der im
Sand begrabenen Freiheitsstatue erkennt er am Ende seiner Irrfahrt durch
Raum und Zeit, dasser der letzte vernunftbegabte Mensch auf Erden ist. Erst
als er ein neues Ziel sieht — sich mit einer der degenerierten Frauen zu paaen
und so fir die Wiedergeburt der menschlichen Intelligenz zu sorgen — hat seine
Sinnsuche ein sarkastisches Ende gefunden: Er ist der Adam in einem irdischen
Paradies, das sich als Holle offenbart hat.

Auch der Erfinder George in The Time Mashine® schafft es, seinem Leben ei-
nen neuen Sinn zu geben. Als er eine Zeitmaschine entwickelt und sich durch
Kriege langsam in eine friedlichere Welt vorarbeitet, scheint er schlief3lich eine
paradiesische Ara areicht zu haben. Doch bei naherer Betradhtung entdedkt er,
dassden Menschen, denen unbegrenzte Resourcen an Essen und Kleidungzur
Verfigung stehen und die in einer Umgebung von wllkommener Schdnheit
aufwachsen, die wahrhaft menschlichen Werte wie Liebe, Mora und Vertrauen
abhanden gekommen sind. Gleichgultigkeit hat Individuditat verdrangt. Er-

schrocken flieht er in seine Zeit zuriick. Dort aber, in einer Welt, die von Mate-

* Grube, Dankwart und Thomas Hérker: Die New York Story. Wie aus Manna-Hattin eine
Widtstadt wurde, Hamburg 1983
® The Time Machine (Die Zeitmaschine), George Pal, USA 1961
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rialismus, Krieg und Streitsucht gepragt ist und der ale Visionen abhanden
gekommen sind, kann er sich nicht mehr heimisch fihlen und madt sich wie-
der auf in die Zukunft, umdie Zivilisation der Menschheit dort wieder neu auf-
zubauen. In Planet of the Apes sind Parallelen zu The Time Machine erkennbar.
Beide Filme stellen eine Desillusionierung dar, die mit der enttduschten Hoff-
nung auf ein Paradies einhergeht. Ob der Mensch nun durch Raum oder Zeit
reist, immer ist er auf der Suche nach einer neuen Heimat. Diese findet er in
einem neuen Lebenssinn und neuen Freunden, in deren Gesellschaft er sich zu

Hause fihlt.

Der Begriff der Heimat ist fiir den Weltraunreisenden nicht mehr an eine Ort-
lichkeit gebunden, sondern an das Zusammentreffen und Zusammenleben mit
Gleichgesinnten. Heimat kann nicht errungen werden, indem Individuen sich
von der Menschheit lossagen und in der Fremde ein neues Zuhause suchen.
Beim Finden einer neuen Heimat sind sowohl der Mensch als auch aueirdi-
sche Einwanderer auf die Gastfreundschaft und Hilfsbereitschaft der Einwoh-
ner angewiesen.

Unter den auRerirdischen Immigranten sind manchmal Flichtlinge. Nicht im-
mer gibt die Menschheit ihnen eine neue Heimat. In Sranded® wird beschrie-
ben, wie eine angstliche und ausgemergelte Alien-Familie Zuflucht auf der
Erde sucht und sich in einem Haus verstedt. Die beiden Hausbewohnerinnen,
eine Enkelin und ihre GroR3mutter, furchten sich zunéchst, aber schlief3lich siegt
ihr Mitgefuhl Gber ihre Angg. Die Fremden verstehen kein Englisch, aber es
gelingt, sich nonverbal zu versténdigen. Als die Gbrigen Dorfbewohner von der
Ankunft der Fremden erfahren, versuchen sie, die AuRe&irdischen mit Metho-
den des Ku-Klux-Klan zu vertreiben. Traurig setzt die Familie ihre Flucht fort.

In der Auseinandersetzung mit Aueirdischen macht das Hollywood-Kino
deutlich, dass das Verlassen der Heimat fir die Amerikaner nicht eine Ent-
fremdung von der eigenen Herkunft zur Folge hat. Fir eine Nation von Ein-
wanderern, die ihre Wurzeln tGberall in der Welt hat, ist es slbstverstandlich,
dass die eigenen Traditionen sich mit den neu gewonnenen Erfahrungen zu

einem neuen Zuhause verbinden: Nach dem Finden von Freunden vor Ort wird

® Stranded, Tex Fuller, USA 1987
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die Definition reuer Ziele bedeutender als die vertraute Umgebung, die man
hinter sich lief3.
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Der Mensch alsVerlierer der Evolution?

Kampfmaschinen

Der Mensch ist nicht perfekt. Intellektuell hat er es zwar weit gebradt, das ist
aber auch dringend notwendig um kérperliche Mangel zu kompensieren. Auf
der Erde hat der Mensch die meisten Tiere, die ihm geféhrlich werden kénrten,
ausgerottet oder so weit zurlickgedrangt, dass sie ihm nur noch selten begeg-
nen. Im All ist die Verteidigung schwieriger. Die Abhangigkeit von Nahrung,
Waérme und Sauerstoff kann in einer Umgebung, in der es davon nichts gibt,
zum todlichen Nachteil werden. Von der Erde mitgebrachte Waffen sind oft
wirkungslos gegen die gepanzerten Kreauren. Diese Wesen kénnen rur mit
viel Mut, Raffinesse, Korperkraft und Durchhaltevermdgen besiegt werden. In
einem zermurbenden Kampf zeigt sich, welcher Rasse die Evolution hold war.
Dabei stehen der geistig Uberlegenen Menschheit oftmals widerstandsfahigere,
korperlich Uberlegene Kreauren gegentiber.

Im Sciencefiction-Genre finden kortinuierlich Selektionsprozesse  statt:
Mensch gegen Mensch, Mensch gegen Natur, Mensch gegen Monster, Mensch
gegen Roboter, Mensch gegen AuReirdische. In fortwahrend stattfindenden

Zweikampfen muss sich der Mensch behaupten.

Das Erschredkende an dem Alien aller Aliens sind richt nur seine Brutalitét
und Gewissenlosigkeit, sondern insbesondere seine Perfektion. In jedem Stadi-
um seines Lebens verflgt es Uber eine optimale Verteidigungsdrategie. Aliens
sind nicht wie Menschen jahrelang auf die Firsorge ihrer Mitter angewiesen,
sondern von Anfang an autark.

Mit dem bedingungslos bdsen Alien entstand eine Kreaur, die eine Vielzahl
symbolischer Deutungsmdglichkeiten in sich vereint und gleichzeitig so exakt
durchkonstruiert ist, dasssie sich wie eine real existierende Spezies biologisch
beschreiben lasd. Die Aliens sind ahnlich wie ein Insektenstad organisiert. Die
Konigin legt unzadhlige Eier. Die sich darin entwickelnden parasitéren , Face-
hugger” warten geduldig, bis sich ein neugieriges Wesen ndhert, schie3en aus
ihren Kapseln, dringen in eine Kdrperéffnung des Opfers ein, klammen sich

mit Greifarmen an ihm fest und nehmen ihren Wirt in den Wirgegriff, um jeg-
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liche Befreiungsversuche ihrer Opfer zu vereiteln. Im Inneren ihrer Ersatzmit-
ter wadhsen sie heran (dhnlich dem Lebenszyklus der Tsetse-Fliege, die ihre
Eier im Magen eines Wirtskdrpers ablegt). Wenn dieses Stadium abgeschlos-
sen i, verlasg das Alien den Wirt nicht etwa durch die Korper6ffnung, durch
die e hereingekommen ist, sondern frisg sich auf direktem Weg duch die
Bauchdede. Dabei totet es den rutzlos gewordenen Wirtskorper. Jetzt beginnt
die gefahrlichste Phase im Leben eines Alien. Ihm stehen zwar spitze Zéhne,
eine unglaubliche Wendigkeit und Geschwindigkeit sowie ein Sduremantel als
Verteidigungsmoglichkeit zur Verfligung, aber dennoch fehlt es ihm an Kor-
perkraft und KorpergrofRe um sich wirkungsvoll wehren zu kdnren. Also ver-
steckt es sich, bis es gro3 und stark ist. Der Reifeprozess dauert nur wenige
Tage. Nun kehrt das Alien mit seinen Geschwistern zur Konigin zurtick, um
die Mutter und die neu gelegten Eier zu verteidigen. Se legen einen Vorrat von
Menschen an, die sie a1m D6rren aufhéngen. Damit das Fleisch mdglichst lan-
ge frisch bleibt, werden die Menschen mit minimalen Mitteln am Leben ge-
halten. Die Beute ist so geschwéacht, dassan keine Flucht, geschweige denn an
einen Kampf, zu denken ist.

Korperbau und Angriffstechnik der Aliens sind so inszeniert, dass einige
Fruchtbarkeitssymbole ekennbar sind:

* Die Art wie Mensch und Facchugger ineinander verschlungen sind, kann
alsorale Vergewaltigung gedeutet werden.

» Das Schltpfen des Wurmes erinnert an eine Geburt.

* Der blutige Wurm selbst kann als Penis nach einer Entjungferung interpre-
tiert werden.

» Das Doppelgebiss des erwadchsenen Alien, das ausgesto3en werden kann,
um Opfer zu erlegen, kann als Vorhaut, die aurtickgeschoben wird, gedeu-

tet werden.

Sowohl die Kulissen als auch das Alien selbst wurden von dem schweizer Ma
ler, Bildhauer und Designer Hans R. Giger konstruiert. Viele seiner Werke
zeigen Wesen, deren Korper mit Maschinenteilen verwachsen sind. Diese
Kreduren nennt Giger ,Biomechanoide”. lhre Haut schimmert metalli sch,
Blutgefal3e laufen aullerhalb des Kdrpers als Schlduche weiter und stellen Ver-
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bindungen zu anderen Wesen her. Individuen verschmelzen zu einem Kuddel-
muddel aus Korpern. Auch nach dem Tod der humanoiden Bestandteile ist der
Biomechanoid lebensfahig. Im Lauf der Zeit ranken sich neue Schlduche um
die Skelette. Die Totenkdpfe werden zu Wohnungen des Nachwuchses. Giger
liebt es, Symbole des Todes und der Fortpflanzung in einem Wesen zu verei-
nen.

Die Korperoffnungen der humanoiden Bestandteile des Biomechanoiden sind
meist weit gedffnet und laden die technischen Komponenten zur Fortpflanzung
ein. Durch die verschiedensten Paaungsexperimente eitstehen immer neue
Biomechanoide. Wahrend einige dieser Kreaionen verworren unfunktional
erscheinen, haben andere eine evolutiondre Entwicklung durchlaufen. Das Er-
gebnis sind Lebewesen, die sich zu Waffen transformiert haben. Es entstehen
lebende Panzer* und Handfeuerwaffen.

Wie die Wesen in Gigers Bildern hat auch das Alien eine andere Evolution
durchlaufen als der Mensch. Anstatt einer geistigen het es eine kdrperliche

Entwicklung durchgemacht.

K oll ektive L ebewesen

Haufig wird im SciencefictionFilm die Frage diskutiert, ob eine kollektive
Lebensgemeinschaft oder eine individuelle Lebensweise dfektiver fur das
Uberleben einer Rasse ist.

In den Bodysnatcher-Filmen? entsteht die beklemmende Angst nicht durch die
Grausamkeit der Menschenjagd, sondern durch ihre perfekte Organisation. In
einer grof3 angelegten logistischen Operation werden die fur die Korpertber-
nahme notwendigen Samenkapseln per LKW in alle Teile des Landes gebracht.
In dem 1977 gedrehten Remake machen sich die AuReirdischen die Mecha
nismen der industriellen Massenproduktion zur Nutze. In riesigen Fabrikhallen

zlichten sie die Samenkapseln heran.

L vgl. Abhil dung in Postcard Book, Karte 22

% Invasion of the Body Snatchers (Die Ddmonischen), Don Siegel, USA 1956

Invasion of the Body Snatchers (Die Koérperfresser kommen), Philip Kaufmann, USA 1978
Body Snatchers (Body Snatchers — Die Invasion |ebt fort), Abel Ferrara, USA 1993
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So effektiv eine kollektive Lebensgemeinschaft auch ist, hat sie doch eine
Schwachstelle: Meist existiert eine Konigin oder ein Fihrer, der alle Operatio-
nen leitet. Ist dieser ausgeschaltet, sind die Mitglieder des Kollektivs auf sich
gestellt und funktionsunfahig.

Die gréf@e Bedrohung in den der Originalserie folgenden Star Trek-Serien
stellt das Borg-Kollektiv dar. Es besteht aus Wesen, die mittels technischer
Implantate miteinander komnunizieren konnen. Die Existenz eines Mitglieds
ist bedeutungslos, einzig das Uberleben der Rase zihlt. Da der Einzelne keine
Angst hat, sein Leben aufs Spiel zu setzen, ist das Borg-Kollektiv ein aul3east
méchtiger Gegner. Da die Borg ihre Feinde nicht téten, sondern assimilieren,
vergrof3ert sich der Bestand ihrer Rasse standig. In manchen Folgen gelingt es
der Besatzung der Enterprise, einzelnen Borg dabei zu helfen, ihre Personlich-
keit wiederzuerlangen und sie so aus dem Kollektiv zu befreien.® Insgesamt
sind die Borg jedoch so lange unbkesieghar, bis es gelingt, ihre Kénigin audin-
dig zu machen und zu besiegen.

Kollektive Lebewesen, die von einer Zentrale aus gesteuert werden, haben das
Problem, dasssie sehr schwer auf neue Situationen reagieren konnen und daher

nur wenig anpassungsfahig sind.

Andere biologische Theori en

Beim Menschen ist das wichtigste aller Organe, das Herz, nur einmal vorhan-
den, wahrend weniger lebenswichtige Organe wie die Nieren doppelt vorhan-
den sind. Sar Trek fuhrt mit dem Kdrperbau eines Klingonen, bei dem alle
Organe doppelt vorhanden sind, eine weitere Mdglichkeit vor. Dies hat jedoch
den Nachteil, dassder Korper eher anféllig ist fur Krankheiten wie innere Ent-
zindungen.* So ist es fiir Lebewesen, die in Frieden leben, besser, alle Organe
nur einmal zu haben, wahrend es fir kriegerische Lebewesen optimal ist, Er-
satz-Organe a1 haben.

Insbesondere die Wesen aus Star Wars haben sich auf ihr Umfeld eingerichtet.
In den offiziellen Star Wars-Fuhrern wird genau erklart, warum einige Kor-

perteile ausgepragter sind als andere.

31, Borg (Ich bin Hugh)
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Aber die Evolution hat nicht nur im korperlichen Bereich stattgefunden, son-
dern auch im geistigen. Hier sind insbesondere das Gedankenlesen und die
Telekinese a1 nennen. Beide Méglichkeiten machen es dem Lebewesen mog-
lich, sich von der korperlichen in die geistige Welt zurtickzuziehen. In dieser
paradiesischen kew. gottgleichen Situation entsteht jedoch immer wieder ein
Gefluhl der Langeweile. Symbol fur diese Entwicklung ist das korperlose, un-
sterbliche Gehirn, das in einer Nahrldsung schwimmt und sich in andere hin-

einprojiziert, um Empfindungen zu erleben.”

Die Sciencefiction scheint sich darauf geeinigt zu haben, dassder Mensch noch
weit von einer hheren Lebensform, wie sie uns in manchen AuReirdischen
begegnet, entfernt ist. Lebewesen, deren Entwicklung abgeschlossen ist, oder
die als perfekt betrachtet werden, sind jedoch auch nicht Uberlebensféahig, da
der Stillstand sie phlegmatisch macht.

* Ethics (Die Operation)
® Beispid: Sar Trek-Originalfolge The Gamesters d Triskelion (Meister der Sklaven)



175

Rendezavous mit Gott

Der bose Gott

Obwohl die amerikanische Verfasaung eine strikte Trennung von Kirche und
Staat vorsieht, spielt der religiose Aspekt sowohl im 6ffentlichen als auch im
privaten Leben eine grofl3e Rolle. Unter amerikanischen Présidenten ist es be-
liebt, in wichtigen Reden Gottes Beistand zu erbitten. Sogar die Gerichte be-
ginnen ihre Sitzungen mit einem Gebet: ,, Gott schiitze die Vereinigten Staaen
und diesen ehrenwerten Gerichtshof.“ 40% der Amerikaner gehen mindestens
einmal pro Woche in die Kirche und 90% glauben an Gott.*

Es macht daher Sinn, auch den amerikanischen Sciencefiction-Film im religio-
sen Kontext zu interpretieren. Gott sendet nicht nur friedliche, auReirdische
Wesen in heilandahnlichen Gestalten auf die Erde, um den Menschen Wegwel-
ser zu sein und Ungerechtigkeiten aus der Welt zu raumen; von Zeit zu Zeit
schickt er auch handfeste Warnungen an die Menschen, indem & ihr Leben mit
fremden Monstern und Plagen bedroht. Nur knapp entgeht die Menschheit dem
Untergang.

Angesichts lch drastischer Bestrafungen wundert es nicht, dass Gott bei eini-
gen seiner Geschdpfe nicht besonders beliebt ist. Bei seinen Reisen durch das
Universum trifft der Mensch auf verschiedene Wesen, die behaupten, Gott zu
sein. Sargate? fiihrt einen bdsen Gott vor, der die Menschheit versklavt und
wahrend der Blltezeit der agyptischen Kultur dazu geavungen het, ihm zu
Ehren Pyramiden zu bauen. Doch die vermeintliche Gottheit wird als profil-
neurotischer AulRerirdischer demaskiert und erfolgreich bekampft.

In Sar Trek5: The Final Frontier® macht sich die Enterprisebesatzung auf die
Suche nach Gott. Als sie ihn finden, stellt sich heraus dass es sich bei der
selbsternannten Gottheit um einen bdsen AuReirdischen handelt, der von ande-
ren Wesen verbannt wurde und de Enterprisebesatzung nur zu sich gelockt hat,

um mit ihrem Schiff aus senem Exil fliehen zu kdnnen.

! Helms, Erwin: Edition Zeitgeschichte — USA Staa und Gesell schaft, Hanover 1986, S. 157
2 Stargate, Roland Emmerich, USA 1994

3 Star Trek 5: The Final Frontier (Star Trek 5— Am Rande des Universums), William Shatner,
USA 1989
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Immer wieder werden Uberlegene Gottesfiguren gezeigt, die sich kaum noch
far die von ihnen geschaffenen Kreauren interessieren. Sie vernachlassigen
den Homo sapiens. Der omnipatente ,Q" aus der Serie Star Trek — The Next
Generation geht sogar so weit, sich tber den Menschen lugig zu machen. Sa-
nen Ubermenschlichen Fahigkeiten Uberdrissig, langweilt er sich. Wie ein klei-
nes Kind versucht er, durch reckische Streiche die Aufmerksamkeit der Enter-
prise-Besatzung zu erlangen. Da man sich nicht gegen ihn wehren kann und
auch gutes Zureden nicht hilft, ist die Besatzung seinen Scherzen hilflos aus-
geliefert. Den Gedanken seiner menschlichen Opfer entnimmt er, wie sich die-
se einen Gott vorgellen und inszeniert fir sie das dingste Gericht. Als Vertre-
ter der Menschheit muss Rcard nachweisen, dassder Homo sapiens wirdig ist,
weiterhin existieren zu dirfen. Qs Streiche werden zu einer Testserie, um die
Schwachstellen der Menschheit zu ermitteln. Das Szenario der Gerichtsver-
handlung hildet zugleich einen Rahmen fur die gesamte Serie. Im Pilotfilm
wird Anklage gegen die Menschheit erhoben und nach einer Laufzeit von sie-
ben Jahren wird sie in der letzten Folge wieder aufgehoben.

Immer wieder trifft die Menschheit auf korrumpierte Gottheiten. War bisher
die Meinung vertreten worden, der Mensch sei ein Abbild Gottes, wird nun
Gott as ein Abbild der Menschheit betradhtet: egoistisch, narzisstisch, gel-
tungsdichtig, gelangweilt.

Gute Gotter

Der Sciencefiction-Film zeigt jedoch auch AuReirdische, die als wohlgeson-
nene Gottheiten fungieren. Gelegentlich entsenden sie einen neuen Messias auf
die Erde. Bel der Ankunft, Abreise und beim Vollbringen von Wundern sind
sie oft in ein blauliches Licht getaucht, das se wie ein Heiligenschein umgibt.
E.T. findet in Eliot, desseen Geschwistern und deren Freunde eine Gruppe von
Jungern, die seine Friedensmisgon nach seiner Abreise fortfihren werden.

Als Schicksalslenker sorgen gute Gottheiten dafir, dasssich Paae bilden und
helfen der Geredhtigkeit auf die Springe, indem sie schwécheren Mitgliedern
der Gesell schaft ihre Unterstiitzung anbieten. In Attack of the 50 Foot Woman'

* Attack of the 50 Foot Woman (Angriff der 20-Meter Frau), Christopher Guest, USA 1994
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helfen AuRerirdische einer betrogenen Ehefrau, sich gegentiber ihrem Mann zu
behaupten. Zu diesem Zweck lassen sie die unscheinbare, zuriickhaltende Frau
auf untibersehbare 20 Meter heranwachsen.

Neben freundlichen Gottheiten bieten auch spirituelle Fihrer ihre Hilfe bei der
Personli chkeitsentwicklung des Menschen an. Ahnlich wie in Karatekd® ver-
mittelt in Sar Wars ein erfahrener Lehrmeister einem jugendlichen Redken
sowohl Kampftechniken als auch Charakterstéarke. In beiden Filmen werden die
Heranwadhsenden durch hertes, spirituelles Training auf ihre Gegner vorbe-
reitet. In beiden Féallen beruht die Stérke der Jugendlichen nicht auf korperli-
cher Uberlegenheit, sondern auf reiner Willenskraft und Konzentration. Die
Vorgellung, man misse dem Gegner vorrangig durch geistige Macht tberlegen
sein, wird vom Erscheinungsbild der Lehrmeister untermauert. Der alte, ge-
brechlich wirkende Karatemeister und der kleine, gekriimmte Y oda verfligen
Uber so viel Weisheit, Erfahrung und Selbstvertrauen, dass sie ihren jugendli-

chen Schiilern immer noch weit Uberlegen sind.

Der Mensch in der Rolle Gottes

Von Zeit zu Zeit findet sich auch der Mensch in der Rolle eines Gottes wieder.
Dabei geht er wie Gott vor. Zunéchst schafft er Lebewesen. Dann macht er sie
sich untertan. Schlieldlich kann er ihre Entwicklung nicht mehr kontrollieren
und die Wesen richten sich gegen ihn. In Sar Trek The Motion Picture® kehrt
nach langer Zeit eine vermisste Raumsonde aur Erde artick. Auf ihrem Flug
durch das All hat die Sonde, die den Auftrag hatte, das Universum zu erfor-
schen und die Ergebnisse der Erde mitzuteilen, ein Bewusgsein entwickelt und
ist nun auf der Suche nach ihrer Identitét. Als die Sonde die Erde ereicht, er-
kennt die Menschheit ihr lange verschollenes Geschépf nicht. Verzweifelt, weil
sie von ihrem Schopfer nicht als Kind angenommen wird und von ihrer Reise
berichten kann, droht die Sonde die Erde au vernichten. Erst im letzten Mo-
ment stellen die Erdlinge die Identitét des Wesens fest und kbnren Kontakt mit
ihm aufnehmen. Der Film wirft die Frage auf, unter welchen Umstanden es

mdglich ist, ein Bewusstsein zu entwickeln. Hierzu scheinen folgende I ngredi-

® The Karate Kid (Karate Kid), John G. Avil dsen, USA 1983
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enzen wichtig zu sein: ein Ziel und eine Moglichkeit zu erkennen, wann das
Ziel erreicht ist. Das Sonden-Wesen ruft uns noch eine weitere Frage ins Ge-
dadtnis. die Frage nach dem Sinn des Lebens. Vom Schopfer erwartet die
Kreaur eine Antwort, warum es die Reise unternehmen musge. Um dies nadh-
zuvoll ziehen, will es auch seinen Schopfer absorbieren und all sein Wissen in

sich aufnehmen.

® Star Trek: The Motion Picture (Star Trek — Der Film), Robert Wise, USA 1979
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Aulierirdische Botschafter

Die Prime Direktive aus Star Trek als Nachfolger der Monroe

Doctrine

Neben geistlichen Abgesandten erhélt die Menschheit Besuch von weltlichen
Botschaftern und Entwicklungshelfern aus dem gesamten Universum Ob als
Gottheit oder als weltliche Autoritét, es bereitet den AuRerirdischen grofl3e Pro-
bleme, die Menschheit zu pazifizieren. Hier spiegelt sich das amerikanische
Misdrauen gegenuber stadlicher Kontrolle wider. Seit jeher wurde versucht,
den Einfluss des Staates auf ein moglichst geringes Mal3 zu reduzieren. Statt
dessen organisiert sich die Bevolkerung in gemeinnitzigen Clubs und Vere-
nen. 1989ergab eine Gallup Umfrage, dass 4846 aller erwacdhsenen Amerikaner
durchschnittlich 4,7 Stunden pro Woche freiwillig gemeinnitzige Arbeit ver-

richten.!

In vielen Filmen wird deutlich, dass die Au3eirdischen die Erde schon seit
langer Zeit observieren. Dabei interessieren sie sich jedoch nicht fir die kultu-
relle Entfaltung der Terraner, sondern fir die Entwicklung ihrer Kampfkraft.
Die Streitereien der Terraner untereinander betradhten sie als interne Angele-
genheiten, die kein Eingreifen erfordern. Sobald die Menschheit jedoch dazu in
der Lage i, die Erde a1 verlassen und ihre Waffen nicht nur ihre eigene Exi-
stenz bedrohen, sondern, wie beispielsweise die Solarbombe in Plan 9 from
Outer Spae?, eine Gefahr fiir das gesamte Universum darstellen, tritt interpla-
netares Recht in Kraft. Da Warnungen, gutes Zureden und logische Argumente
bei Erdlingen nur maRig erfolgreich sind, bleibt den Au3eirdischen nichts an-
deres Ubrig, als die Menschheit mit Druck auf die richtige Bahn zu lenken. Da-
bei sind sie befugt, notfalls auch Gewalt anzuwenden.

Eine starke isolationistische Tendenz, die eine Einmischung in internationale
Affaren rur auf den duResten Notfall beschrénkte, kenrzeichnete auch lange
Zeit die amerikanische AuRenpolitik. Der Nichteinmischungsgedanke geht auf

die Monroe Doctrine von 1823zuriick. Den Vorgangern von Président Morroe

! Hems, S. 164
% Plan 9 from Outer Space (Plan 9 aus dem Weltall), Ed Woad, USA 1956
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war sehr daran gelegen, die Flache der USA zu vergroRern. Zu desem Zwedk
waren sie auch bereit, Kriege a1 fihren. Damit sollte nun Schluss in. Die
Monroe Doctrine besagt, dasssich die Amerikaner nicht in européische Ange-
legenheiten einmischen, so lange diese sich aus amerikanischen Angelegen-
heiten heraushalten.

Eine solche Vorschrift der Nichteinmischung in innere Angelegenheiten findet
man in der Serie Star Trek unter dem Namen ,,Prime Diredive* wieder. Im 23,
Jahrhundert haben sich friedliche Lebewesen zur UFP (United Federation of
Planets) zusammengeschlossen, um gemeinsam das Universum zu erforschen
und wissenschaftliche Erkenntnisse auszutauschen. Alle Mitglieder haben die
»Prime Diredive" unterzeichnet. Diese Richtlinie besagt, dass ein Planet so
lange sich selbst Uberlassen wird, bis ®ine Bewohner die technischen Mdg-
lichkeiten der Raumfahrt entwickelt haben und bereit sind in Kontakt mit ande-
ren Lebewesen zu treten. Da die Mitglieder tUber Moglichkeiten verfligen, in-
terne Kriege a1 befrieden und Naturkatastrophen zu verhindern, erscheint diese
Richtlinie dhisch fragwirdig. Besonders gerne wird sie von rebellischen
Enterprise-Captains gebrochen. Damit wird das Selektionskriterium, nach dem
nur die Starksten und Klugsten Uberleben sollen, in Frage gestellt. In der Epi-
sode A Private Little War® wird eine primitive Kolonie mit Gewehren ausge-
stattet, um sich gegen einen verfeindeten Stamm wehren zu kdnren, der bereits
Uber Waffen verflgt. Ziel dieser Aktion ist es, beide Seiten mit gleich starken
Waffen auszuriisten und so, wie im Kalten Krieg auf der Erde, ein Eskalieren
der Gewalt durch gegenseitige Einschiichterung zu verhindern. Statt einer Se-
lektion soll sich das Leben vielféltig ausbreiten und immer neue Variationen
hervorbringen konnen. Man versucht, die Evolution in die gewtinschte friedli-
che Richtung zu treiben. Diese Vorgehensweise basiert auf der Uberzeugung,
dass es zum Selbstbestimmungsrecht eines zivilisierten Volkes gehort, ent-
scheiden zu konnen, in welche Richtung es sich weiterentwickelt — eine Wahl-
freiheit unabhéngig von geburtsbedingten Disposgtionen. Dies ist eine weiterer
Grundsatz des amerikanischen Staatswesens, der sich im Umgang mit dem

Phanomen aul3erirdischer Volker spiegelt.

3 Deutscher Titd: Der erste Krieg
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Klaatu, der bekanntede Botschafter

Der bekannteste auRerirdische Botschafter ist Klaau aus The Day the Earth
Sood Sill. Er kommt auf die Erde, um mit der Menschheit eine Mdglichkeit
auszuarbeiten, wie eine friedliche Weiterentwicklung ihrer Zivilisation ausse-
hen kénnte. Dazu méchte & die Staatsoberhaupter der wichtiggen Lander an
einen Tisch kringen. Dies heitert jedoch an dem Widerstand einiger Natio-
nen, sich mit Vertretern verfeindeter Regierungen zu Verhandlungen zu tref-
fen. Gegen die Sturheit der Menschen ist der Vermittler maditlos Um den Ter-
ranern den Ernst der Lage vor Augen zu fuhren und darauf hinzuweisen, dass
es den AulZerirdischen ein Leichtes wére, die Menschen rotfalls zu vernichten,
lasg er fur eine halbe Stunde den Strom ausfallen (Krankenhduser nattrlich
ausgenommen). Auch dieser Versuch schldgt fehl. So bleibt ihm nur noch, die
Menschheit dartiber zu informieren, dasssie schon langs keinen Einfluss mehr
auf ihr zukinftiges Schicksal hat — geiches gilt fir jedes andere Volk des Uni-
versums. Als sich der technische Entwicklungsstand der Volker erhbhte, stieg
damit auch die Wahrscheinlichkeit, dass eine Zivilisation eine andere aus-
l6scht. Um dies zu verhindern, wurden rein logisch denkende Roboter entwi-
ckelt, die standig Zivilisationen analysieren und diese vernichten, falls sie eine
Gefahr fur andere darstellen. Eine Roboterarmee als Weltraumpolizei. Im
Kontext des amerikanischen Staas- und V dlkerverstandnisses muss eine solche
Mal3nahme als ethisch nicht vertretbar, feige und pessimistisch verstanden
werden. Die Ausscht auf ein friedliches Zusammenleben der Volker auf der
Basis der freien Selbstbestimmung wird namlich von vornherein ausgeschlos-
sen. Politische Spannungen, die letztlich aus emotionalen Konflikten entstehen
und somit als Teil der menschlichen Natur zu verstehen sind, werden mit einer
auf rein logischen Strategien basierenden Repressionsmal3rehme gelog. Der in
Robert Wises Film erkennbaren negativen Weltanschauung entspricht auch die
Beobachtung, dass ein Versuch, die Menschheit zu vereinen, im amerikani-
schen Sciencefiction-Film um so erfolgreicher i, je gefahrlicher und nicht je
friedlicher die Auf3erirdischen sind. Angesichts einer groRen aul3een Bedro-
hung werden irdische Unstimmigkeiten schnell Gberwunden. Der gemeinsame
Feind wird bekampft, um die eigene Unabhéngigkeit zu bewahren.
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Aulierirdische Volker

Bis in die 80er werden Aul3eirdische, denen der Mensch zuféllig im Weltall
begegnet, die aif der Erde notlanden oder die letzten Uberlebenden ihrer Art
darstellen, eher als gereotype Reprasentanten und nicht als Angehdrige eines
grof3en Volkes betradhtet. Manchmal erfilllen sie @ne besondere repréasentative
Funktion, indem sie Botschafter darstellen. Da wir oft nur wenige Angehérige
eines Volkes kennen lernen — meist sogar nur einen einzigen Vertreter — neigt
der Mensch zur Veralgemeinerung und im Geist bilden sich schnell bestimmte
Klischeevorstellungen heraus. Statt Individuen begegnen uns Stereotypen. Ha-
ben sich aus diesen Stereotypen erst einmal feste Vorurteile herausgebildet,
fallt es <hwer, diese Meinung zu revidieren. Dies hat zur Folge, dassdie au-
Berirdischen Figuren oft auf stereotype Rollen festgelegt sind und innerhalb der
Filme kaum eine charakterliche Weiterentwicklung duchmachen. Sogar unter
Sar TrekFans, die sich selbst als shr liberal und tolerant betrachten, kam es
zu enormen Protesten, als die Madher der Next Generation-Serie beschlossen,
die Klingonen, die in der alten Serie Feinde der Foderation waren, zu Verbin-
deten zu machen. Ebenfalls auf Ablehnung stief3 die Einflihrung des Charakters
Sybok im 5. Star Trek-Film. Die neue Figur stellt Spocks Halbbruder dar, wie
Spock ist er halb Mensch halb Vulcanier, unterscheidet sich aber stark von
seinem Bruder, da e Gefiihle offen zeigt. Sogar Spocks Entwicklung zu einem
etwas emotionaleren Wesen wurde st moglich, nachdem er im zweiten Film
gestorben und im dritten wieder geboren wurde.

Erst in den 80ern trifft der Mensch vermehrt auf auReirdische Volker und
nicht mehr nur auf einzelne Reprasentanten. Wieder findet eine Stereotypisie-
rung statt. Die Vdlker werden primér durch ihre politischen Systeme darakte-
risiert (die uns aus der Geschichte der Menschheit wohlbekannt sind) und nicht
durch die unterschiedlichen Individuen, aus denen sich die Gesellschaften zu-
sammensetzen. Bei unseren Reisen durch das All treffen wir auf viele anarchi-
sche Volker. Auf3erdem begegnen uns einige wohlgesonnene Konige und Prin-
zessinnen, die mit Mut und Verantwortung eher au3en- als innenpolitisch aktiv
sind und sich stéandig bemihen, Handelsvorteile zu erlangen und Verbiindete
zu finden. Auch Systeme, die von Loyalitdt und Ehre getragen werden, begeg-

nen uns in Form von rémisch anmutenden und samureidhnlichen Kulturen wie
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Romulanern und Klingonen. Religiose oder moralische Koordinatensysteme
spielen in Star Trek oft eine wichtige Rolle, um der Bevolkerung Halt zu ge-
ben. Jedes dieser Systeme hat seine eigenen Spielregeln, durch die es gelingt,
den Individuen einen Lebenssinn zu geben. Nicht stabil sind kollektive Syste-
me, die ihren Mitgliedern die Individuditét untersagen. Ebenfalls nicht stabil
sind Systeme, die nicht auf Gleichberechtigung besieren. Systeme, die der Na-
zikultur entsprechen und Sklavenhaltung erlauben, sind auf Dauer nicht auf-
recht zu erhalten. Zwangslaufig kommt es zu einem Machtausgleich. Dieser
Entropieeffekt ist auch in der Beziehung der Geschledhter erkennbar. Auch
hier erlangen weibliche Wesen zunehmend eine Gleichstellung gegeniiber ih-

ren mannlichen Koll egen.

Nur ganz selten reprasentieren AuReirdische nicht ihr Volk, sondern rur sich
selber und geben einen Einblick in ihre Gefiihls- und Gedankenwelt. Solche
seltenen Momente findet man beispielsweise in Enemy Mine. In den meisten
Féallen werden die Aul3airdischen aber untrennbar verbunden mit dem stets
vollig homogenen Charakter ihrer gesamten Spezies.
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Aulerirdische als Projektionsflache

Da sich unter dem Oberbegriff AuReirdische die verschiedenartigsten Vor-
stellungen von Wesen summieren lassen, erfiillen die Fremden eine Platzhalter-
funktion, die sich als Projektionsfladhe fir menschliche Wiinsche und Angste
eignet.

M enschliche W iinsche

Untersucht man die Félle, in denen AuReirdische die Winsche der Erdenbe-
wohnrer erflillen, stellt man fest, dass dieses Wunschbild der Menschheit nicht
darin besteht, in den Genussder Uberlegenen technischen Mdéglichkeiten der
Besucher zu gelangen, sondern sich in der Sehnsucht nach rneuen Feund-
schaften und Partnerschaften au3et. Dabei unterscheiden sich die Tréume der
Erdenménner erheblich von den Trdumen der Erdenfrauen. Der Mann sieht
sich gerne als Held, der seine Traumfrau im Weltraum kennenlernt. Fir die
Frauen besteht der Traumpartner in der Erinnerung an den aufmerksamen
Ehemann zu Beginn ihrer Beziehung. Mit der Hilfe von Aueirdischen
mochten sie die Eheméanner in ihre Prinzen verwandeln. Wenn sie feststellen,
dassdies nicht moglich ist, verlassen sie ihre Partner und beginnen ein neues
Leben bei AuRerirdischen. Ob ihre Hoff nungen diesmal erfiillt werden, steht in
den Sternen. In Earth Girls Are Easy" erscheinen der Ehefrau Valerie in Ge-
stalt von drei AulRerirdischen gleich mehrere Auggestaltungen eines idealen
Ehemanns. ein frohlicher, sportlicher Sunnyboy, ein siRe Schwarzer und ein
zuvorkommender Gentleman. Mit diesen Idealbildern kann Valeries tatsadli-
cher Ehemann nicht mithalten.

In Contact® geht unerwartet der gréfte Traum der Hauptfigur in Erfiillung. El-
lie wéchst bei ihrem Vater auf und wird von ihm in die Welt der Funktechnik
und Astronomie eingeftihrt. Als ihr Vater girbt, verbindet sie die beiden Ge-
biete in ihrem Beruf und stirzt sich in die Arbeit, um tGber den Verlug hinweg-

zukommen. In der Hoffnung, Signale von fremden Planeten zu empfangen,

! Earth Girls Are Easy (Zebo, der Dritte aus der Sternenmitte), Julien Temple, USA 1988
2 Contact, Robert Zemedkis, USA 1997
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hort sie den Himmel ab. Nach einigen Jahren geht ihr Traum endlich in Erful-
lung. Die Botschaft der Au3eirdischen enthalt einen Konstruktionsplan fir ein
Raumschiff. Die Reise fuhrt sie jedoch nicht in die Unendlichkeit des Alls hin-
aus, sondern in die Vergangenheit. Dort erfiillt sich ein noch gréBerer Traum:
Sie begegnet ihrem Vater. Bei Ellies Riickkehr glauben die enttauschten Wis-
senschaftler, dass die Begegnung nur eine Halluzination war. Hier wird eine
die ganze Gesellschaft betreffende Gefahr deutlich: Wenn Erfahrungen nicht
mehr kollektiv gemacht werden, sondern nur von Einzenen, entstehen Risse
innerhalb der Gesell schaft.

Hil ferufeins All

In den 50ern wurden die sich verschlechternden internationalen Beziehungen
immer wieder thematisiert. Die bedrohliche politische Situation fuhrte au Hil-
ferufen ins All - dem einzigen Ort, an dem Wesen vermutet wurden, die uni-
verselle Losungen parat haben wirden. In den 90ern sind es zunehmend interne
Probleme wie wachsende Kriminalitét, mit denen die Gesellschaft nicht mehr
fertig wird. War der RobaCop® als Polizist unbrauchbar, da @ seine Gefiihle
nicht unter Kontrolle hatte, findet man in den 90ern sowohl au3erirdische Ver-
brecher (vgl. Kapitel ,,Die 90er*, Unterkapitel ,Die Rickkehr des Bosen®) als
auch AuRZerirdische, die bei der Bekampfung der Kriminalitét mithelfen.

Zu den inneren Spannungen kommt das Misgrauen gegentiber der Obrigkeit.
Spétestens it dem Watergate-Skandal 1972 ist sogar das Vertrauen in den
Présidenten verschwunden. In vielen Sciencefiction-Filmen steht der Prasident
Gefahren nicht nur machtlos gegeniiber, sondern steckt mit den Invasoren unter
einer Dedke. Auch Arbeitgebern ist nicht mehr zu trauen. In Alien riskieren sie
den Tod ihrer Mitarbeiter, um Profit aus den Abwehrmechanismen der Aul3a-
irdischen zu schlagen. Nicht einmal sich selbst kann man trauen, wie Forbid-
den Planet* zeigt. Der Film fiihrt einen Wissenschaftler vor, der seinen Intel-
lekt kontinuierlich weiterentwickelt, um ihn fur die technologische Zukunft der
Menschheit einzuspannen. Stolz flhrt er seine Entdedkungen einer Gruppe von

Maé&nnern vor, die ihn und seine Tochter besuchen. Im Lauf der Zeit hat sich der

3 RoboCop (Robocop —Das Gesetz in der Zukunft), Paul Verhoeven, USA 1987
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Wissenschaftler von der Gesellschaft, der er dienen wollte, isoliert. Der einzige
Mensch, der ihm geblieben ist, ist seine Tochter. Als sich eine Beziehung zwi-
schen einem der Manner und der Tochter anbahnt, materialisiert sich die Angs
des Vaters, seine Tochter zu verlieren. Heulende Ungeheuer attadkieren die
Besatzung und versuchen sie ai vertreiben.

Neben der Angst, die Kortrolle Uber sich zu verlieren, entwickeln sich beim
Vater Kommunikations- und Vertrauensprobleme gegenliber der heranwadh-
senden Tochter. Die Unféhigkeit des Vaters, sich dessen bewusg zu werden,
ermdglicht es dem Bosen, unbemerkt die Mauer zwischen rationaler und ver-
drangter irrationaler Welt einzureifen und aus dem Unterbewusdsein in den

Bereich der Realitét vorzudringen.

Wie die Projektion menschlicher Vorgelungen auf AuReirdische aich aus-
sieht —ob die Menschen glauben, in ihnen Traumpartner zu bekommen, die sie
auf der Erde nicht mehr finden kémnen, oder ob sich in ihnen menschliche
Angstvorgtellungen und Aggressionen materialisieren —, immer sind es indivi-
duelle Erfahrungswelten, denen die mit den fremden Wesen verbundenen Ima-
ginationen entstammen. Der Kontakt zum AuR3eirdischen wollzieht sich letzt-
lich im ultimativ Irdischen - dem eigenen Innern. Geheime Winsche und ver-
borgene Angste gelangen mit Hilfe der AuReirdischen aus dem Unterbewuf3t-
sein an die Oberfléche. Probleme unzufriedener Erdenbewohner werden sicht-
bar, indem Aulerirdische ihnen Alternativen zu ihrer bisherigen Lebens- oder
Denkweise vor Augen flhren. Der Besuch der psychotherapeutischen Aul3eir-
dischen, der fur die betroffene Person ein Schliisslerlebnis darstellt, st6 bei
der AuRenwelt nur auf MilRtrauen. Damit unterscheidet sich diese Richtung des
Subgenres Aul3erirdische von den Filmen, in denen die Begegnung als kollek-
tive Erfahrung erfolgt und damit auch fur die Gesamtheit der Menschen greif-
bar wird.

* Forbidden Planet (Alarm im Weltraum), Fred M. Wilcox, USA 1956
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Vergleich zwischen dem Selbstbild des Menschen und

der Dar stellung von aul3erirdischen Zivilisaionen

Am 20. August 1977 wurde die Raumsonde Voyager 2 auf ihre Reise quer
durch unser Sonnensystem hinein in den unerforschten Raum geschickt. Sie
trégt eine Platte bei sich, die Bild- und Tonbotschaften der Erdenbewohner
enthdlt. Die 116 Bilder, die von Ceti-Wissenschaftlern (Communication with
Extraterrestrial Intelligence) und Sciencefiction-Autoren zusammengestellt
wurden, geben einen interessanten Einblick in das Bild, das sich die Mensch-
heit von sich selbst gemacht hat. Vergleicht man dieses Selbstportrait des Men-
schen mit den Darstellungen von mutigen Weltraumpionieren und auReirdi-
schen Zivilisationen, die man in Sciencefiction-Filmen findet, stellt man viele
Zusammenhange fest.

In der folgenden Auflistung habe ich die 116 Bilder in Rubriken eingeteilt.

Das erste Bild stellt einen Kalibrierungskreis dar, der moglichen Findern dabei
helfen soll, die anderen Bilder zu entschllisseln.

10 Bilder weisen AuRRerirdischen den Weg zur Erde.
In 16 Bildern stellt sich der Mensch als naturwissenschaftlich interessiert dar.

20 Bilder beschreiben ausfiihrlich, wie sich das menschliche Leben entwickelt
hat.

25 Bilder zeigen die Schonheit der Erde und des menschlichen Korpers. Au-
Rerdem wird gezeigt, dass dr Mensch im Einklang mit der Natur lebt.

32 Bilder zeigen, wie sich der Mensch ernahrt, wo er wohrt, wie & Gegenstan-
de mit den Handen herstellt und mit welchen Transportmitteln er sich fortbe-

wegt.

In 12 Bildern wird der Mensch als kiinstlerisch denkendes und in sozialen Ge-
meinschaften lebendes Wesen dargestellt.

Insgesamt préasentiert sich der Mensch als neugierig, lernfahig und sportlich. Er
ist sehr an der Funktionsweise seines eigenen Korpers interessiert. Dieses Kor-
perinteresse spiegelt sich in dem Entfliihrungsplot einiger SciencefictionFilme
wider: AulRerirdische entfihren Menschen, um sie a1 untersuchen oder Men-

schen halten AulRerirdische auf der Erde fest, um sie a1 obduzieren.
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Bei der Auswahl der Bilder hatte die NASA ein Mitbestimmungsrecht. Interes-
santerweise weigerte sie sich, der Sonde eine fotografische Darstellung beizu-
legen, die ein handchenhaltendes nacktes Paa zagt. Dabei hatte man extra ein
Bild ausgewahlt, das in keiner Weise pornographische Zige trégt. Nadktheit
erlaubte die NASA nur in drei Féllen: Ein Bild zeigt eine Geburt, ein anderes
einen Saugling, der gestillt wird und eines einen Ureinwohner mit seinen Sohn
Hier wird deutlich, dass eine strikte Trennlinie avischen der Natirlichkeit von
Kindern und Ureinwohnern sowie dem weil3en Erwachsenen gezogen wird.
Diese Denkweise steht im krassen Widerspruch zu den Bildern, die zigen
sollen, wie der weil3e Erwachsene im Einklang mit der Natur lebt. Die Natur
wird als Idylle présentiert, die dem Menschen alles bietet, was er fir ein einfa-
ches landliches Leben benttigt. Die Bilder zeigen, wie der Mensch Ackerbau
betreibt, Esen zubereitet und Hauser baut. Statt Bilder von Industieanlagen
findet man Darstellungen von Menschen, die mit ihren Handen Gebrauchsge-
genstdnde eschaffen. Diese Bilder des einfachen Lebens giegeln unseren ho-
hen technischen Entwicklungsstand nicht wider. Hier wird wie in den Science-
fiction-Filmen eine Utopie geschaffen. Bewusst verzichtete man bei der Aus-
wahl der Bilder auf die Darstellung von Kriegen, Krankheiten, Verbrechen und
Armut.!

Auf elf Bildern wird gezeigt, wie der Mensch den Weltraum, den Luftraum, die
Natur und das Meea durchquert. Wie im Sciencefiction-Film scheint die Tech-
nik primér der Fortbewegung zu dienen und keinen nennenswerten Einfluss auf
das landliche Gemeinschaftsleben zu haben.

Auch die Darstellung des menschlichen Zusammenlebens ist utopisch. Bewusst
wird der multikulturelle Charakter der Menschheit hervorgehoben, indem ge-
zeigt wird, wie Menschen verschiedener Rassen zusammenleben. Interessan-
terweise wird der Eindruck erwedkt, dassder Mensch nicht in dem traditionel-
len Familiengeflige Mutter-Vater-Kind lebt, sondern primér in alternativen
Strukturen wie GroR¥familien, Peagroups oder nach Geschlechtern getrennten
Gruppen. Dabei scheint der Mensch nicht in eine Familie hineingeboren zu
sein, sondern sich seine Lebensweise selbst ausaichen zu konren. Diese alter-
nativen Lebensformen finden sich in vielen Sociafiction-Filmen wieder. Ge-
zeigt werden dort grol3e kollektiv Iebende Dorfgemeinschaften; Gesellschaften,

! Sagan (Signale der Erde), S. 72



Lesarten des Aul¥rirdischen: Das Selbsthild des Menschen 18¢

in denen Méanner und Frauen getrennt leben; Gruppen von Kindern, die ohre
Erwadhsene aufwachsen oder Gruppen, die sich zuféllig finden und kollektive
Lebensweisen entwickeln. Die Paabeziehung Mann-Frau wird in manchen

Antiutopien sogar vom Staat verboten.

An Hand eines Vergleichs des von der Voyager-Sonde ins All getragenen
Selbstbild des Menschen, das sich als gark idealisierte Betradhtungsweise her-
ausdellt, und den Darstellungen von irdischen und au3eirdischen Lebenswei-
sen im Sciencefiction-Film kann man eine Wedhselwirkung zwischen den bei-
den utopischen Fiktionalisierungen beobaditen: Wahrend die fortschreitende
Tednologisierung des menschlichen Lebensumfeldes die einfache, naturver-
bundene Existenz zu einer immer schwerer zu redisierenden Wunschvorstel-
lung macht, werden eben diese alternativen Lebensformen im amerikanischen
Sciencefiction-Film oft von zukinftigen oder auReirdischen Voélkern vorge-
lebt.

Besonders haufig st6ld man in den Star TrekSerien auf Kulturen, die techno-
logisch nicht so weit entwickelt sind wie die Menschheit. Man kann beobad
ten, dasssich die Einstellung der Terraner im Lauf der Zeit wandelt. In der Star
TrekSerie der 60er Jahre werden die Volker als unterlegen, hilfsbedirftig und
aberglaubisch dargestellt. Ab der 80er Jahre Serie Sar Trek The Next Genera-
tion werden Gesellschaften, die technologisch nicht so weit fortgeschritten sind
wie die Menschheit, als intellektuell und sozial ebenbirtig dargestellt.
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Aulderirdische als Hilfsmittel bei der Definition des ty-

pisch Menschlichen

»1hr werdet bessere Menschen sein, in einer besseren Welt. In einer Welt frei
von Furcht, Angst und Hass" Diese Worte richtet Leonard Nimoy als Anflihrer
der Bodysnatcher in Invasion d the Body Snachers® an einen der letzten noch
nicht kontrollierten Menschen. Fir den Triumph Uber die negativen Seiten des
menschlichen Wesens ist ein hoher Preis zu zahlen. Jede Form von Individua-
litdt muss zu Gunsten des absoluten Einklangs aufgegeben werden. Der von
vielen Volkern angestrebte Wunsch nach Gleichheit und Gleichberechtigung
ware avar verwirklicht, wirde aer letztlich nur im kleinsten gemeinsamen
Nenner bestehen. Typisch menschliche Eigenschaften wie Mitgefuhl und
Hilfsbereitschaft wéren verloren.

Auch in der Rolle des Mr. Spock fiihrt Leonard Nimoy vor, welche Konse-
guenzen es hat, nicht in der Lage au sein, Emotionen zu empfinden. Auch die
Figur des Data aus der Serie Sar Trek— The Next Generation ist so korzipiert,
dassihr ein wichtiger Bestandteil des menschlichen Wesens fehlt. Ihm mangelt
es an der Fahigkeit, Witze a1 verstehen. In den Star Trek-Nachfolgeserien wird
das Konzept erweitert: Ohne Partner ist der Mensch ebenfalls nicht komplett.
Seit dem Tod seiner Frau ist Captain Sisko sehr einsam, kann aber keine neue
Beziehung eingehen. Auch Captain Janeway leidet darunter, von ihrem Partner
getrenrt zu sein.

Im Vergleich mit dem ernsthaften, emotionslosen Naturell von AuReirdischen
erscheint der Mensch meist witzig, neugierig, optimistisch und spontan. Die
Filme zeigen, dass irdische Freiheit und Individualitét auch in Zukunft durch
die bewahrten Prinzipien der Demokratie und Redhtsgprechung geschiitzt wer-
den.

Im Kampf mit scheinbar tberlegenen Wesen kristallisieren sich immer wieder
die gleichen menschlichen Fahigkeiten heraus die es dem Homo sapiens am
Ende doch ermdglichen, zu siegen. Daau zéhlen seine kreaive Denkweise, die
ihm dabei hilft, Schwachstellen der Gegner zu entdedken. Hinzu kommen die
Freude am eigenen Leben und die Uberzeugung, nur dann gliicklich sein zu

koénnen, wenn die gesamte Menschheit zufrieden ist. Der Wunsch, in Freiheit
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zu leben, verhindert jede Form des Kompromisses mit dem Bésen. Auch wenn
die Chancen noch so schlecht stehen, weigert sich der Mensch aufzugeben,
nimmt seinen ganzen Mut und seine ganze Kraft zusammen und kampft fir die
Zukunft der Menschheit.

Trotz dledem erhélt der Mensch von AuReirdischen nicht nur Komplimente
und Kritik, sondern auch Vorschldge, wie das Zusammenleben verbessert wer-
den kann: ,Es ist deshalb um so schwieriger und verwirrender fir uns [New-
comer], weil so wenige von ihnen [Menschen] die Fahigkeit besitzen, fur die
|deale 2 leben, die sie aifgestellt haben.“?

Die Individualitét jedes Menschen und der daraus resultierende | deenreichtum
ist eine sehr wirksame Waffe gegen Aul3eirdische. Wahrend die Fremden In-
vasionsplane mit militérischer Prézision durchfiihren und ihre Strategie rasch
durchschaut werden kann, ist das Verhalten des menschlichen Gegners auf
Grund seiner enormen ldeenvielfalt nur schwer vorherzusagen. Durch eine
Vielzahl von Geistesblitzen ist es mdglich, einen Plan zu entwickeln, mit des-
sen Hilfe es dem Menschen gelingt, den stéarksten Gegner zu tberrumpen.

Der Einfallsreichtum des Homo sapiens giegelt sich in den 90ern zunehmend
in der Dramaturgie der Filme wider. In parallel verlaufenden Handlungsdran-
gen wird der Feind von mehreren Teams attaciert. Die Faden laufen am Ende

zusammen und gemeinsam gelingt es, den Sieg zu erringen.

! Invasion of the Body Snatchers (Die Kérperfresser kommen), Philip Kaufmann, USA 1978
2 Alien Nation (Space Cop L.A. 1991), Graham Baker, USA 1988
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Aulierirdische alsVVorbilder

TV-Serien spielen in der modernen Mediengesellschaft eine wichtige Rolle bei der
Personli chkeitsentwicklung von Jugendlichen, indem sie Vorbilder zur Verfligung
stellen. Bel der Serie Star Trekwar diese Vorbildfunktion so stark, dassviele Me-
dizin — und Ingenieurstudenten in den USA ihre Studienwahl auf ihre Idole Dr. Mc
Coy und Scotty zurtckfihren. Den Arzt bewundern sie, weil er trotz der vielen
medizinischen Gerédte, die ihm im 23. Jahrhundert zur Verfigung stehen, nicht
vergessen hat, dassnicht nur eine gute korperliche, sondern auch eine gute seeli-
sche Verfasaung einen gesunden Menschen ausmachen. Der Ingenieur ist sehr
beliebt, weil er es immer wieder schafft, technische Probleme mittels Intuition
schnell zu 16sen. Die Seriencharaktere dienen nicht nur bei Jugendlichen, sondern
auch noch im Erwadsenenalter als Vorbild. Hierdurch ekléart sich das hohe
Durchschnittsalter der amerikanischen Star TrekFans. In Deutschland liegt das
Alter der Fans deutlich niedriger. Dies ist auf die Sendezeit (Nachmittag), verzo-
gerte Ausdahlung (Deutschland: 1972 USA: 1966 und die Art der Synchronisa-
tion (weniger ernst, eher auf Jugendliche zielende Sprache) zurtickzufihren.

Die Serie liefert nicht nur ein postives zukunftiges Weltbild, sondern legt die An-
leitung fur eine friedliche Zukunft gleich bei: Verhaltet euch tolerant, seid hilfsbe-
reit, gebt nicht auf und setzt eure Stérken zum Wohl de Menschheit ein. Wenn
sich jeder an diese Spielregeln halt, wird die Menschheit durch die Verwirklichung
dieses Weltbildes belohnt. Obwohl diese Zukunft laut Serie 200 Jahre von unserer
Gegenwart entfernt ist und von keinem der heutigen Fans erlebt werden wird, ha-
ben Sar TrekAnhanger einen enormen misdonarischen Eifer entwickelt, ihre
Vision zu verwirklichen.

Aber auch fur die Gegenwart hélt die Serie einige Belohnungen bereit. Sar Trek
Fans treffen sich wie andere Sciencefiction-Fans gerne auf sogenannten Conven-
tions. Hier kommen bis zu 10000 Fans zusammen, um sich Uber die Serie aiszu-
tauschen, Fan-Artikel zu kaufen und um in Interviews Insider-Informationen von
den Schauspielern, Machern und dem ,Gott* der Serie, dem TV-Prodwzenten
Gene Roddenberry, zu erhalten. Da die meisten Star Trek-Fans Uber eine énliche

morali sche und ethische Weltanschauung verfiigen, fallt es den meisten sehr leicht,
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Freundschaften zu schliel3en, die auch Gber die Dauer der ,,Con* hinausreichen.
Manche finden auf diesen Treffen sogar ihren Lebenspartner. Mittlerweile haben
sich vielerorts lokale Treffen etabliert, die einmal im Monat in Gaststétten abge-
halten werden. Bei solchen , Trek-Dinners® treffen sich bis zu 100 Leute, um
Fanartikel und Sammelkarten zu tauschen, zu diskutieren und um tber Personli-
ches zu sprechen.

Auch fur die allein verbrachte Freizeit bietet Star Trek einige Anregungen: Storys
und Essays Uber die Zukurft werden verfasst, Comics gezeichnet und in regelmé-
Big pubizierten ,Fanzines* vertffentlicht, deren Auflagen von knapp 100 ls zu
100000 Exemplaren reicht. Sar TrekRollenspiele, Brettspiele und 3D-Schach,
eine Weiterentwicklung des irdischen 2D-Schach, werden in kleinen Gruppen ge-
spielt. Die fur Sar Trek entwickelten Sprachen Vulcanisch, Klingonisch und
Romulanisch werden erlernt. AuReirdische Speisen werden mit irdischen Zutaten
nachgekocht. Die Rezepte sind in einigen Kochbiichern erschienen'. Der klingoni-
sche Kampfstil wird gelibt, Raumschiffe werden in muihevoller Arbeit nachgebaut,
Kostiime nachgenaht. Fir Fanfilme haben einige Gruppen sogar die Briicke der
Enterprise im Verhaltnis 1:1 nachgebaut. Belohnt wird der Fan fur seine Arbeit in
Wettbewerben, die regelméiig auf den groReen Conventions dattfinden. Die be-
sten Kostime, Zeichnungen und Modellbauten werden pramiert.

In Mal3en ausgelibt hat das Hobby Star Trek sicher einen postiven, krediven Ein-
fluss auf den Fan. Doch — das vom englischen ,fanatic* abgeleitete Wort weist
darauf bereits hin — wie bel allen Hobbys gibt es auch hier Fanatiker, die bis zu
500 DM fur ein Autogramm von William Shatner zahlen und Tausende von DM
ausgeben um ihre Sammlungen in Handlerréumen und Auktionen zu vervollstan-
digen. Einige Sar TrekFans beschéaftigen sich so intensiv mit der Zukurft, dass
sie den Kontakt zur Gegenwart verlieren und nicht nur in ihren Familien, sondern
sogar unter anderen Star Trek-Fans als weltfremd gelten. Bei manchen Fans hat
die Serie einen so nachhaltigen Eindruck hinterlassen, dass sie nur noch tber die
Serie sprechen und private Konwversationen mit ihnen unmdglich sind. Einige Fa-
natiker betrachiten die in der Serie visionierte Zukurft als Prophezeiung; Gene
Roddenberry ist ihr Gott und die Serie ihre Bibel.
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Einige Fans sind von dem Optimismus, den die Serie ausstrahlt, so Uberwaltigt,
dasssie davon Uberzeugt sind, mit Logik und Geduld jedes Problem aus der Welt
diskutieren zu konren. In der Serie wird zwar gezegt, wie Konflikte zavischen
einzelnen Volkern gelost werden konren, dabei werden zwischenmenschliche
Probleme jedoch (vor allem in den ersten beiden Star TrekSerien) ausgespart —
diese gibt esim 23. Jahrhundert nicht mehr.

Auf vielen Conventions kann man beobachten, dasseinige Fans unfahig sind, zwi-
schen der Rolle eines Schauspielers und seiner Person zu unterscheiden. Viele
wollen sich nicht eingestehen, dasshinter ihrem Idol Captain Kirk ein egoistischer
und unkameradschaftlicher William Shatner stedkt, der bel jeder Gelegenheit im
Mittelpunkt stehen will. Einige Fans haben ernsthafte Probleme, einen Weg aus
dieser psychologischen Zwickmihle ai finden. Zu bdsen Auseinandersetzungen
kommt es auch, wenn die Anhanger der verschiedenen Star TrekSerien diskutie-
ren, welche der Serien die bessre ist.

Die meisten Fans sind jedoch redt liberal. Ihnen gelingt es, die in der Serie ver-
mittelten Ideen gewinnkringend in ihr Leben und Weltbild zu integrieren.

! Starflee Academy Training Manual: Starfled Cook Book, 0.A., 0.0., 1981
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Zusammenfassung

Noch bevor der 1. Weltkrieg begann, waren die meisten Genremerkmale, die
den Sciencefiction-Film bis heute dharakterisieren, bereits erdacht. Bis sich das
Subgenre AulRerirdische d@ablieren konnte, sollten aber noch einige Jahrzehnte
vergehen. Die wenigen Sciencefiction-Filme, die AuReirdische zigten, flgten
sich jedoch sehr gut in den verspielten, marchenhaften Sciencefiction-Film der
Vorkriegszeit. Zu sehen sind Marchenfiguren wie Riesen und Prinzessinnen.

In der Zeit der Weltkriege wurden aus den tollpatschigen Wissenschaftlern und
ihren wundersamen Erfindungen rasch groRenwahnsinnige Wissenschaftler,
die Waffen entwickelten. Wahrend des 1. Weltkrieges fiel AuReirdischen die
Rolle a1, vom redchten Weg abgekommene Menschen dazu anzuregen, tber ihr
Verhalten nachzudenken und sie so zu bekehren. Diese Vorgehensweise der
inneren Lauterung stellte sich im 2. Weltkrieg als aussichtslos heraus Dem
unmenschlichen Bbsen musste etwas entgegengestellt werden, dass diesem
Uberlegen war. Als geeignete Gegenspieler erwiesen sich Comic-Helden, die
Missetéter bestraften.

Im Jahr 1950nahm das Interesse am Weltraum schlagartig zu. Unzahlige UFO-
Sichtungen wurden gemeldet. Die Neugier wurde in zahlreichen Filmen befrie-
digt, die auRRerirdische Besuche auf der Erde zigten. Da Vorbilder weitgehend
fehlten — die méarchenhaften, engelhaften und comicartigen Darstellungen aus
der ersten Jahrhunderthélfte waren ungeeignet, Vorbilder aus anderen Kunst-
und Literaturformen gab es kaum — orientierte man sich an irdischen Vorhbil-
dern und es entstanden zahlreiche humanoide, tierische, pflanzliche, minerali-
sche und amorphe Lebensformen, die dem Menschen oft Uberlegen waren. In
den 60ern kricht der Mensch zunehmend haufiger selbst in den Weltraum auf —
immer ofter gehen Menschen und Aul3eirdische nun auf gleicher Stufe und
beginnen, ein Interesse am anderen zu entwickeln. Die Neugier besiegte die
Angst. AulRerdem deutet sich in diesem Jahrzehnt wieder eine Verschiebung
ins Méarchenhafte an. AuReirdische und menschliche Fantasiegestalten wie
Robinson Crusoe, Pinnochio und de Nikolaus treffen aufeinander. In den
70ern entsteht das Sciencefiction-Méarchen Star Wars. Die mérchencharakteri-

stischen Begriffe Gut und Bose werden auch in den Filmen Close Encounters
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of the Third Kind und Alien durch AuReirdische verkdrpert. In den 80ern ge-
lingt es dem Guten, sich durchzusetzen. Einige wunderbare Freundschaften
zwischen Menschen und AuReirdischen entwickeln sich und AuReirdische
werden in die menschliche Gesellschaft integriert. In den 90ern wird dieser
Gedanke fortgefuihrt. Damit scheinen aber alle Spielarten des Guten gezeigt zu
sein und es ist wieder Raum flr Geschichten, in denen AuReirdische das Bose
verkorpern. Das Thema Entfiihrung, das in den bisherigen Geschichten rur
angedeutet wurde, wird aufgegriffen. Gegen Ende des JBhrhunderts gelingt es
den Filmen, die sich mit der Frage ,Was ist Redlitét?* beschéftigen, beinahe,
ein eigenes Subgenre au grinden. Auch im Subgenre AuReirdische ist die Fra-

ge ,Gibt es Aul3erirdische eigentlich?* recht popuér.

Die Begegnung zwischen Menschen und Aul3eirdischen findet sowohl auf der
Erde dsauch im Weltraum statt. Bei den au3erirdischen Besuchern handelte es
sich einerseits um Boten des Friedens und andererseits um feindliche Invaso-
ren. Dabei ist eine zitliche Korrelation zwischen Filmen, die die Invasion der
Erde thematisieren und irdischen Kriegen zu beobachten.

Enttauscht von der menschlichen Gesellschaft zieht es einige Raumfahrer hin-
aus in den unerforschten Weltraum. Ihre Reise ist meist unbequem und entbeh-
rungsreich. Schon kurz nachdem sie die Erde verlassen haben, werden sie von
Heimweh ergriffen und so wundert es nicht, dassdie etdedten Planeten der
Erde oft redht ghnlich sind und ihre Bewohner an menschliche Zivilisationen
erinnern. Nur wenigen Menschen gelingt es, in der Fremde eine neue Heimat
zu finden und nur selten finden Aul3eirdische auf der Erde én dauerhaftes
Zuhause. Ein freundschaftliches Verhdltnis zu den neuen Nachbarn und das
Geflhl eine neue sinnvolle Aufgabe Ubernehmen zu kdnnen, sind dabei von

entscheidender Wichtigkeit.

Das Erscheinungsbild der AuReirdischen ist oftmals © angelegt, dasssich ihr
Aussehen genau so stark von allem Bekannten unterscheidet, dass sie fremd
erscheinen, aber andererseits nur so weit von allem Bekannten unterscheidet,
dass der Zuschauer das Wesen sofort as AuReirdischen mit bestimmten
Merkmalen wie Starke, Wendigkeit, Intelligenz und Fortpflanzungsfahigkeit

erkennt. Um dies zu erreichen, werden bekannte irdische Vorbilder so stark
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verfremdet und miteinander vermischt, bis unproportional erscheinende Wesen
entstehen. Neben diesen verzerten Kreduren existiert auch eine Grundform
des AuRRerirdischen, der sogenannte Roswell- AuRairdische mit langen Glied-
mal3en, transparenter Haut, grof3en mandelférmigen Augen und grol3em Kopf,
der immer wieder von , Entfihrungsopfern* beschrieben wurde. Diese Form
des AulRerirdischen findet man jedoch priméar in den Filmen der 90er, als die
Frage diskutiert wird, ob es AuReirdische tatsachlich gibt. Interessant am Er-
scheinungsbild vieler AuReirdischer ist ihr zeitloses Aussehen. Ihre glatten
oder extrem zerfurchten Gesichter lassen keine Méglichkeit der Altersbestim-
mung zu.

Die Auseinandersetzungen mit den fremden Wesen verlaufen redit unter-
schiedlich. Neben der wissenschaftlichen Neugier an der Funktionsweise au-
Berirdischer Korper, findet man Félle, in denen Menschen und AuReirdische
friedlich nebeneinander leben oder nur geschéftlich miteinander verkehren. In
anderen Filmen wird gezegt, wie AuReirdische in die irdische Gemeinschaft
integriert werden und in manchen Fallen findet die Auseinandersetzung zwi-
schen Menschlichem und Au3eirdischem in den Gedanken eines Mischlings
statt. In einigen Filmen bekriegen sich Menschen und AuReirdische. Als be-
sonders fahige Gegenspieler im Kampf gegen AuReirdische haben sich Au-
Benseiter bewahrt, da diese eher dazu in der Lage sind, Unstimmigkeiten in der
Gesellschaft (im Sciencefiction-Film ein sicheres Zeichen dafir, dasseine In-
vasion bevorsteht) zu erkennen als volli ntegrierte Mitglieder.

In vielen Filmen wird die Frage diskutiert, ob es Lebensformen gibt, die dem
Menschen evolutionér Uberlegen sind. Dabei haben sich perfekt durchkonstru-
ierte, gewissenlose Kampfmaschinen wie das Alien und perfekt durchorgani-
sierte, kollektive Gemeinschaften als besonders gefahrliche Konkurrenten er-
wiesen. Durch die Vielfaltigkeit der Menschheit, durch ihre Kredivitét, ihren
Mut und ihre Zahigkeit gelingt es dem Homo sapiens jedoch meist, die

Schlacht fir sich zu entscheiden.

AuRerirdische werden oft als Stereotypen dargestellt, die das Bose, das Gute,
vergangene Zivilisationen wie die Romer oder wie die kapitalistischen Ferengi
bestimmte Ideologien verkdrpern. Daneben finden sich Darstellungen von Au-
Berirdischen als Botschafter oder Gottheiten. Am Beispiel der Serie Star Trek
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ist zu beobachten, dass sich aueirdische Zivilisationen auch als Vorbilder
eignen.
Vergleicht man das Selbsthild des Menschen mit den fiktiven Fil mutopien,
stellt man viele Parallelen fest. Das Paradies sdeint ein Ort zu sein, an dem @n
einfaches naturverbundenes Leben in Gesellschaft mit vielen Freunden mog-
lichist.

Solange Menschen behaupten, UFOs gesichtet zu haben, wird es Geschichten
um AuRerirdische geben. Ob Invasionen oder Integrationen geschildert wur-
den, immer gaben AuRReirdische Aufschluss darliber, wie sich der Mensch
selbst sieht oder sehen mochte.

Paradoxerweise hat das Subgenre AuReirdische bisher seine Pramisse — dass
sich das Leben anders als beim Menschen entwickeln kann, dasses Au3eirdi-
sche gibt — stets geleugnet, indem es AuRerirdische und ihre Planeten irdischen
Vorbildern nachempfand.

Das Subgenre Auferirdischenfilm wird sich voraussichtlich o entwickeln,
dasssich mehr Berihrungspunkte mit dem Subgenre des Virtual Redity-Films
ergeben. Denn bel seiner Eroberung des Weltalls dringt der Mensch immer
weiter in den Raum vor. Auch die AuReirdischen kommen von immer weiter
her. Vom Mond (Le Voyage dars la Lune, 1902, aus unserem Sonnensystem
(50er) und schlieflich aus dem ganzen Universum. Der néchste Schritt wirde
darin bestehen, AuRerirdischen zu begegnen, die aus einer anderen Dimension
oder Wirklichkeitsebene sstammen. Dadurch kdnnte dem rein Spekulativen in
den Drehbiichern wieder mehr Raum gegeben werden und die Abbildung irdi-
scher Vorbilder zugunsten von Vorstellungen des shwer entzifferbaren Frem-

den zurtickgedrangt werden.
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Black Box, The, Otis Turner, USA 1915; S. 43, 50

Blob, The (Blob— Schreden ohne Namen), Irvin Yeaworth jr., USA 1958; S. 9, 72f.

Body Snatchers (Bnody Snatchers — Die Invasion lebt fort), Abel Ferrara, USA 1993; S. 120
Brazil, Terry Gilliam, GB 1985; S. 107

Brother from Another Planet, The (Der Typ vom anderen Stern), John Sayles, USA 1984 S. 133
Buck Rogers, Ford Beebe u.a., USA 1939; S. 55

Cape Canaveral Mongters, Phil Tucker, USA 1960; S. 78

Captain American, John English, Elmer Clifton, USA 1944 S. 55

Caravan of Courage (Die Ewoks — Karawane der Tapferen), John Korty, USA 1984 S. 95
Charcuterie Médhanique, Louis Lumiére, F18%; S. 41

Chirurgien Americain, Georges Mélies, Frankreich 1897; S. 48

Classof 1999(Die Klase von 1999, Mark L. Lester, USA 1990 S. 104

Close Encounters of the Third Kind (Unheimliche Begegnung der dritten Art), Steven Spielberg,
USA 1977 S. 2, 14, 89., 92, 93, 95, 153

Cocoon, Ron Howard, USA 1985 S. 14, 96

Cocoon: The Return (Cocoon 2 — Die Riickkehr), Daniel Petrie, USA 1983; S. 96
Comet, The USA 1910(Regissur unbekannt, Produktionsfirma: Kalem); S. 44
Communion (Die Besucher), Philippe Mora, USA 199Q S. 105
Coneheads (Die Coneheads), Steve Barron, USA 199%3; S. 102f.

Conquest of Space (Eroberung des Weltalls), Byron Haskin, USA 19%5; S. 127

Contact, Robert Zemedkis, USA 1997 S. 108, 184
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Cosmic Man, The, Herbert Greene, USA 1959 S. 70

Credure from the Black Lagoon, The (Der Schredken der Amazonas), Jack Arnold, USA 1954 S.
16

Cregoing Terror, John Sherwood, USA 1964 S. 77

Critters (Critters— Sie sind da!), Stephen Herek, USA 1986; S. 138
Dark Angdl, Craig R. Baxley, USA 1990 S. 104

Dark Star (Fingerer Stern), John Carpenter, USA 1973 S. 107, 148

Day the Earth Stoaod Still, The (Der Tag, an dem die Erde till stand), Robert Wise, USA 1957, S.
60, 75, 95, 132, 181

Dee Impact, Mimi Leder, USA 1997; S. 108
Destination Moon (Endstation Mond), Irving Pichel, USA 195Q S. 59f.

Deux Cent Mill es Lieues usles Mers au le Cauchemar d"un Pécheur, Georges Méliés, USA
1907 S.53

Devil Girl from Mars, The, David MacDonald, USA 1954; S. 77

Doctor Strangelove or: How | Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (Dr. Seltsam oder
Wieich lernte, die Bombe zu lieben),Stanley Kubrick, GB 1964 S. 19

Dog Factory, Edwin S. Porter, USA 1904 S. 41
Dall Maker’s Daughter, The, Lewin Fitzhamon, GB 1906; S. 46
Dr Alien (Dr. Alien), David De Coteau, USA 1988 S. 104

Dr Brompton-Watt's Age Adjuster, USA 1912 (Regisseur unbekannt, Produzent: Thomas Alva
Edison); S. 48

Dr Cyclops (Dr. Zyklop), Ernst Schoedsack, USA 194Q S. 49

Dr Jekyll and Mr Hyde (Dr. Jekyll und Mr. Hyde), Rouben Mamoulian, USA 1932 S. 53f., 124
Dr Skinum, Wallace Mc Cutcheon, USA 1907 S. 48

Dune (Der Wistenplanet), David Lynch, USA 1984; S. 100, 131

Earth Girls are Easy (Zebo der Dritte aus der Sternenmitte), Julien Temple, USA 1988 S. 184
Enemy Mine (Enemy Mine— Geliebter Feind), Wolfgang Petersen, USA 1985; S. 98f., 183
England Invaded, Leo Stormont, GB 1909 S. 113

Escape to Witch Mountain, John Hough, USA 1974; S. 87

E.T.- The ExtraTerrestria (E.T. — Der Aul¥rirdische), Steven Spielberg, USA 198; S. 13, 14, 93-
95, 98, 99, 141, 154, 176

eXistenZ, David Cronenberg, USA 1999 S. 104,
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Explorers (Explorers— Ein phantastisches Abenteuer), Joe Dante, USA 1985; S. 97
Eye Credures, The, Larry Buchanan, USA 1965; S. 115

Faculty, Robert Rodrigez, USA 1998 S. 20, 162

Firein the Sky (Feuer im Himmel), Robert Lieberman, USA 1993; S. 105

Flash Gordon, Frederick Stephani, USA 1936 S. 55

Flash Gordon Conquers the Universe, Ford Beebe, USA 194Q S. 55

Flash Gordon"s Trip to Mars, Ford Beebe, USA 1938 S. 55

Flying Saucer, The, Mike Conrad, USA 1950; S. 59, 61

Flying Torpedo, The, Christy Cabanne, USA 1916 S. 49

Forbidden Planet (Alarm im Weltraum), Fred M. Wil cox, USA 1955; S. 60, 186
Frauim Mond, Die, Fritz Lang, D 1929; S. 59

Freaky Friday (Ein ganz verriickter Freitag), Gary Nelson, USA 1977 S. 121
From Hell It Came, Dan Milner, USA 1957; S. 70

Funin aButcher Shop, Edwin S. Porter, USA 1901, S. 41

Galaxy Quest (Galaxy Quest — Planlos durchs Waeltall), Dean Parisot, USA 199; S. 150
Galvanic Fluid, Stuart Blackton, USA 1908; S. 43

Gas-s-sd or: It Became Necessary to Destroy the World in Order to Save It (G.A.S.S. Oder: Es
war notwendig, die Wet zu vernichten, um sie zu retten), Roger Corman, USA 1970; S. 19

Giant Claw, The, Fred F. Seas, USA 1957 S. 71

God Told Me To (Demon), Larry Cohen, USA 1976; S. 87

Great German North Sea Tunnel, The, Frank S. Newman, GB 1914; S. 114

Gremlins, Joe Dante, USA 1984 S. 138

Himmel skribet (Das Himme sschiff), Holger Madsen, Danemark 1918; S. 50

Hitchhiker’s Guide to the Galaxy, The (Per Anhalter durch die Galaxis), Alan Bell, GB 1981; S. 19

Honey, | Shrunk the Kids (Liebling, ich habe die Kinder geschrumpft), Joe Johnston, USA 1989 S.
93

Human Dubli cators, The (FBI jagt Phantom), Hugo Grimaldi, USA 1965; S. 115

| Know What You Did Last Summer (Ich weil3, was Du letzten Sommer getan hast), Jim Gill espie,
USA 1997 S. 161

IntheYea 2014, USA 1914 (Regisseur unbekannt, Produzent: Carl Laemmle); S. 44
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Incredible Shrinking Man, The (Die unglaubli che Geschichte des Mr. C), Jack Arnold, USA 1957,
S. 76

Independence Day, Roland Emerich, USA 199%; S. 106, 115

Inspiration of Harry Larrabeg The, Bertrand Bracken, USA 1917; S. 50

Intrigue, The, Frank Lloyd, USA 1916 S. 49

Invaders, The, Percy Stow, GB 1909 S. 113

Invaders from Mars (Invasion vom Mars), William Cameron Manzies, USA 1953 S. 60
Invasion: Its Posshili ties, GB 1909 (Produzent: Charles Urban); S. 113

Invasion of the Body Snatchers (Die Damonischen), Don Siegel, USA 1955; S. 60, 172

Invasion of the Body Snatchers (Die Korperfresser kommen), Philip Kaufmann, USA 1978 S. 172,
191

Inventions of an Idiot, The, USA 1909(Regisseur unbekannt, Produzent: Sigmund Lubin); S. 45
It Came from Beneath the Sea, Robert Gordon, USA 1955 S. 70

It Came from Outer Space (Gefahr aus dem Wdtall), Jack Arnold, USA 1953; S. 116, 144
It Conquered the World, Roger Corman, USA 1956 S. 70

It! The Terror from Beyond Space, Edward L. Cahn, USA 1958 S. 70

Journey to the Far Side of the Sun (Unfall im Weltraum), Robert Parrish, GB 1969; S. 19
Journey to the Seventh Planet, Sidney Pink, USA 1961 S. 79

Karate Kid, The (Karate Kid), John G. Avildsen, USA 1983; S. 177

Kill er Klowns from Outer Space (Space Invaders), Stephen Chido, USA 1988 S. 104
King of the Mounties, William Witney, USA 1942 S. 114

Kingdom of the Spiders (Mo&rderspinnen), John Carlos, USA 1977 S. 123

Kiss Me Quick!, Russ Meyer, USA 1964 S. 78

Kronos, Kurt Neumann, USA 1957 S. 78

Last Starfighter, The (Starfight), Nick Castle, USA 1984 S. 14, 100

Lifeforce (Lifeforce— Dietddli che Bedrohung), Tobe Hooper, GB 1985; S. 158

Like Father, Like Son (Wie der Vater, so der Sohn), Rod Daniel, USA 1987; S. 121
Liquid Eledricity, Stuart Blackton, USA 1907, S. 43

Liquid Sky, Slava Tsukerman, USA 1982 S. 97
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Little Shop of Horrors, The (Kleiner Laden voller Schredken), Roger Corman, USA 196Q S. 72
Logan’s Run (Flucht ins 23. Jahrhunder), Michael Anderson, USA 1976; S. 86

Love Microbe Wallace Mc Cutcheon, USA 1907 S. 48

MAC and Me (Mick, mein Freund vom anderen Stern), Steward Raffill , USA 1983; S. 99
Making Sausages, Georg A. Smith, GB 1897, S. 41

Man Beast, Jerry Warren, USA 19565; S. 69

The Man Who Fell to Earth (Der Mann, der vom Himmd fiel), Nicholas Roeg, GB 197§ S. 156
Mars Attacks!, Tim Burton, USA 1996 S. 104, 134

Mars Neals Women (Mars braucht Frauen), Larry Buchanan, USA 1965; S. 78

Martians (Martians — Ein Auferirdischer kommt selten allein), Patrick Read Johnson, USA 199Q
S. 107

Martians Go Home, David Odell, USA 1989 S. 104

Matrix, Andy und Larry Wachowski, USA 1999 S. 77, 108f, 165

Medanicd Satue and the Ignorant Servant, The, Stuart Blackton, USA 1907; S. 42
Men in Black, Barry Sonnenfeld, USA 1997 S. 103, 106, 136

Message from Mars, A, Maxwell Karger, USA 1921, S. 51

Message from Mars, A, Wadllet Waller, GB 1913 S. 51

Metropolis, Fritz Lang, D 1926 S. 124

Missleto the Moon (Bestie des Grauens), Richard Cuhna, USA 1958 S. 69
Monitors, The, Jack Sheg USA 1968 S. 80

Monalith, John Eyres, USA 1993 S. 104

Monolith Monsters, The, John Sherwood, USA 1957 S. 16, 72

My Stepmother isan Alien (Meine Stiefmutter ist ein Alien), Richard Benjamin, USA 1988; S. 97
Mysterious Contragrav, The, Henry McRae, USA 1915 S. 49

Neanderthal Man, The, E.A. DuPont, USA 1953; S. 69

New Exploits of Elaine, The, Joseph A. Golden und Louis Gasnier, USA 1915; S. 44
Not of This Earth (Der Vampir aus cem Weltall), Jim Wynorski, USA 1983; S. 104
Not of This Earth (Gesandter des Grauen), Roger Corman, USA 1955; S. 78

One Hundred Y eas After, Frankreich, 1911 (Regissur unbekannt, Produktionsfirma: Pathe); S. 44
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Pawns of Mars, Theodore Marston, USA 1915 S. 49

Percy Pimpernickel, USA 1914 (Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: Kalem); S. 44
Pet Shop, Hope Ferello, USA 1994 S. 106

Phantom Empire, The (Phantom-Reiter), Otto Brower, USA 193%; S. 23

Phantom Panet, The, William Marshall, USA 1961, S. 76

Pinnochio in Outer Space, Ray Goosens, USA 1965; S. 79

Plan 9from Outer Space (Plan 9 aus dem Weltall), Edward Wood, USA 1956 S. 118, 179
Planet of the Apes (Planet der Affen), Franklin J. Schaffner, USA 1968 S. 83, 166f.
Pleasantville, Gary Ross USA 1998 S. 108

Professor Weise's Brain Serum Injedor, USA 190 (Regisseur unbekannt, Produzent: Sigmund
Lubin); S. 43

Projed: ALF (ALF — Der Film), Dick Lowry, USA1995 S. 106

Purple Monster Strikes, The, Spencer Gordon Bennet und Fred Brannon, USA 1945 S. 56
Queen of Blood, Curtis Harrington, USA 1966; S. 79

Queen of Outer Space (In den Krallen der Venus), Edward Bernds, USA 1958 S. 69
Radar Men from the Moon, Fred C. Brannon, USA 1952 S. 69

Radiomania, Roy Willi am Neill, USA 1923 S. 51

Red Planet Mars, Harry Horner, USA 1952 S. 61

Rescued in Mid-Air, Percy Stow, GB 1906 S. 42

Return from Witch Mountain (Der Seg der Sternenkinder), John Hough, USA 1978 S. 87
Return of the Jedi (Die Rickkehr der Jedi-Ritter), Richard Marquand, USA 1983 S. 95
Riot in Cell Block 11 (Terror in Block 11), Don Siegdl, USA 1954; S. 119

Robinson Crusoe on Mars (Notlandung im Weltraum), Byron Haskins, USA 1964 S. 79
RoboCop (Robocop —Das Gesetz der Zukunft), Paul Verhoeven, USA 1987; S. 104, 185
Rocket Man, Oscar Rudolph, USA 1954; S. 69, 71

Rocketship X-M (Rakete Mond startet), Kurt Neumann, USA 1950 S. 60

Roswell (Visitors—Besuch aus eéner anderen Welt), Jeremy Paul Kagan, USA 19%; S. 107
Rubber Man, The, USA 190 (Regisseur unbekannt, Produzent: Sigmund Lubin); S. 42

Santa Claus Conquers the Martians, Nicholas Webster, USA 1964; S. 79
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Sausage Machine, The, USA 1897 (Regissur unbekannt, Produktionsfirma: American Mutoscope
undBiograph Co.); S. 41
Scream, Wes Craven, USA 1996 S. 162
Screaming Shadow, The, Duke Worne, USA 192Q S. 48
Shining, The (Shining), Stanley Kubrick, GB 1979; S. 127.
Silent Running (Lautlos im Weltraum), Douglas Trumbull, USA 1971 S. 84
Siren of Atlantis (Die Herrin von Atlantis), Gregg Tallas, USA 1949 S. 53
Soylent Green (Jahr 2022 ... die Uberleben wall en), Richard Fleischer, USA 1973 S. 86
Space Jam, Joe Pytka, USA 1996 S. 106
Spaceballs, Mel Brooks, USA 1987 S. 148f.

Spacehunter: Adventures in the Forbidden Zone (Spacehunter — Jager im All), Lamont Johnson,
USA 1983 S. 100

Spedes, Roger Donaldson, USA 19%; S. 103
Star Crystal, LanceLindsay, USA 1985 S. 100

Star Trek 4: The Voyage Home (Star Trek 4 — Zurlick in de Gegenwart), Leonard Nimoy, USA
1986 S. 98, 134

Star Trek 5: The Final Frontier (Star Trek 5 —Am Rande des Universums), William Shatner, USA
1989 S. 175

Star Trek: Insurrektion (Star Trek — Der Aufstand), Jonathan Frakes, USA 1998 S. 135

Star Trek: The Mation Picture (Star Trek — Der Film), Robert Wise, USA 1979 S. 149, 173, 179,
192194

Star Wars (Krieg der Sterne), George Lucas, USA 1977 S. 2, 14, 65, 88f., 95, 130, 136, 140, 145,
148 149, 151, 164, 173, 177, 195

Star Wars: The Phantom Menace (Star Wars —Die uns chtbare Bedrohung), George Lucas, USA
1999 S. 138, 151, 159

Stargate, Roland Emmerich, USA 1994 S. 175

Starman, John Carpenter, USA 1984 S. 14, 132

Starship Troopers, Paul Verhoeven, USA 1997 S. 106, 122, 150f.
Stranded, Tex Fuller, USA 1987 S. 167

Supergirl, Jeannot Szwarc, GB 1984; S. 56

Superman, Spence Gordon Bennet, Thomas Carr, USA 1948 S. 56

Superman and the Mole Men, LeeSholem, USA 1951; S. 68
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Switch (Die Frau im Mann), Blake Edwards, USA 1991; S. 121
Teaching MrsTingle (Tétet Mrs. Tingle!), Kevin Williamson, USA 1999 S. 162
Terminator, The (Terminator), James Cameron, USA 1984 S. 104f.

Terminator 2: Judgement Day (Terminator 2 — Tag der Abrechnung), James Cameron, USA 1991,
S. 104f.

Them! (Formicula), Gordon Douglas, USA 19%4; S. 70, 123

Thing, The (Das Ding aus einer anderen Welt), Howard Hawks und Chrigtian Nyby, USA 1951; S.
71,75, 116, 158

Thingsto Come (Was kommen wird), William Cameron Menzies, GB 1936 S. 18
Thisldand Earth (Metaluna 4 antwortet nicht), Joseph Newmann, USA 1955; S. 138

Time Machine, The (Die Zeitmaschine), George Pal, USA 1961; S. 167

Time Walker, Tom Kennedy, USA 1982 S. 104

Tripto Mars, A, USA 1910(Regisseur unbekannt, Produktionsfirma: Edison); S. 46
Truman Show, Peter Weir, USA 1998 S. 108

Undersea Kingdom, (Unga Khan, der Herr von Atlantis), Reeves Eason, USA 1936; S. 53
ViceVersa(Ich bin du), Brian Gilbert, USA 1988 S. 121

Visit to a Small Planet (Besuch auf eéinem kleinen Planeten), Norman Taurog, USA 196Q S. 76
Visitors of the Night (Die Nacht, in der sie uns kesuchen), Jorge Montesi, USA 1995 S. 105
Voodoo Woman, Edward L. Cahn, UA 1957 S. 69

Voyage a Travers| Impossble, Georges Méiés, F 1904 S. 45, 143

Voyage danslaLune, Le (Reise zum Mond), Georges Mélies, F 19(2; S. 45, 47, 143, 198
War o'Dreams, The, E.A. Martin, USA 1915; S. 49

War of the Worlds, The (Kampf der Welten), Byron Haskin, USA 1953 S. 10, 62, 75, 107, 122,
144

Westworld (West World), Michad Crichton, USA 1973; S. 85
Wizard, The, Richard Rosson, USA 1977; S. 49
Women of the Prehigtoric Planet (Das Seinzeitsyndrom), Arthur C. Pierce, USA 1965; S. 80

Wonderful Eledro-Magnet, The, USA 1909 (Regissur unbekannt, Produzent: Thomas A. Edison);
S. 43

X-Ray Mirror, The, Wallace Mc Cutcheon, USA 1899 S. 46
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K urzzusammenfasaing

Die vorliegende Dissrtation untersucht die Darstellung von au3eirdischen
L ebensformen im amerikanischen SciencefictiontFilm in Form enes filmhisto-
rischen Gesamtlberblicks. Dabei werden Variationen und Weiterentwicklun-
gen wvon aulRerlicher Gestalt und thematischer Deutungsweise der auReirdi-
schen Wesen im geschichtlichen Kontext der jeweiligen Fil me betradchtet.

Noch bevor der 1. Weltkrieg begann, waren die meisten Genremerkmale, die
den Sciencefiction-Film bis heute dharakterisieren, bereits erdacht. Bis sich das
Topos des Aul3erirdischen als eigenes Subgenre dablieren konnte, sollten aber
noch einige Jahrzehnte vergehen. Die wenigen SciencefictionFilme, die Au-
Berirdische zigten, flgten sich jedoch sehr gut in den verspielten, méarchen-
haften Sciencefiction-Film der Vorkriegszeit. Zu sehen waren Marchenfiguren
wie Riesen und Prinzessinnen. Wahrend des 1. Weltkrieges fiel AuReirdischen
die Rolle au, vom rechten Weg abgekommene Menschen dazau anzuregen, tber
ihr Verhalten nachzudenken und sie so zu bekehren. In den Filmen des 2.
Weltkrieges dagegen waren Aul3eirdische mit dieser Vorgehensweise der in-
neren Lauterung zum Scheitern verurteilt. Dem unmenschlichen Bosen musste
etwas entgegengestellt werden, das diesem tberlegen war. Um die Menschheit
vor grélenwahnsinnigen Feinden aus dem Weltraum und von der Erde a1 be-
schiitzen, eroberten in immer mehr Sciencefiction-Filmen popuéare Superhel-
den, die aus amerikanischen Comics bekannt waren, die Leinwand. Im Jahr
1950nahm das Interesse am Weltraum schlagartig zu. Bei der Darstellung der
fremden Wesen orientierte man sich zunachst an irdischen Vorbildern und es
entstanden zahlreiche humanoide, tierische, pflanzliche, mineralische und
amorphe auRerirdische Lebensformen, die dem Menschen oft Gberlegen waren.
In den 60ern brach der Mensch haufiger selbst in den Weltraum auf — immer
ofter sanden Menschen und AuReirdische nun auf gleicher Stufe. In den 70ern
wurden die mérchencharakteristischen Begriffe Gut und Bose in Filmen wie
Sar Wars, Close Encourters of the Third Kind und Alien durch AuReirdische
verkorpert. In den 80ern gelang es dem Guten, sich durchzusetzen. Einige
wunderbare Freundschaften zwischen Menschen und AuR3eirdischen entwik-
kelten sich und AulRerirdische wurden in die menschliche Gesellschaft inte-
griert. In den 90ern wurde dieser Gedanke fortgefihrt. Damit scheinen aber
ale Spielarten des Guten gezigt zu sein und es ist wieder Raum fir Ge-
schichten, in denen AuReirdische das Bose verkodrpern. Gegen Ende des Jhr-
hunderts bilden Filme, die sich mit der Frage ,Was ist Realité?* beschéftigen,
schon beinahe ein eigenes Subgenre. In diesem Zusammenhang wird auch die
wissenschaftliche Beschéftigung mit der Frage ,,Gibt es AuReirdische eigent-
lich?* fur die Protagonisten der Sciencefiction-Filme wieder interessant.



