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+[-.] die Ganzheit der Welt ist nicht erfaBbar, indem man deren
Atome einzelweise einfangt, sondern nur, indem man deren Grund-
ziige und deren wesentliche — ja, man kdonnte sagen, deren mathe-

matische Struktur aufzeigt." Hermann Broch



Einleitung

,Gerlihmt und unbekannt. Er hat den Rang von James Joyce und Robert Musil,
er beeinflusste Elias Canetti und Michel Foucault. Aber wer liest Hermann
Broch?“! lautet der Titel eines Artikels von Paul Michael Litzeler in einer
Ausgabe Der Zeit von 2001, erschienen also vor tber zehn Jahren im 50. To-
desjahr Hermann Brochs; einem Jahr, in welchem deutliche Bemuhungen er-
kennbar waren, die Broch-Forschung erneut anzustoRen bzw. zu intensivieren,
was sich in der Griindung des ,,Internationalen Arbeitskreises Hermann Broch*
(IAB) manifestierte. Ahnliche Versuche waren bereits 1986 anlasslich des 100.
Geburtstages Brochs unternommen worden, doch wirklich popular wurde die
Literatur dieses Dichters trotz aller Bestrebungen anlésslich der verschiedenen
Jubilden nicht?, eine Tatsache, die nicht zuletzt dadurch unterstrichen wird,
dass die meisten Bande der Kommentierten Werkausgabe Brochs seit Jahren
vergriffen sind und eine Neuauflage auch nicht geplant ist. So scheint insge-
samt Martin Lidkes Feststellung nach wie vor Bestand zu haben: ,,Er ist, ohne
Zweifel, der Klassischste aller Klassiker der Moderne: Hermann Broch, vielzi-

tiert, kaum gelesen.*?

Richtet man mit dieser Perspektive den Blick noch einmal ins Jahr 2001 und
auf die aus dem ,Internationalen Arbeitskreis® resultierenden Forschungser-
gebnisse?, lasst sich ohne Zweifel konstatieren, dass das wissenschaftliche In-
teresse an Hermann Broch durchaus einen positiven Impuls erhalten hat. Doch
ist die Aufmerksamkeit in Fachkreisen auch offenbar leicht gestiegen und

Hermann Broch sicher kein unbeachteter Schriftsteller, muss die eingangs zi-

! Lutzeler, Paul Michael: Gertihmt und unbekannt. In: Die Zeit 22/2001.
http://www.zeit.de/2001/22/Geruehmt_und_unbekannt/seite-1, 19.04.2012, 11:29.

2'S. dazu auch Pissarek, Markus: ,, Atomisierung der einstigen Ganzheit* — Das literarische
Fruhwerk Hermann Brochs. Minchen 2009, S. 13. Ein Vortrag von Hartmut Steinecke mit
dem Titel ,, Brochs Wirkung — Geschichte einer Nicht-Wirkung?“ greift genau diesen Zustand
ebenfalls im Jubildumsjahr 1986 auf. Steinecke, Hartmut: Brochs Wirkung — Geschichte einer
Nicht-Wirkung? In: Kessler, Michael und Litzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch. Das
dichterische Werk. Neue Interpretationen. Tlbingen 1987, S. 139-148.

® Ludke, Martin: Der gehetzte Engel mit Doppelberuf. In: Der Spiegel 44/1986, S. 250. Dieser
Artikel findet sich zudem online im Internetportal des Spiegels unter dem folgenden Link
http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13521960.html.

* Eine Bibliographie der Publikationen des Arbeitskreises findet sich unter folgendem Link:
http://artsci.wustl.edu/~iab/publikation.htm.



tierte Frage ,,Aber wer liest Hermann Broch?* noch einmal aufgegriffen und
verfeinert werden. Denn beschéftigt sich die Literaturwissenschaft durchaus
regelmalig mit Brochs Romanen Die Schlafwandler oder Der Tod des Vergil,
fallt rasch auf, dass Brochs letzter veroffentlichter Roman Die Schuldlosen
weitgehend vernachldssigt wird und deshalb die Frage eigentlich lauten miss-
te:

Aber wer liest Die Schuldlosen?®

Bereits 1950 bezeichnete Michael Winkler Die Schuldlosen als ,,gewisserma-
Ben testamentarisches Werk® und vermutete, dass Broch mit diesem Roman
eine ,,Art Gesamtabrechnung mit seiner Epoche und seiner eigenen Existenz
als Denker und Dichter“® vollbracht hat, womit schon kurz nach der Veroffent-
lichung dieses Werkes ihm eine exponierte Stellung im Gesamtwerk Brochs
unterstellt wurde. In der Forschung spiegelt sich diese interessante Einschat-
zung jedoch nicht wieder, so dass nach wie vor kaum Beitrage zu diesem Ro-
man zu verzeichnen sind, abgesehen von friihen Arbeiten wie den beiden Dis-
sertationen von Sidonie Cassirer’ und Gerda Utermdhlen® oder Heidi Knipes
Beitrag® und Bernd Wolters Dissertation'® aus den 70er Jahren, werden zwar
vereinzelt Magisterarbeiten dazu verfasst'!, ansonsten finden sich jedoch nur

einige Aufsdtze oder kirzere Untersuchungen zu Brochs Novellenroman, wie

> In der Bibliographie (2008-2010) des IAB beispielsweise sind lediglich zwei kurze Beitrage
zu den Schuldlosen zu finden: Hainz, Martin A.: Handlungsmelodik? (An-)Asthetiken in
Brochs ,Schuldlosen®. In: Stagkovd, Alice und Paul Michael Lutzeler (Hrsg.). Hermann Broch
und die Kinste. Berlin 2009, S. 137-155. Und Ré&cz, Gabriella: Musik in Hermann Brochs
Roman ,Die Schuldlosen®. In: Staskova, Alice und Paul Michael Liitzeler (Hg.). Hermann
Broch und die Kunste. Berlin 2009, S. 119-136.

® Winkler, Michael: Brochs Roman in elf Erzahlungen Die Schuldlosen (1950). In: Liitzeler,
Paul Michael: Hermann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 184.

" Cassirer, Sidonie: The Short Stories of , Die Schuldlosen*. An Introduction to Hermann
Broch. Diss. Masch. Yale University 1957.

8 Utermohlen, Gerda: Hermann Brochs Novellenzyklus ,, Die Schuldlosen . Heidelberg 1963.

% Knipe, Heidi: Die Doppelfunktion des Irrationalen in Hermann Brochs Roman ,, Die Schuld-
losen . Frankfurt am Main 1978.

0 \Wolter, Bernd: Hermann Brochs ,, Die Schuldlosen “. Anspruch und Wirklichkeit eines poli-
tischen Romans. Paderborn 1979.

' Exemplarisch seien hier die beiden Arbeiten von Susanne Koch und Christiane Bredehoft
angefuhrt, die — vermutlich angestoBen durch das Jubildum — beide kurz nach Brochs 100.
Geburtstag entstanden sind. Koch, Susanne: Erzéhlstrukturen und mythologische Konzepte in
Hermann Brochs Die Schuldlosen. Kiel 1989. Bredehoft, Christiane: Epochenverstéandnis und
Zeitkritik in Hermann Brochs Roman ,, Die Schuldlosen “. Kiel 1988.



beispielsweise die Ausfilhrungen von Martin Hainz und Gabriella Racz'?. Ins-
gesamt muss man aber festhalten, dass Die Schuldlosen eher gemieden werden
und Liidkes Kommentar, es handele sich um einen ,,bis heute unterschétzten
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Zyklus von Erzdhlungen*“~® auch nach ber 20 Jahren nahezu uneingeschrénkt

Gultigkeit hat.

Begibt man sich auf die Suche nach einer Erklarung fur die Kontinuitat dieses
Sachverhaltes, wird schnell deutlich, dass Brochs Schuldlose ohne Zweifel mit
den zahlreichen negativen Meinungen, ,,die*, wie Koopmann so treffend for-
muliert, ,,der einschligigen Interpretationsindustrie entstammten**

fen haben. Er fahrt fort:

, ZU kamp-

aber gelingt es, die kritischen Urteile zu ignorieren, dann prasentiert
sich uns ein einzigartiger Roman in einer avantgardistischen Form, der
mit gangigen literaturwissenschaftlichen Kategorien wie “Arabeske®,
“Satire“, “Novellenzyklus* nicht beizukommen ist.™
Dieser Standpunkt wird auch durch die vorliegende Arbeit gestutzt. Doch wa-
rum bezeichnet beispielweise Karl Robert Mandelkow in seinen Untersuchun-
gen zu den Schlafwandlern die Schuldlosen als das ,fragwiirdigste Werk
Brochs“*®, warum tituliert Hermann Weigand in seiner Einfihrung zu den
Schuldlosen in den Gesammelten Werken diesen Roman als ,,Ein seltsames
Gebilde!“!", warum wird dieses Werk bei der Analyse von Brochs iibrigen

Romane zwar meist am Rande erwéhnt, doch nicht weiter gewdrdigt?

Broch war nicht nur Dichter, er war auch Mathematiker und in einem Brief an

Egon Vietta im November 1936 schreibt er wortlich, dass er das ,,Mathemati-

12 Hainz, Martin A.: Handlungsmelodik? (An-)Asthetiken in Brochs ,Schuldlosen‘ und Racz,
Gabriella: Musik in Hermann Brochs Roman ,Die Schuldlosen‘. Beide Aufsétze finden sich in
dem Sammelband von Staskova, Alice und Paul Michael Lutzeler (Hg.): Hermann Broch und
die Kinste. Berlin 2009.

13 tidke, S. 254.

4 Koopmann, Helmut: Brochs Die Schuldlosen und Brochs Wertphilosophie. In: Stevens,
Adrian u.a. (Hg.): Hermann Broch. Modernismus, Kulturkrise und Hitlerzeit. Innsbruck 1994,
S. 127.

> Koopmann 1994, S. 129.

16 Mandelkow, Karl Robert: Hermann Brochs Romantrilogie ,,Die Schlafwandler”. Gestal-
tung und Reflexion im modernen deutschen Roman. Heidelberg 1962. S. 29.

7 Weigand, Hermann: Zur Einfihrung. In: Broch, Hermann: Gesammelte Werke 5. Die
Schuldlosen. Roman in elf Erzahlungen. Herausgegeben und eingeleitet von Hermann Wei-
gand. Zirich 1954, S. 6.



sche® fiir seine ,,starkste Begabung halte® (GW 8, 156). Knut Radbruch, wohl-
gemerkt ebenfalls Mathematiker, notiert in diesem Kontext — mehr einem Ge-
fahl folgend als tatsachlich einen ausfiihrlichen Beleg daflir zu geben — in sei-
ner Untersuchung Mathematik in den Geisteswissenschaften: ,,Explizit spielt
die Mathematik im schriftstellerischen Werk von Hermann Broch so gut wie
keine Rolle. Der implizite Einflul von Mathematik auf das (Euvre ist jedoch
beachtlich“!®, Diesem Hinweis, die Bedeutung der Mathematik fiir das Broch-
sche Werk néher zu untersuchen, wurde bis jetzt in der Forschung noch nicht
Folge geleistet™, besonders in Bezug auf Die Schuldlosen fehlen solche Be-
trachtungen und scheinen doch unentbehrlich fur die Entschlisselung eines
Romans, dem, um Koopmann noch einmal zu zitieren, ,,mit gingigen litera-

«20

turwissenschaftlichen Kategorien [...] nicht beizukommen ist““", was das

Thema dieser Arbeit motivierte.

Vor dem Hintergrund, dass Broch sich kontinuierlich mit der Mathematik be-
schéaftigt hat (s. KW 13/3, 288), was sich insbesondere stringent anhand seiner
Korrespondenz zuriickverfolgen lasst, soll das Strukturprinzip der Schuldlosen
aus neuer Perspektive beleuchtet werden. Die daraus entstehenden Sinnbeziige
werden dann eine veranderte Einordnung der Unendlichkeitsproblematik, auf
die man in den Schuldlosen trifft, erlauben. Betrachtet man Brochs persdnliche
AuBerungen zur Unendlichkeit, die Umsetzung in seinem letzten Roman und
seinen damit verbundenen Mythosbegriff, darf sein mathematischer Stand-
punkt nicht vernachlassigt werden, die Berlcksichtigung seiner Affinitat zu
den Gedankenkonstrukten dieser Wissenschaft ist unabdingbar fur eine umfas-

sende Einordnung seines letzten Romans.

Schon Knut Radbruch machte auf einen wesentlichen Zusammenhang im Werk

Brochs aufmerksam, als er postulierte:

'8 Radbruch, Knut: Mathematik in den Geisteswissenschaften. Géttingen 1989, S. 54.

9 Abgesehen von den beiden iberblicksartigen Aufsatzen von Konneker und Riemer, die
jedoch beide auf eine Betrachtung der Schuldlosen véllig verzichten. Kénneker, Carsten: Mo-
derne Wissenschaft und moderne Dichtung. Hermann Brochs Beitrag zur Beilegung der
,Grundlagenkrise* der Mathematik. In: DVjs 73. 1999, S. 319-351. Riemer, Willy: Mathema-
tik und Physik bei Hermann Broch. In: Litzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch. 1.
Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 260-271.

0 Koopmann 1994, S. 129.



Romane und theoretische Beitrdge mussen bei Broch simultan betrach-
tet werden, da viele Argumentationszusammenhénge bestehen und bei-
de Formen der schriftlichen Darstellung einander erganzen. Dabei kdn-
nen durchaus beachtliche Zeitspannen zwischen den Entstehungsdaten
liegen.”
Weshalb sich die vorliegende Untersuchung sowohl mit Brochs friihen Essays
als auch mit seinem Roman Die Schuldlosen beschaftigt. Seine theoretischen
Schriften sollen dabei gemeinsam mit seiner Korrespondenz sozusagen den
Unterbau fiir eine detaillierte Betrachtung seines letzten veréffentlichten Ro-

mans bilden.

Das besondere Konzept des Novellenromans, welches Broch verfolgte, und die
daraus abzuleitenden Konsequenzen fiir die Romanstruktur lassen es sinnvoll
erscheinen, mit einigen Vorbemerkungen zu beginnen, in denen nicht nur auf
Wesentliches zur Textgrundlage verwiesen wird, sondern die Aufmerksamkeit
insbesondere auf die Charakterisierung der Gattung Novellenroman in Ab-
grenzung zum Novellenzyklus gelenkt werden soll. Im Anschluss daran mus-
sen grundsatzliche Begrifflichkeiten zur Unendlichkeit und zur mathemati-
schen Erkenntnismethode erlautert werden. Dabei ist hervorzuheben, dass sich
Ende der zwanziger und Anfang der dreiliger Jahre des letzten Jahrhunderts
»sowohl die Mathematiker als auch die Philosophen dem Problem unendlich

22 und Brochs Interesse an die-

kleiner und unendlich grof3er Zahlen widmeten
ser Thematik durchaus als zeittypisch betrachtet werden darf. Das Unendliche
als Begriff, als Menge, als Mal} fassbar zu machen, ist eine der bedeutendsten
Errungenschaften der Mathematik?®, die Broch in Verbindung mit dem Mythos
fiir seine Dichtung als Mdglichkeit erkannte, einem , Totalitdtsbild der Er-
kenntnis® (KW 9/2, 116) ndher zu kommen. Denn, wie bereits David Hilbert
bemerkte, hat ,,Das Unendliche [...] wie keine andere Frage von jeher so tief
das Gemiit des Menschen bewegt; [...] wie kaum eine andere Idee auf den

Verstand so anregend und fruchtbar gewirkt“24.

2! Radbruch, Knut: Mathematische Spuren in der Literatur. Darmstadt 1997, S. 157/158.
? Radbruch, S. 163.

2 Sehr ausfiihrliche und anschauliche historische Darstellungen finden sich in Heuser, Harro:
Unendlichkeiten. Nachrichten aus dem Grand Canyon des Geistes. Wiesbaden 2008. und
Taschner, Rudolf: Das Unendliche. Mathematiker ringen um einen Begriff. Heidelberg 1995.

2% Hilbert, David: Uber das Unendliche. In: Mathematische Annalen 95 / 1926. S. 163,
http://www.digizeitschriften.de/dms/img/#navi.
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Im zweiten Kapitel des ersten Teils liegt dann der Fokus auf Brochs Sicht einer
fur ihn zerfallenden Welt, seiner Vorstellung von divergierenden ,,Wertsyste-
men* (s. dazu KW 9/2, 90) und seinem Ziel, diese im Roman darzustellen, um
damit die Welt abzubilden. Um Brochs Vorgehensweise in den Schuldlosen zu
verstehen, ist es wichtig, sich zundchst sowohl mit seiner mathematischen
Entwicklung auseinanderzusetzen als auch mit seinem ersten verdffentlichten
Gedicht ,,Mathematisches Mysterium®, das als friher literarischer Beleg fir
seine Denkstruktur, die durch Gegenséatze gepragt ist, gelten kann. Die Katego-
risierung, wie sie die Mathematik vornimmt, spielt dabei eine entscheidende
Rolle, ebenso wie die Relativitdtstheorie in Bezug auf Brochs Konzept eines
idealen Erzéhlers. Ferner finden in diesem Zusammenhang Brochs offensive
Abgrenzungsversuche gegeniiber Robert Musil Eingang in die Uberlegungen.
Diese Auseinandersetzung ist umso bedeutungsvoller, bedenkt man, dass Mu-
sil ebenfalls Mathematiker war, der in seinem Hauptwerk, dem Mann ohne

Eigenschaften, jedoch ein vollig anderes Konzept verfolgte.

Daran schlieBt sich eine Auseinandersetzung mit Brochs dichtungstheoreti-
schem Ansatz an, wobei Begrifflichkeiten wie ,,Mythos* und ,,mythischer Ro-
man* zu kldren sind. Dass diese Begriffe einer genauen Situierung bediirfen,
ergibt sich aus dem Umstand, dass Broch in seinem Vortrag ,,Geist und Zeit-
geist” von 1934 den Mythos als ,,die dichterische Ur-Form* (KW 9/2, 194)
bezeichnet und ihn immer wieder in direkte Verbindung mit der Mathematik
bringt, die er als ,,ein Ideal aller Wissenschaft* (KW 9/2, 182) heraushebt. Der
,ZAbstraktionismus®“ (KW 9/2, 213) des Altersstils eines Kinstlers ist seiner
Auffassung nach kongruent zum Abstraktionismus der Mathematik, woraus fur
ihn die Verwendung mythischer Elemente nahezu mit Notwendigkeit folgt®.
Diese Assoziation ist eng verbunden mit Brochs Ansicht, dass das wissen-
schaftliche und das mythische Modell, sprich die wissenschaftliche und die
dichterische Erkenntnis, unmittelbar miteinander verwandt sind (dazu KW 9/2,
48), Uberlegungen, die er in seinem Essay ,,Denkerische und dichterische Er-

kenntnis* detailliert ausfihrt.

% Besonders deutlich bringt er diese direkte Verbindung in seinem Essay ,,Mythos und Alters-
stil“ zum Ausdruck, der im betreffenden Kapitel detailliert analysiert wird, s. KW 9/2, 212ff.
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Nachdem im ersten Teil diese fundamentalen Aspekte geklart sind und Brochs
Asthetik anhand seiner theoretischen Schriften klar umrissen ist, insbesondere
Brochs Verbindung von Mathematik und Mythos dargestellt sein wird, schlief3t
sich mit dem zweiten Teil der Kernkomplex dieser Arbeit, die Analyse der
Schuldlosen unter dieser neuen Perspektivierung, an. Dabei soll Brochs eigener
Einschéatzung seines Novellenromans, ,.es ist ein niet- und nahtloses Kunst-
werk geworden, in dessen Perfektheit die Einzelstlicke restlos miteinander ver-
schmolzen sind“ (KW 5, 313/314), Rechnung getragen werden. Der Einfluss
der Mathematik auf die Gestaltung dieses Romans soll dezidiert herausgearbei-
tet werden und mittels dieser neuen Sinnbeziige mégen sich addquate Interpre-
tationsmaoglichkeiten erdffnen, als Alternative zu der Auffassung von der an-
geblich missglickten Struktur der Schuldlosen, auf die zu Beginn hingewiesen

wurde.

Besonderes Augenmerk wird auf die Verknipfung der einzelnen Novellen un-
tereinander gelegt, da diese der Schlissel fir eine Formanalyse der Schuldlo-
sen ist. Von tragender Bedeutung stellt sich dabei nicht nur die komplexe Mo-
tivtechnik, sondern auch die aufRerordentlich kunstvolle Symmetrie dieses Ro-
mans heraus, die im Symmetriezentrum ,,Eine leichte Enttduschung® zudem
eine fraktale Struktur aufweist. Die Beobachtung, dass diese Novelle einerseits
in ihrem strukturellen Aufbau dem gesamten Romans gleicht, andererseits der
Aufbau einzelner Passagen der Novelle wiederum dem Aufbau der Novelle
selbst ahnelt, ist auBergewdhnlich interessant. In der Mathematik werden sol-
che Strukturen als selbstdhnlich bezeichnet und gehéren zum Teilgebiet der
fraktalen Geometrie. Dabei ist zu beachten, dass die fraktale Geometrie, mit
der spater unzéhlige Naturphdnomene modelliert werden konnten, erst ganz
allméhlich im Begriff war, sich in wissenschaftlichen Kreisen als mathemati-
scher Forschungsgegenstand zu etablieren. Dass Broch Bekanntschaft mit die-
sen Strukturen machte, liegt nahe, denn wahrend seines Mathematikstudiums

z4hlte unter anderem Karl Menger?® zu seinen Hochschullehrern, ein Mathe-

?® Nach Karl Menger wurde der bekannte Menger-Schwamm benannt, eine fraktale Struktur,
die aus einem Wirfel entsteht. Fiir weitere Informationen zu dieser fraktalen Struktur sei auf
das Werk von Zeitler, Herbert und Pagon, DuSan verwiesen. Zeitler, Herbert und Pagon,
Dusan: Fraktale Geometrie — Eine Einfuhrung. Fir Studienanfanger, Studierende des Lehr-
amtes, Lehrer und Schiiler. Braunschweig, Wiesbaden 2000.
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matiker, der sich eben mit solchen mathematischen Gegebenheiten befasste.
Mit dieser feingliedrigen und artifiziellen Struktur gelingt es Broch, wie sich
zeigen wird, die Romanhandlung an dieser Stelle in eine mythische Dimension

zu heben.

Unter dem mathematischen Blickwinkel wird weiterhin besonders die dritte
Novelle im Mittelpunkt des Interesses stehen, da hier Darstellungen der Zent-
ralperspektive genutzt werden, um den Gegensatz zwischen Unendlichkeit und
Abgeschlossenheit zum Ausdruck zu bringen; es lassen sich sogar Reminis-
zenzen an die projektive Geometrie, respektive an die Fano-Ebene als Beispiel
einer endlichen Geometrie, nachweisen. Damit eng verbunden sind Brochs
Raumstrukturen, die er im Roman kreiert und die in Zusammenhang mit dem
Zeiterleben der einzelnen Personen der Schuldlosen stehen. Da sowohl den
Kindern als auch dem GroRvater als Représentanten der mythischen Dimensi-
on exponierte Stellungen beziglich ihrer Einordnung in diese Raum- und Zeit-
strukturen zukommen, werden sie gesondert betrachtet, um deutlich nachvoll-
ziehbar zu machen, inwieweit es Broch geglickt ist, in den Schuldlosen die

theoretischen Uberlegungen seiner Essays tatsachlich umzusetzen.

Im Verlauf der Arbeit wird der Blick an einigen Stellen auf die Gbrigen Roma-
ne Brochs gelenkt, dies allerdings nur im Stile kurzer Verweise, um die Ver-
bindungen zu den Schuldlosen zu demonstrieren und um die Kontinuitat der
Gedanken in Brochs Gesamtwerk zu verdeutlichen, denn die Schuldlosen sol-
len unter keinen Umstanden wieder nur als Vehikel dienen, um letztlich Die
Schlafwandler, den Tod des Vergil oder Die Unbekannte Gro3e erneut zu be-

leuchten.

So wird sich am Ende zeigen, dass Brochs mathematische Bildung nicht nur
immense Auswirkungen auf die formale Struktur seines Novellenromans hatte,
sondern auch eine Rolle fiir die Darstellungsmethode als solche spielt. Die Art
und Weise, mit der er Figuren fir sein Personenarsenal auswahlt, mit denen er
wenige allgemeinglltige Typen skizziert, um so das Bild seiner Zeit einzufan-
gen, entspricht dem Vorgehen der Mathematik, wenn sie Betrachtungen ein-

zelner Elemente durchfiihrt, die Ubertragbar sind auf die unterschiedlichen
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Teilgebiete und Reprasentanten verschiedenster mathematischer Strukturen.
Der Mythos, als unumstoRiliche Aussage, die jedem zuganglich ist, ist bei die-
sem Vorgehen fur ihn eine Art Bindeglied, die jede Person seines Romans er-
splrt, mag sie auch noch so gleichgultig ihren Mitmenschen gegenuber sein.
Dieses unter Umstanden vielleicht ungewohnte Gesamtbild der Schuldlosen,
welches sich aus den folgenden Betrachtungen ergibt, soll dazu beitragen, die
Wiirdigung von Brochs Alterswerk zu fordern, damit die félschliche Einschat-
zung, es handele sich um eine ,,Nebenarbeit des Dichters® (KW 5, 349)27, end-
gultig threr Grundlage beraubt wird.

%" Es handelt sich hierbei um ein Zitat von Paul Michael Liitzeler aus den ,Anmerkungen des
Herausgebers “, die in Band 5 der Kommentierten Werkausgabe am Ende (S. 331-352) nach-
zulesen sind.
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Vorbemerkungen

1. Textgrundlage und Forschungsliteratur
1.1 Ausgewadhlte Essays und das Spatwerk Die Schuldlosen

Die vorliegende Arbeit basiert auf der Textgrundlage der 13-bandigen Kom-
mentierten Werkausgabe, die von 1974 bis 1981 in 17 Einzelbanden von Paul
Michael Liitzeler herausgegeben worden ist.”® Diese Ausgabe ist weit umfang-
reicher als die in den 50er Jahren editierte Brochausgabe Gesammelte Werke in
10 Banden, weshalb sie heute als géngige Forschungsgrundlage dient und
Brochs Werke nach ihr zitiert werden. Viele Briefe und Essays, die kurz nach
Brochs Tod noch nicht veroffentlicht waren, werden dem Leser in der Kom-
mentierten Werkausgabe zur Verfugung gestellt. So umfasst allein Band 13
Briefe dieser Ausgabe drei Einzelbénde, insgesamt ein Volumen von mehr als
1500 Seiten, auf denen Hermann Brochs Korrespondenz verfolgt werden kann.
Auch der Gedichtband dieser Ausgabe hat an Vollstandigkeit gegentber den
Gesammelten Werken zugenommen, so wurde beispielsweise von Erich Kahler
1953 in Band 1 der Gesammelten Werken das fur diese Arbeit zentrale Gedicht

,Mathematisches Mysterium* noch nicht beriicksichtigt.

Desweiteren werden diverse Korrespondenzen aus dem Briefwechsel zwischen
Hermann Broch und Daniel Brody aus den Jahren zwischen1930 und 1951
herangezogen, der von Berthold Hack und Marietta Klei3 herausgegeben wur-

deZQ

Auf die unveroffentlichten Schriftstiicke der beiden Broch-Archive in Marbach
und New Haven wird im Verlauf der vorliegenden Untersuchung lediglich
verwiesen, da bereits Brochs verdffentlichte Schriften zur Literatur und zur

Philosophie ebenso wie die veroffentlichten Teile seiner Korrespondenz eine

% Als erstes Werk der Kommentierten Werkausgabe ist 1974 der Roman Die Schuldlosen
erschienen. Ein durchaus interessanter Aspekt, bedenkt man, dass er bis heute zum Teil
féalschlicherweise als Nebenwerk Brochs eingestuft wird.

» Hermann Broch — Daniel Brody. Briefwechsel 1930 — 1951. Herausgegeben von Bertold
Hack und Marietta Klei. Frankfurt am Main 1971.
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derart breite Materialfulle fir die zu untersuchende Thematik bieten. Es waére
dennoch interessant gewesen — im Rahmen dieser Arbeit aber leider nicht mog-

lich — in den beiden Archiven nach weiterem Material zu forschen.*®

1.2 Hermann Brochs Affinitat zur Mathematik und seine Idee eines Novel-

lenromans — Stiefkinder der Forschung

Wie in der Einleitung bereits angedeutet, sind die bisherigen Forschungser-
gebnisse in Bezug auf Brochs mathematische Position und seine Idee eines
Novellenromans mehr als tberschaubar, der Einfluss mythischer Denktraditio-
nen hingegen scheint eher als wirdiger Gegenstand der Interpretation zu gel-
ten. Was allerdings bisher unbericksichtigt blieb, ist die Verquickung der bei-
den zentralen Themen Mathematik und Mythos mit allen Konsequenzen, die
sich daraus fiir Brochs Romanésthetik ableiten, insbesondere fiir seinen Novel-

lenroman Die Schuldlosen.

Zwar wird der aulerordentlich komplexe Aufbau seines Spatwerkes Die
Schuldlosen in nahezu jeder Untersuchung zu diesem Roman angesprochen,
doch Brochs eigener Idee, die diesem Projekt zugrunde liegt, ndmlich einen
»Novellenroman® (KW 13/1, 243) zu verfassen, der weit mehr sein sollte als
eine Ansammlung verschiedener Erzahltexte, wird kaum Rechnung getragen.
Im Gegenteil wurde immer wieder versucht, diese Begrifflichkeit des Novel-
lenromans zu meiden und das Werk unter bekannten Strukturprinzipien zu be-
leuchten, was in diverse interpretatorische Sackgassen fuhren musste. So tragt
bereits eine der ersten Dissertationen, Gerda Uterméhlens Arbeit aus dem Jah-
re 1963*!, die zu diesem Werk erschienen ist, den Titel Hermann Brochs No-
vellenzyklus ,, Die Schuldlosen . Mit diesem Versuch, Die Schuldlosen in das
Muster des Novellenzyklus zu bringen, beginnt eine Forschungsrichtung, die
auch heute noch nicht als beendet bezeichnet werden kann, die jedoch wichti-

gen strukturellen Aspekten des Werkes einfach nicht gerecht wird.

% Das eine Broch-Archiv befindet sich im Deutschen Literaturarchiv in Marbach am Neckar
(DLA), das andere ist Teil der Yale Collection of German Literature der Beinecke Rare Book
and Manuscript Library der Yale University, New Haven/Connecticut.

81 Utermahlen 1963.
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Lediglich die Untersuchungen von Wolfgang Diising® und Richard Thieber-
ger®® widmen sich dem Phanomen des Novellenromans als solchem. Dabei
beschiftigen sich die beiden Aufsdtze von Thieberger ,,Hermann Brochs No-
vellenroman und seine Vorgeschichte (1962) und ,,Was den Novellenroman
zusammenhalt — Die Schuldlosen in Leserperspektive® (1980) ausschlieBlich
mit den strukturellen Gegebenheiten in Brochs Roman. In dem 1976 erschie-
nen Aufsatz hingegen wagt Diising den ,,Versuch einer Gattungsbestimmung®,
der Uber Brochs Schuldlose hinausgeht; er erkennt das Strukturprinzip dieser
Romanform, die man besonders bei Autoren im 20. Jahrhundert haufiger an-

trifft, unter anderem bei Alfred D6blin oder Leo Perutz.

In diesem Zusammenhang sei noch auf Judith Sidlers Arbeit von 20033 hin-
gewiesen, die sich zwar nicht mit den Schuldlosen selbst, aber mit deren Vor-
stufe, den ,,Tierkreis-Erzédhlungen®, intensiv auseinandersetzt. Sehr detailliert
verfolgt sie die Einheitskonstruktion dieses friilhen Projektes, fuhrt ihre Ergeb-
nisse allerdings nicht weiter und lasst die spater daraus entstandenen Schuldlo-
sen unbericksichtigt.

Als zweites ,,Stiefkind* der Broch-Forschung kann die Beschéftigung des Au-
tors mit der Mathematik betrachtet werden. Dies ist umso unverstandlicher,
wenn man bericksichtigt, dass Broch zeitlebens sein ausgepragtes Interesse an
der Mathematik und ihren Denkstrukturen betonte®™ und diese ohne Zweifel
starken Einfluss auf seinen Novellenroman hatten. So erschienen lediglich
1986 der Aufsatz von Willy Riemer ,,Mathematik und Physik bei Hermann

h“36

Broc und 1999 die Untersuchung von Carsten Konnecker ,,Moderne Wis-

senschaft und moderne Dichtung. Hermann Brochs Beitrag zur Beilegung der

%2 Diising, Wolfgang: Der Novellenroman. Versuch einer Gattungsbestimmung. In: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft. 20. Jahrgang/1976, S. 539-556.

% Thieberger, Richard: Hermann Brochs Novellenroman und seine Vorgeschichte. In: Deut-
sche Vierteljahresschrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte. 36. Jahrgang/1962,
S. 562-582 und Thieberger, Richard: Was den Novellenroman zusammenhélt - ,,Die Schuldlo-
sen“ in Leserperspektive. In: Thieberger, Richard: Hermann Broch und seine Zeit. Bern,
Frankfurt am Main, Las Vegas 1980, S. 133-145.

% Sidler, Judith: Literarisierter Tagtraum. Einheitskonstruktionen in Hermann Brochs
,Tierkreis-Erzdhlungen’. Wirzburg 2003.

%S, dazu Kapitel 2.1 (1. Teil).
% Riemer, S. 260-271.
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,,Grundlagenkrise* der Mathematik*’. Riemer bietet mit seinen Ausfiihrungen
einen knappen Uberblick Gber Brochs mathematische Bemithungen und kon-
statiert, dass Broch keine eigenstandigen mathematischen Arbeiten verfasst
hat. Weiterhin hebt er Brochs grofRes Interesse an der Mengenlehre hervor und
kommt zu dem Schluss, ,,dal es Broch in seiner Beschiftigung mit der Ma-
thematik oder der Physik nicht um systematisch ausgearbeitete Beitrage ging,
sondern um historisch orientierte, informierte Ubersichtsstudien“®. Die Bezie-
hung zur Dichtung wird nur in einer Randbemerkung zum Tod des Vergil ge-

streift, jedoch nicht weiter vertieft.

Konnecker setzt an einem anderen Punkt an, wenn er ausgehend von Brochs
Studie ,,Die sogenannten philosophischen Grundfragen einer empirischen Wis-
senschaft* einen Bogen zur Diskussion um die Grundlagenkrise der Mathema-
tik schlagt. Weiterhin widmet er sich recht ausfihrlich der Analyse von Brochs
Arbeit ,,Uber kognitive und syntaktische Strukturen* und geht in diesem Zu-
sammenhang noch knapp auf die erkenntnistheoretischen Diskurse der Schlaf-
wandler und auf die Figur des Richard Hieck ein, den Protagonisten des Ro-
mans Die Unbekannte GroRRe. Brochs Schuldlose bleiben bei dieser Untersu-
chung auBen vor. Die Unbekannte GroRe wird in einer weiteren Arbeit von
ihm rezipiert, allerdings innerhalb des physikalischen Kontextes mit dem Ziel
,,Brochs Theorie des Ubergangs von klassischer zu moderner Literatur eng an

Heisenbergs Konzept einer modernen Mechanik“® anzulehnen.

Ebenfalls einige Hinweise auf Brochs Verbindung mit der Mathematik kann
man den beiden einfihrenden Werken von Knut Radbruch Mathematik in den
Geisteswissenschaften und Mathematische Spuren in der Literatur entneh-
men*®. Obwohl Radbruch in seinen Ausfilhrungen Broch nur jeweils ein paar
Seiten widmet, artikuliert er zentrale Aspekte dieser Thematik, wie beispiels-

weise den beachtlichen impliziten Einfluss der Mathematik auf Brochs Dich-

87 Konneker 1999c, S. 319-351.
% Riemer, S. 270.

% Konneker, Carsten: Hermann Brochs Rezeption der modernen Physik. Quantenmechanik
und ,Unbekannte Grofe’. In: ZfdPh 118. Sonderheft 1999, S. 205-239.

40 Radbruch 1989 und 1997.
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tung*!, ohne ihnen jedoch weitere Aufmerksamkeit zukommen zu lassen, was
nur verstandlich ist im Rahmen einer solchen Zusammenfassung. Vollig anders
stellt sich die Lage in dem Sammelband Mathematik und Dichtung aus dem
Jahre 1965% dar, in dem unter anderem die ,,mathematische Analyse von Wer-
ken“*® erprobt wird, wodurch sich die Autoren eine Forderung der bisherigen
Interpretationsmethoden und der Geschichtsschreibung erhoffen*®. Schnell
werden die Grenzen solcher Bemiihungen offenkundig, insbesondere bei sehr
heterogenen Texten, die aus mehreren Textsorten komponiert sind. Insgesamt
wirken diese Versuche deshalb eher wie ein verunglickter Kraftakt, bei dem
mit Gewalt versucht wird, eine oberflachliche, regelmé&iige Struktur in einem
Text zu erkennen, die dann als mathematisch bezeichnet wird. Es bleibt offen,

ob dabei die Dichtung oder die Mathematik mehr leidet.

Diese kurze Skizzierung der derzeitigen Forschungsergebnisse mag veran-
schaulichen, dass durchaus eine tiefergehende Beschaftigung mit dem Kom-
plex Mathematik und Mythos in Bezug auf Die Schuldlosen geboten ist, da
keine der friiheren Untersuchungen das Gesamtergebnis dieser Arbeit in ir-
gendeiner Weise enthélt, oder bereits vorwegnimmt.

2. Der Novellenroman als literarische Gattung

Mitte 1933 schreibt Hermann Broch in einem Brief an Daniel Brody, dass es
sich bei seinem ,,projektierten Buch [...] um eine Art Novellenroman handeln
soll“ (KW 13/1, 243), gemeint waren damit die ,,Tierkreis-Erzdhlungen®, die
spater als Basis fiir seinen ,,Roman in elf Erzdhlungen®, Die Schuldlosen, fun-
gieren sollten. Da Broch diesen Begriff sehr bewusst in einem erklarenden Zu-
sammenhang verwendet, schwebt ihm in Abgrenzung zu den verbreiteten For-

men offenbar etwas Neuartiges, vielleicht Ungewdhnliches vor. Sind Gattun-

*'vgl. Radbruch 1989, S. 54.
*2 Kreuzer, Helmut und Gunzenhéuser, Rul (Hg.): Mathematik und Dichtung. Miinchen 1965.

* Fucks, Wilhelm und Lauter, Josef: Mathematische Analyse des literarischen Stils. In: Kreu-
zer, Helmut und Gunzenhduser, Rul (Hg.): Mathematik und Dichtung. Miinchen 1965, S. 109.

* Vgl. Kreuzer, Helmut: »Mathematik und Dichtung«. Zur Einfilhrung. In: Kreuzer, Helmut
und Gunzenhauser, Rul (Hg.): Mathematik und Dichtung. Miinchen 1965, S. 17.
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gen wie Roman, Novelle oder auch Novellenzyklus durchaus geldufig, scheint
sich also hinter dem Terminus Novellenroman® tatsachlich etwas Neues zu

verbergen, etwas mit einem anderen Ziel.

Betrachtet man unter diesem Gesichtspunkt den Aufbau der Schuldlosen und
vergleicht ihn mit anderen experimentellen Romanformen der Moderne oder
auch der jingsten Vergangenheit, wird rasch deutlich, dass es sich hierbei
nicht um ein singuldres Phanomen handelt, was als Eigenart der Brochschen
Romanasthetik einzuordnen wére. Werke wie Alfred Doblins Hamlet oder die
lange Nacht nimmt ein Ende oder Leo Perutz’ Nachts unter der steinernen
Briicke lassen sich ebenso zu dieser Gattung zéhlen wie die aktuelleren Bei-

spiele Ingo Schulzes Simple Storys oder Daniel Kehlmanns Ruhm.

Wodurch wird nun der Novellenroman genau charakterisiert?

Denkt man an Begriffsbildungen wie Briefroman oder Tagebuchroman, liegt es
nahe, den Terminus des Novellenromans als Analogiebildung zu verstehen.
Ohne Zweifel handelt es sich bei diesen Gattungen jeweils um Romane und
wie der Briefroman im Allgemeinen aus fingierten Briefen besteht, so kann
vorerst vereinfacht festgehalten werden, dass der Novellenroman aus Novellen
zusammengesetzt ist. Wie dies im Einzelnen realisiert wird, ist im Folgenden
noch aufzuzeigen. Die Schlussfolgerung, dass auf diese Weise nichts anderes
entsteht als ein Novellenzyklus, wie das Dekameron oder Tausend und eine
Nacht, fur den sicher kein neuer Terminus bendétigt wird, ist natdrlich voreilig.
Beim Novellenroman handelt es sich eindeutig um einen Roman, d.h. durch
die einzelnen Teile wird ein neues Ganzes geschaffen, im Gegensatz zu einem
Novellenzyklus, bei dem verschiedene, wohlgemerkt voneinander unabhangige
Geschichten in eine Rahmenhandlung eingelagert werden, die lediglich als

Erzdhlanlass dient. Kurz gesagt gilt fiir den Novellenroman: ,,Alle Novellen

> Zum ersten Mal wurde von W. Diising dieses Gattungsphanomen ausgehend von Hermann
Brochs Die Schuldlosen né&her untersucht. Er kontrastiert in seinem Aufsatz Novellenzyklus
und Novellenroman stichpunktartig und grenzt den Novellenroman von Zwischenformen, wie
sie beispielsweise Das Sinngedicht von Gottfried Keller représentieren, ab. Dising, Wolf-
gang: Der Novellenroman. Versuch einer Gattungsbestimmung. In: Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft. 20. Jahrgang/1976, S. 539-556.
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bilden zusammen eine neue Einheit, ein Ganzes, das mehr ist als die Summe

seiner Teile.“*®

Ohne es explizit zu wollen, gelangt man so zur Begriffsbestimmung der Novel-
le, die besonders im 20. Jahrhundert die Forschung vor grof3te Schwierigkeiten
stellte und Diskussionen hervorrief, die lange noch nicht beendet scheinen.
Manfred Schunicht spricht sogar von der ,,Unméglichkeit formal-asthetischer

“4" und lasst sich damit in die Forschungstradition

Bestimmung der Novelle
Polheims einreihen, der zu dem vielzitierten Schluss gelangte: ,,Der ganze
Streit um die moderne Novelle erledigte sich von selbst, wenn man sich tber
den Novellenbegriff einigen konnte.“*® So bieten auch neuere Arbeiten zur
Gattungsbestimmung keine konkrete Hilfe*®, insbesondere nicht fir die Kenn-
zeichnung einer speziellen Romanform. Da eine Klarung des Novellenbegriffs
jedoch nicht im Mittelpunkt dieser Betrachtung stehen soll, sondern lediglich

gestreift wird, mogen diese Hinweise ausreichen.

Eine Begriffsbestimmung muss somit sinnvoller Weise in Abgrenzung vom
Novellenzyklus bei gleichzeitiger Betonung der Verwandtschaft mit dem Ro-

man vollzogen werden.

Handelt es sich, wie bereits erwahnt, beim Novellenzyklus um eine Reihe von
Novellen, die locker um ein gemeinsames Thema oder eine Figur, die nur die
Funktion des Erzahlanlasses zu erfullen haben, komponiert werden®, schafft
der Novellenroman ein Romangeschehen, ,,dessen Handlung sich aus e. An-

zahl innerlich zusammengehdriger, e. Entwicklung aufzeigender Novellen zu-

*® Diising, S. 542.

*" Schunicht, Manfred: Die deutsche Novelle im Uberblick. In: Freund, Winfried (Hg.): Deut-
sche Novelle. Von der Klassik bis zur Gegenwart. Minchen 1993, S. 323.
Hugo Aust kontrastiert die Novelle lediglich mit dem Roman als der umfangreicheren Form
und zeigt schlieRlich damit verbundene Schwierigkeiten bei der Begriffsbestimmung der Er-
zéhlung auf, als Beispiel nennt er die lyrische Form der Ballade. Aust, Hugo: Novelle. 2.,
Uberarbeitete und ergénzte Auflage. Stuttgart, Weimar 1995.

*8 polheim, Karl Konrad: Novellentheorie und Novellenforschung. Ein Forschungsbericht
1945-1964. Stuttgart 1965, S. 109.

* Stellvertretend sei hier auf folgende Arbeit verwiesen: Rath, Wolfgang: Die Novelle. Kon-
zept und Geschichte. 2., Gberarbeitete und aktualisierte Auflage. Gottingen 2008.

%0vgl. Wilpert von, Gero: Sachwdrterbuch der Literatur. 6., verbesserte und erw. Aufl. Stutt-
gart 1979, S. 560.
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sammensetzt*>*

. Diese ,,epische Integration“>? der einzelnen Teile, wie sie von
Wolfgang Dusing bezeichnet wird, inszeniert schlief3lich die Unterscheidung
zwischen dem Werk in seiner Totalitdt und seinen einzelnen Komponenten. So
rezipiert der Leser ein solches Werk nicht mehr als bloRe Aneinanderreihung
verschiedener Erzahlungen, sondern - durch die enge Verkniipfung hervorgeru-
fen - als Roman, ein Eindruck, der haufig auf der Verbindung aller Ereignisse
mit einer Figur beruht.>® Solche Strukturen finden sich haufig in den alteren
Beispielen, so auch in den Schuldlosen, was unter anderem durch Brochs Sicht
auf Novelle und Roman begriindet ist>*. Stellt die Novelle in Brochs Verstand-
nis die Totalitat einer Situation dar, besteht die Aufgabe des Romans in der
Darstellung der ,,Totalitdt eines Menschenlebens® (KW 9/2, 204). In Ingo
Schulzes Simple Storys dagegen wird jeweils eine Person einer Geschichte mit
in die nachste hintibergenommen, so dass auf diese Weise eine enge Verbin-
dung entsteht und die einzelnen Handlungen eng miteinander verwoben wer-
den, obwohl die Handlungen als solche auf den ersten Blick kaum Berih-

rungspunkte aufweisen.

So ist das Repertoire an Verknupfungen (abgesehen von der oben angespro-
chenen Verwendung einer zentralen Figur), die innerhalb eines Novellenro-
mans dem Autor zur Verfiigung stehen, durchaus vielféltig: Zu nennen sind
unter anderem eine ausgepragte Leitmotivtechnik und Bildlichkeit neben Vo-
rausdeutung und Riickschau®. Des Weiteren natiirlich die Einsetzung einer Art
Rahmen, der durch eine eigene Handlung bzw. Situation geschaffen werden
kann (eventuell die Romanhandlung selbst, wie dies zum Beispiel in Gottfried
Kellers Sinngedicht zu beobachten ist), oder wie im Beispiel der Schuldlosen
durch eine einleitende Parabel und die lyrischen Passagen, die ,,Stimmen®,
getragen wird. Dabei ordnen die ,,Stimmen* die einzelnen Geschichtsgruppen

> Wilpert, S. 560.
52 Diising, S. 542.
3 vgl. Dising, S. 542.

% Broch behandelt diese Unterscheidung zum Beispiel in seinem Aufsatz ,,Die mythische
Erbschaft der Dichtung* (KW 9/2, 202-211), der im Laufe dieser Arbeit noch ausfihrlich zu
betrachten sein wird.

> Am Beispiel der Schuldlosen werden diese Merkmale im zweiten Teil der Arbeit detailliert
analysiert, ebenso werden dort die Verbindungen der einzelnen Novellen miteinander ver-
folgt.
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jeweils zeitlich ein und gliedern das Werk, der Rahmen wird damit zum Ro-

manhintergrund, er enthélt ,,das Bild einer ganzen Epoche in Querschnitten“SG.

Aus diesen Verknipfungsmdoglichkeiten und der Idee, ein neues Ganzes zu
schaffen, wird klar, dass der Novellenroman mit dem Roman einen gemeinsa-
men ,,epischen Grundcharakter®’ besitzt; eine epische Intention, die der No-
vellenzyklus nicht aufweist. Insgesamt sollte der Novellenroman als ein stan-
dig sich wandelndes Modell betrachtet werden, dem viele verschiedene Vari-
anten der Realisierung zur Verfugung stehen, wie oben durch &ltere und neuere
Beispiele gezeigt wurde, ihn als statisches Konzept zu verstehen, wére verfehlt

und wiirde sicher keine neuen Erkenntnisse erméglichen®®.

Mit Blick auf Brochs Novellenroman Die Schuldlosen und dessen Entste-
hungsbericht, der allerdings mit Vorsicht zu genieBen ist>°, wird es unerlass-
lich, sich mit Brochs mathematisch gepragten Denkstrukturen auseinanderzu-
setzen, da diese besonders flr die Struktur der Schuldlosen ausschlaggebend
sind. So ist es das Problem des Unendlichen, als Leitmotiv im Roman in stén-
diger Variation wiederkehrend, welches in enger Verbindung mit Brochs Ro-
manintention steht. Dazu notiert Broch im Entstehungsbericht als Forderung an
seinen Roman: ,,der Mensch in seiner Ganzheit soll dargestellt werden, die

ganze Skala seiner Erlebnismoglichkeiten® (KW 5, 324).

% Dising, S. 544.
*" Dising, S. 543.

%8S, dazu auch Diising, S. 545. Und natiirlich die literarischen Beispiele der letzten Jahrzehn-
te, insbesondere Simple Storys und Ruhm (detaillierte bibliographische Angaben finden sich
im Literaturverzeichnis).

'S, dazu 1.1 (2. Teil).
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1. Unendlichkeit und mathematische Erkenntnis-

methode

Wolfgang Blum formuliert es im Kapitel ,,Unendlichkeit” seiner ,,Grammatik
der Logik* durchaus salopp, aber treffend: ,,Die Unendlichkeit taucht in der

Mathematik an allen Ecken und Enden auf.«®°

Tatsachlich sind die klassischen Gegenstdnde der Mathematik, wie beispiels-
weise die natlrlichen Zahlen oder der euklidische Raum unendlich, auch be-
ziehen sich die meisten mathematischen Sétze auf unendliche Klassen von Ob-
jektenel, ,Ja, oft wird die Mathematik sogar als die Wissenschaft vom Unendli-

«62 ‘\vas nachvollziehbar ist, wenn man bedenkt, dass es der

chen charakterisiert
Mathematik als einziger Wissenschaft gelingt, objektiv tGberprifbare Aussagen
tiber Unendliches zu machen®. Aber es sind eben auch nur Aussagen iiber die-
ses Gebiet, naturlich kann keine Rede von einer Beherrschung der Unendlich-
keit sein, dies leistet selbst die Mathematik nicht. Allerdings ist es den Mathe-
matikern durchaus eigen, Techniken zu entwickeln, mit denen sie sich dem
Unendlichen ndhern und so ,,einen kleinen Teil der Unendlichkeit erfassen

.. 4
kénnen“®,

% Blum, Wolfgang: Grammatik der Logik. Einfithrung in die Mathematik. 2. Aufl. Miinchen
1999, S. 62.

81 vgl. Beutelspacher, Albrecht: , Das ist 0.B.d.A. trivial!“ Tipps und Tricks zur Formulie-
rung mathematischer Gedanken. 6., Uberarbeitete Aufl. Braunschweig/Wiesbaden 2002, S. 37.
An dieser Stelle mdchte ich die vielleicht etwas seltsam anmutende Abkirzung o.B.d.A. er-
lautern, da sie in der Mathematik eine wichtige Rolle bei Beweisfiihrungen spielt und keiner,
der sich mit Mathematik beschéftigt, sich ihr entziehen kann: Ausformuliert bedeutet sie ohne
Beschrankung der Allgemeinheit. Auch sie hat im Weitesten etwas mit dem Begriff ,,unend-
lich* zu tun; korrekt angewendet kann der mathematische Autor sie zu Beginn eines Beweises
oder eines Teils des selbigen einsetzen, um dem Leser damit zwei Dinge mitzuteilen: ,,Zum
einen, dass er vorhat, nur einen Teil der Aussage wirklich zu beweisen, zum anderen aber
auch, dass die Gesamtaussage seiner Meinung nach einfach aus dem tatséchlich Bewiesenen
folgt.“, Beutelspacher 2002, S. 69.

%2 Beutelspacher 2002, S. 37.

63'S. auch Blum, S. 63 und Beutelspacher, Albrecht: ,,In Mathe war ich immer schlecht ...".
Berichte und Bilder von Mathematik und Mathematikern, Problemen und Witzen, Unendlich-
keit und Versténdlichkeit, reiner und angewandter, heiterer und ernsterer Mathematik. 3.,
durchgesehene Aufl. Braunschweig/Wiesbaden 2001, S. 23.

® Beutelspacher 2001, S.22.
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Was nun aber meint der Mathematiker, wenn er von ,,unendlich* spricht?

In der Regel bezieht sich dieses Adjektiv auf Mengen, so bietet zum Beispiel
der Duden Mathematik folgende Definition: ,,Eine Menge heiflit unendlich,
wenn sie zu einer echten Teilmenge gleichméachtig ist.“®® Entsprechendes fin-
det sich auch in dem Standardwerk, dem Taschenbuch der Mathematik, von
Bronstein®®, wobei der Terminus ,gleichméchtig® anndhernd mit dem Wort
,anzahlgleich® in unsere natirliche Ausdrucksweise Ubertragen werden kann.
Zur besseren Verstandlichkeit sei als Beispiel noch einmal die Menge IN der
natiirlichen Zahlen®” bemiiht, da sie jedem geldufig ist, und ihre Elemente im
Alltag standig gebraucht werden. Dass diese Menge unendlich ist, durfte intui-
tiv klar sein; es gibt unendlich viele natlrliche Zahlen. Um nun der mathemati-
schen Definition zu geniigen, bendtigen wir eine gleichmachtige Teilmenge,
d.h. ebenfalls eine unendliche Menge, die in der Menge IN enthalten ist. Eine
solche ist sehr leicht in der Menge der geraden natirlichen Zahlen gefunden.

Sicher stellt sich unmittelbar die Frage, wie es nun die Mathematik bewerkstel-
ligt, mit diesem unendlich GroRen® zu hantieren, wie es ihr méglich ist, objek-
tiv Oberpriifbare Aussagen uber solche, dem menschlichen Geist kaum vor-
stellbare Dimensionen zu formulieren. Wenn ein Satz wie ,,Jedes Dreieck hat
eine Winkelsumme von 180°“®° bewiesen werden soll, fiihrt eine Vorgehens-
weise, die versucht, jedes einzelne Dreieck zu untersuchen, sicher nicht zum
Ziel, weil unendlich viele Dreiecke existieren. Methodisch betrachtet missen
somit unendlich viele Einzelprobleme auf einmal abgehandelt werden, was
recht leicht gelingt, indem man sich ein ,,beliebiges* Einzelobjekt, im ange-

sprochenen Beispiel ein beliebiges Dreieck, herausgreift, das die Eigenschaf-

% Duden Rechnen und Mathematik. Das Lexikon fiir Schule und Praxis. Herausgegeben von
den Fachredaktionen des Bibliographischen Instituts. Bearbeitet von Prof. Dr. Harald Scheid.
4., vollig neu bearbeitete Aufl., Mannheim, Wien, Zirich 1985, S. 637.

% 3. dazu Bronstein, II’ja Nikolaevi¢: Taschenbuch der Mathematik. Hrsg. Von G. Grosche
u.a., 24. Aufl., Leipzig 1989, S. 552.

IN= {1, 2, 3, ...}, die Menge der Zahlen, die natiirlich gegeben sind, die zum Zahlen alltag-
licher Objekte, z. B. von Bdumen, geeignet ist.

% Im Gegenzuge auch mit dem unendlich Kleinen, worauf ich hier aber nicht naher eingehen
mdchte, da es nicht in direktem Zusammenhang mit dem Thema dieser Arbeit steht. Ebenso
wenig mdchte ich detaillierter auf die Machtigkeit von Mengen eingehen, denn unendliche
Mengen kdnnen sich durchaus in ihrer Machtigkeit unterscheiden, was jedoch ein rein inner-
mathematisches Problem ist.

% Ein mathematisch korrekter, fiir den mathematisch Ungeiibten dennoch gut nachvollziehba-
rer Beweis findet sich bei Beutelspacher 2001, S. 24.
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ten aller Gbrigen der Menge reprasentiert, es wird also mit einem Stellvertreter
gearbeitet. Damit wird der Ubergang vom konkreten Einzelobjekt zur allge-
meinen Variablen vollzogen, das Unwesentliche wird eliminiert.”® Das Resul-

tat dieser Vorgehensweise ist ein abstrakter Ausdruck.

Ein weiterer Aspekt ist die Kategorisierung’, die die Mathematik vollzieht,
und mit der sie ebenfalls sehr viele, auf den ersten Blick vielleicht sogar sehr
unterschiedliche Objekte in ihrer Art und Weise und ihrem Verhalten erfassbar

macht.

Fir den Mathematiker spielt es grundsatzlich keine Rolle, ob er beispielsweise
Verschiebungen im Raum, die Menge aller reellen Folgen oder magische
Quadrate’® betrachtet, da alle diese Objekte, obwohl sehr unterschiedlicher
Natur, jeweils einen Vektorraum” bilden und somit den Vektorraumaxiomen
geniigen, d.h. magische Quadrate verhalten sich zum Beispiel bei der Addition
wie Verschiebungen im Raum. Genau genommen betrachtet der Mathematiker
wieder Variablen, er untersucht einen beliebigen Vektor und kann auf diese
Weise Aussagen fur alle Objekte treffen, die als Menge eine Vektorraumstruk-

tur darstellen.

Aus mathematischer Sicht liefert diese, wie ich sie oben nannte, ,,Kategorisie-
rung“ also keine neue Arbeitsweise, fur den Nicht-Mathematiker allerdings
schon, weil hierbei nicht mehr augenscheinlich gleiche Objekte einer Menge
im Fokus sind, sondern verschiedene Mengen, deren Einzelobjekte vom Auf-

bau an sich absolut nichts miteinander zu tun haben, aber eben in ihrem Ver-

"0 Bereits an dieser Stelle sei auf eine konkrete Beziehung zu Brochs Vorgehensweise verwie-
sen, wenn er namenlose Typen in seinem Roman agieren l&sst und keine Individuen.

'S, dazu Dunham, William: Mathematik von A — Z. Eine alphabetische Tour durch vier Jahr-
tausende. Basel, Boston, Berlin 1996, S. 291/292. Im Kapitel ,,Universelle Anwendbarkeit*
geht Dunham sehr anschaulich und allgemein auf die Abstraktion der Mathematik ein, die
Teil dieser Strukturbildung ist.

"2 Ein magisches Quadrat ist eine quadratische Zahlenanordnung, bei der die Summe der Zah-
len jeder einzelnen Zeile immer gleich ist, ebenso jeder einzelnen Spalte und auch der beiden
Diagonalen. Diese Summe wird als magische Zahl bezeichnet. Eines der beriihmtesten magi-
schen Quadrate findet sich in Albrecht Dirers Werk Melancholia.

" Auf diesen mathematischen Strukturbegriff kann innerhalb der vorliegenden Arbeit nicht
weiter eingegangen werden. Im Curriculum des gymnasialen Mathematikunterrichts ist eine
Behandlung der Vektorraumstruktur exemplarisch fur r&umliche Verschiebungen vorgesehen.
Der interessierte Leser sei auf die mathematischen Werke im Literaturverzeichnis verwiesen.
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halten innerhalb ihrer Menge, als mathematische Struktur untereinander glei-
che Muster aufweisen. ,,Ketzerisch® formuliert konnte man sagen, dass der
Mathematiker — wohlgemerkt aus gutem Grund — wenig Wert auf die exakte
Beschreibung eines Einzelobjektes legt, so es denn einer unendlichen Menge
angehort, vielmehr ist er bestrebt, durch eine Art ,,Schubladenbildung® Ord-
nung und Klarheit zu schaffen. Mathematiker mogen es mir an dieser Stelle
nachsehen, wenn ich recht einfache Vergleiche und Beispiele in zum Teil ma-
thematisch nicht absolut korrekter Ausdrucksweise wahle, doch hoffe ich da-
durch, die Erkenntnismethode der Mathematik dem Leser naher zu bringen und
damit auch Brochs Verstandnis der Schilderung einer Totalitdt bzw. des Welt-
ganzen im Roman. Denn Broch als mathematisch gebildeter Mensch meint
eben diese Methoden der Mathematik, wenn er die Forderung nach einer Be-
schreibung der Welttotalitat artikuliert™ und zu deren Umsetzung sehr klar

formuliert:

[...] die Ganzheit der Welt ist nicht erfaBbar, indem man deren Atome
einzelweise einféngt, sondern nur, indem man deren Grundziige und de-
ren wesentliche — ja, man kdnnte sagen, deren mathematische Struktur
aufzeigt. (KW 9/2, 215)

Wie unterschiedlich allerdings der Einfluss mathematischer Denkstrukturen
auf die Dichtung sein kann, wird deutlich, wenn man Brochs und Musils Vor-
gehensweise gegeniberstellt. Ein detaillierter Vergleich — wenngleich sicher
ein reizvolles Thema — ist nicht Ziel dieser Arbeit, insofern jedoch von Bedeu-
tung, da Broch selbst sich in seinen theoretischen Schriften immer wieder auf
Musil bezieht, um mit ihm als Gegenpol seine eigene Position zu untermauern.
Denn Brochs Vorstellungen von Umsetzung und Durchfuhrbarkeit dieser Tota-
litatsschilderung divergieren in der Methode véllig von denen Musils im Mann
ohne Eigenschaften, obwohl dieser ebenfalls Mathematiker war, worauf in Ab-

schnitt 2.3.1 naher eingegangen wird.”

" Vgl. Kapitel 2 (1. Teil).

™ Da das sehr umfangreiche Themengebiet ,,Unendlichkeit und mathematische Erkenntnisme-
thode* innerhalb dieser Arbeit von mir lediglich gestreift wird, méchte ich hier fiir die weiter-
flhrende Lektire auf die Werke von Philip Davis, Pierre Basieux, Keith Delvin, lan Stewart
und Rudolf Taschner hinweisen, die im Literaturverzeichnis aufgefuhrt sind. Alle beschéfti-
gen sich mit den Methoden der Mathematik und gehen zum Teil auch auf die geschichtlichen
Entwicklungen ein. Besonderes Augenmerk gilt in diesem Zusammenhang dem Werk von
Albrecht Beutelspacher: ,,In Mathe war ich immer schlecht ...*, das bereits hdufiger zitiert
wurde, da es dem GieRRener Mathematikprofessor auflerordentlich gut gelingt, dem Leser we-
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2. Einheitssuche in einer zerfallenden Welt

2.1 Brochs mathematische Position
2.1.1 ,ich (habe) mich [...] unausgesetzt mit Mathematik beschéiftigt“76

Rickblickend erinnert sich Hermann Broch im Dezember 1948 in einem Brief
an Nani Maier: ,Natiirlich habe ich mich [...] unausgesetzt mit Mathematik
beschéftigt, umso mehr als ich sie fir meine erkenntnistheoretisch-
philosophischen Studien brauchte, denn ohne Mathematik lasst sich kaum
mehr philosophieren.” (KW 13/3, 288).

Seine Affinitat zur Mathematik’’ entwickelt sich bereits zu Schulzeiten und
wird durch seine Noten bestatigt, in einem Zeugnis vom 12. Februar 1898 er-
hielt er ein ,lobenswert‘, was einem heutigen ,sehr gut® entspricht, in Mathe-
matik, Franzésisch und Religionslehre’. Erganzend sei an dieser Stelle hinzu-
gefligt, dass Broch damals die K. K. Staats-Realschule im I. Bezirk besuchte,
in der die naturwissenschaftlichen Facher dominierten und Franzdsisch als
erste Fremdsprache unterrichtet wurde. Dorthin wurde er gegen seinen Willen
von seinem Vater, Joseph Broch, geschickt, der keine Notwendigkeit im Studi-
um Klassischer Sprachen sah, da diese keine Verwendung in der Textilbranche
hatten, flr die Hermann vorbereitet werden sollte. Broch selbst wiinschte, das

Akademische Gymnasium zu besuchen, welches ,,bis 1864 der Universitét als

sentliches uber die Herangehensweise in seinem Fach zu vermitteln, ohne ihn mit komplexen
Formeln oder extravaganten mathematischen Argumentationen zu uberfordern, wie es bedau-
erlicherweise oft in solchen Werken der Fall ist. Wer sich dagegen einen entwicklungstheore-
tischen und mathematischen Uberblick der Unendlichkeitsbegriffe verschaffen mochte, dem
sei das Werk Die Philosophie des Strikten Finitismus von Ernst Welti empfohlen, der in sei-
ner Arbeit u.a. die geschichtliche Entwicklung verschiedener Unendlichkeitsbegriffe studiert.
Welti, Ernst: Die Philosophie des Strikten Finitismus. Entwicklungstheoretische und mathe-
matische Untersuchungen lber Unendlichkeitsbegriffe in Ideengeschichte und heutiger Ma-
thematik. Bern 1986.

® KW 13/3, S. 288.

" Interessant scheint mir in diesem Zusammenhang auch, dass Brochs UrgroRvater der Fami-
lienlegende nach eine Art Wunderrabbi gewesen sei mit einer auBerordentlichen mathemati-
schen Begabung, vgl. Litzeler, Paul Michael: Hermann Broch. Eine Biographie. 1. Aufl.
Frankfurt am Main 1988, S. 20.

8 Vgl. Durzak, Manfred: Hermann Broch. Uberarbeitete Neuausgabe. Reinbek bei Hamburg
2001, S. 31.
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Vorbereitungsschule angegliedert*’

war. Dass dadurch ein ,,schwerer und
nachhaltiger Konflikt mit seinem Vater entstand, wie Durzak schreibt, bedarf
keiner sonderlich groRen Vorstellungskraft.?’ In seinem Matura-Examen 1904
erreicht er hingegen nur ein ,genligend® in Mathematik und ein ,befriedigend®
in Darstellender Geometrie®!, wodurch seine mathematischen Interessen aber
nicht im Geringsten gemindert wurden, im Gegenteil hegte er zu diesem Zeit-
punkt sogar den Wunsch Professor fir Mathematik zu werden (s. KW 13/1,

167).

In seiner ,,Autobiographie als Arbeitsprogramm* schreibt Broch: ,,Als ich 1904
die Wiener Universitdat bezog, um Mathematik und Philosophie zu studieren
[...]“ (KW 10/2, 195), womit er durchaus eine personliche Interessengewich-
tung vorgibt, sein offizielles Studium galt jedoch der Textiltechnologie an der
Hoheren Lehr- und Versuchsanstalt fir Textilindustrie Wien®. Parallel zu die-
sem mehr oder weniger freiwillig gewahlten Studium® belegte er im Winter-
semester 1904/05 die ersten mathematischen Vorlesungen, ,,Algebra“ und
,,Elemente der Differentiale und Integrale“84. Er nahm dazu noch an einer ma-

thematischen Anfanger-Ubung teil 2

Der eigentliche Beginn seiner mathemati-
schen Studien wird haufig erst in die Jahre nach 1925 datiert, da er sich zu die-
sem Zeitpunkt von der Industrie bereits abgewendet hatte und als ordentlicher
Student u.a. fir Mathematik immatrikuliert war. Auch Ruth Bendels unter-
streicht in ihren Untersuchungen die zuruckhaltende, allzu pauschale Wirdi-

gung dieser frilhen mathematischen Bemiihungen in der Forschung®, die ich

3. dazu auch Liitzeler 1988, S. 31/32 und KW 9/1, 184.

8 Broch setzt sich mit seinem schulischen Werdegang immer wieder auseinander, nicht nur in
Briefen, sondern beispielsweise auch in seiner Studie ,,Hofmannsthal und seine Zeit“. Spéter
versucht er an der Universitat, seine fehlenden Lateinkenntnisse nachzuholen, insbesondere,
weil er ohne diese Sprachkenntnisse nicht zu einem Promotionsstudium zugelassen wird.

81 3. Liitzeler 1988, S. 35.

8 1n seinen Korrespondenzen spricht Broch immer von der ,,Wiener-Webschule®, womit er
eben diese Hohere Lehr- und Versuchsanstalt fiir Textilindustrie meint.

8 3. dazu KW 13/3, 287 und Lutzeler 1988, S. 37.

8 Seine Wahl verwundert nicht weiter, da gerade in der Differential- und Integralrechnung die
Betrachtung des Unendlichen den Dreh- und Angelpunkt jeder Uberlegung reprasentiert.

8 Etwa 20 Jahre spiter betont er dies auch in einem Brief: ,,[...] Textilmaschinenbau und —
technologie erlernt und darin diplomiert. Voller Widerwillen, weil ich eigentlich Mathematik
habe studieren wollen.” (KW 13/3, 180).

8 v/gl. Bendels, Ruth: Erzahlen zwischen Hilbert und Einstein. Naturwissenschaft und Litera-
tur in Hermann Brochs »Eine methodologische Novelle« und Robert Musils »Drei Frauen«.
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im Folgenden noch etwas ausfihrlicher betrachten mochte, weil sie der Anfang
von Brochs kontinuierlicher Beschaftigung mit dieser Wissenschaft sind.

Die folgenden Jahre lassen wegen anderer Arbeitsverpflichtungen ausschlieR-
lich autodidaktische Bemuhungen zu, ab ca. 1910 nimmt er seine Studien er-
neut auf und notiert: ,, Wahrend meiner industriellen Zeit habe ich mich weiter
intensiv mit Mathematik und Philosophie [...] befasst.“ (KW 13/3, 357). Er
informiert sich iiber ,,die Fortschritte in Physik und Mathematik und baut sich
im Laufe der Zeit, etwa ab 1915, eine dreitausend Bénde umfassende Biblio-
thek mathematischer und philosophischer Werke auf“®’. 1913 verfasst er das
Gedicht ,,Mathematisches Mysterium“® und im Wintersemester 1919/20 be-
legt er an der Technischen Hochschule Wien fiir ein Semester als ordentlicher
Horer Mathematik, Versicherungsmathematik, Finanzwissenschaften und Han-
dels- und Wechselrecht, durchaus Themen, die nicht der reinen, sondern der
angewandten Mathematik zuzurechnen sind und vermutlich, wie auch Lutzeler
anmerkt, im industriellen Berufsalltag von Nutzen waren®. Allerdings existiert
unver6ffentlicht im Broch-Archiv der Yale University Library, New Ha-
ven/Connecticut, aus dieser Zeit auch ein Notizheft ,,Algebraische Funktio-
nen“®, was darauf hinweist, dass sein Interesse fiir die Beschaftigung mit rei-

ner Mathematik ungebrochen war.

Zwischen 1920% und 1925 trifft Broch sich regelmaBig mit Ludwig Hofmann,
einem Dozenten fiir Darstellende Geometrie, zu Privatsitzungen, um mathema-
tische Studien zu betreiben. Sie behandeln dabei insbesondere Gebiete der

Mengenlehre und der Geometrie. Dass ihm diese Treffen von sehr hohem Wert

Wirzburg 2008 (Wirzburger Wissenschaftliche Schriften. Reihe Literaturwissenschaft. Band
650 — 2008), S. 58.

¥ Bendels, S. 58 und S. 60.

% Eine detaillierte Analyse dieses Gedichtes schlie@t sich im folgenden Kapitel 2.1.2 an.
% Litzeler 1988, S. 77.

% vgl. Litzeler 1988, S. 77.

% Ruth Bendels bemerkt in ihren Untersuchungen, dass ,diese frilhen naturwissenschaftlichen
(und mathematischen) Versuche (d.h. bis 1920) [...] als eher laienhaft bewertet worden* sind,
Bendels, S. 59. Dies spielt jedoch fir diese Arbeit keine Rolle, weshalb ich nicht weiter da-
rauf eingehen werde, da es nicht darauf ankommt, ob Broch in dieser Zeit ein brillanter, pro-
fessioneller Mathematiker war, sondern vielmehr darum geht, dass er die aktuellen Strémun-
gen verfolgte und sich mit der Denkweise dieser Wissenschaft immer wieder auseinander
setzte, was dann eben auch in seinen Werken Niederschlag fand.
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sind, unterstreicht beispielweise ein Brief an seinen Sohn, in dem er schreibt:
,Fir heute etwas Wichtiges, ja fir mich Hochwichtiges: ich suche einen Teil
meiner Mengenlehre [...] Bitte telegraphiere mir sofort, ob Du es hast oder
nicht. Und schicke es bejahenden Falles unverziiglich express-rekommandiert
ab.« (KW 13/, 61).%

Im November 1925 vollzieht Broch die endgiiltige Abkehr von der Industrie
und schreibt sich als ordentlicher Student an der Universitat Wien ein, fur neun
Semester besucht er Veranstaltungen in Mathematik, Philosophie der Mathe-
matik, was heute eher als Geschichte der Mathematik bezeichnet wird, Philo-
sophie und Logik, zudem interessiert er sich fur moderne Physik®®. Betrachtet
man die von ithm belegten Veranstaltungen, u.a. ,,Grundlagen der Arithmetik*,
,Differential- und Integralrechnung®, ,,Analytische Geometrie*, ,,Mengenfunk-
tionen®, ,,Elementargeometrie®, ,,Allgemeine metrische Geometrie®, ,,Mengen-

“% um hier nur einen knappen Uber-

theoretische Geometrie®, ,,Zahlentheorie
blick zu bieten, erkennt man, dass Broch eine umfassende, fundierte und zeit-
gemaRe mathematische Ausbildung erhielt, eine Einschétzung, die beispiels-
weise auch Kénneker und Riemer teilen®. Wahrend dieser Zeit (ca. 1928) ar-
beitet er an der Studie ,,Die sogenannten philosophischen Grundfragen einer
empirischen Wissenschaft“, womit er deutlich demonstriert, dass er mathema-
tisch einen aktuellen Wissensstand besaR, er zitiert die wichtigsten zeitgendssi-
schen Mathematiker und nimmt kurz Stellung (KW 10/1, 134-137), was auch
Riemer in seiner Untersuchung wiirdigt: ,,Mit erstaunlichem Fachwissen bietet

Broch eine Ubersicht iber die Entwicklungen der modernen Mathematik

[...]«%

%25, Liitzeler 1988, S. 96 und Riemer, S. 266.

% Lutzeler vermerkt, dass Broch sich allerdings fiir nur ein Physikseminar iiber ,,Atome* ein-
geschrieben hatte, allerdings liest er die damals einschldgigen Werke, wie z.B. ,,Zur Ein-
stein’schen Relativititstheorie* von E. Cassirer oder ,,Unser Wissen von der Au3enwelt” von
B. Russell (vgl. Lutzeler 1988, S. 97/98).

% Eine detaillierte Aufzahlung aller besuchter Veranstaltungen geben Liitzeler in seiner Bio-
graphie auf den Seiten 97/98 (dort auch ein Hinweis auf Karl Menger, vgl. Kapitel 3.3 im
zweiten Teil der Arbeit) und Riemer, S. 266/267. Bei Riemer lassen sich auch die genauen
Datierungen der einzelnen Vorlesung nachlesen.

% 5. Konneker 1999c, S. 322; Riemer, S. 267.
% Riemer, S. 268.
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Diese Studie konnte, wie Liitzeler vermutet, der ,,Beginn der geplanten Disser-

tation*®’

gewesen sein, allerdings fehlten Broch die geforderten Sprachnach-
weise, dazu erinnert er sich selbst 20 Jahre spater: ,,[...] um das Doktorat zu
machen, [hatte ich] auch Latein nachholen [mussen], und das habe ich aus
Faulheit einfach verschlampt.© (KW 13/3, 180). Sein Wunsch, eine Universi-

tatskarriere anzustreben, war somit nicht mehr realisierbar®.

Den eigentlichen Beginn seiner Schriftstellertatigkeit, schon einige Jahre zuvor
hatte er Novellen und Gedichte verfasst, u.a. ,,Eine methodologische Novelle*
(1918), markiert sein Roman Die Schlafwandler, in dem sich die Spur der Ma-
thematik u.a. in der Person des Huguenau, oder in der funften der eingescho-
benen Abhandlungen ,,Zerfall der Werte* (KW 1, 470ff) verfolgen ldsst. Noch
konkreter lasst Broch seine Erfahrungen des eigenen Mathematikstudiums in
den Roman Die Unbekannte GroRe einflieRen, der zwischen Juli und Novem-
ber 1933 entstand und dessen Protagonist der Mathematiker Richard Hieck ist.
Daniel Brody auBert sich ironisch, doch treffend zu diesem Werk, wenn er es
als ,»astronomisch-mathematisch-erkenntnistheoretisch-nachtwandlerisch-
vaterkomplexisch-introvertiert“*® bezeichnet. Im gleichen Jahr halt Broch den
Vortrag ,,Das Weltbild des Romans*, in dem die mathematische Komponente
seiner Asthetik erstmals deutlicher zu Tage tritt, wie spater in zahlreichen Es-
says und in seinem Roman Die Schuldlosen, der diesbezuglich im Anschluss
an die theoretischen Betrachtungen analysiert wird und dessen Analyse den
zweiten Teil dieser Arbeit bildet. An dieser Stelle werden die Essays weder
einzeln aufgefiihrt, noch findet eine nahere Beschaftigung mit ihnen statt, da

sie im Folgenden ausfiihrlich behandelt werden sollen.'®

7 Liitzeler 1988, S. 99.
% 3. auch Lutzeler 1988, S. 106.

% Hermann Broch — Daniel Brody. Briefwechsel 1930 — 1951. Herausgegeben von Bertold
Hack und Marietta Klei. Frankfurt am Main 1971, S. 280/281.

1% pa in dieser Arbeit biographisch hauptsachlich auf Brochs mathematischen Werdegang
Bezug genommen wird, mdchte ich als Auswahl auf folgende Werke verweisen, die sehr aus-
fUhrliche Informationen zu seiner Vita geben: Litzeler, Paul Michael: Hermann Broch. Eine
Biographie. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1988; Lutzeler, Paul Michael: Hermann Broch 1886 —
1951. Eine Chronik. Marbacher Magazin 94 / 2001, Durzak, Manfred: Hermann Broch. Uber-
arbeitete Neuausgabe. Reinbek bei Hamburg 2001, Koebner, Thomas: Hermann Broch. Leben
und Werk. Bern 1965.



33

2.1.2 ,,Mathematisches Mysterium¢

Eines der frihesten Zeugnisse von Brochs literarischem Schaffen ist das Ge-
dicht ,,Mathematisches Mysterium*. Da in diesem lyrischen Text Brochs Den-
ken in &uBersten Gegensatzpaaren, eine Methode, die fur ihn als durchaus cha-
rakteristisch bezeichnet werden kann und die spater in seinem Roman Die
Schuldlosen eine bedeutende Rolle spielt'™, bereits vorgezeichnet wird, ebenso
seine starke Beziehung zur Mathematik, soll dieses Sonett im Folgenden néher

betrachtet werden.

Wie bereits im vorangegangen Abschnitt erwéhnt, verfasste Broch 1913 dieses
Sonett, das er Ende Oktober unkommentiert an Ludwig Ficke, den Herausge-
ber der kulturellen Zeitschrift Der Brenner, schickte: ,,Sehr geehrter Herr, soll-
ten Sie beiliegendes Gedicht in den »Brenner« aufnehmen wollen, so stelle ich
es Thnen gerne zur Verfiigung. (KW 13/1, 20). Dies ist der einzige Hinweis,
der sich in Brochs Korrespondenz® dazu findet. Veréffentlicht wurde es am 1.

November des gleichen Jahres:

Mathematisches Mysterium

Gemessen tut sich Unbewultes auf

Und im Unendlichen entschwebt die Welt.
Ich flihle wie sich Urteil fallt;

Erstaunend folg’ ich seinem Lauf.

Auf einsamen Begriff gestellt
Ragt ein Gebéaude steil hinauf:
Und fugt sich an den Sternenhauf
Von ferner Gottlichkeit durchhellt.

Gebunden muR das Ich erkennen,
Dal} es die Wahrheit in der Form nur halt
Und mag an dieser kalten Flamme wohl verbrennen.

Doch sind der Form Erscheinungen auch ungezéhlt,
Nichts kann sie von der Einheit trennen.
In tiefster Tief” erscheint: durchsonnt die Welt. (KW 8, 13)

101 5. dazu auch Winkler, S. 187.

192 Wohlgemerkt seiner veréffentlichten Briefe! Ob er sich in unveréffentlichten Texten even-
tuell dazu geduBert hat, entzieht sich leider meiner Kenntnis, und auch die Forschungsliteratur
lie keine weiteren Schlusse zu.
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Obwohl dieses Sonett Brochs erstes gedrucktes Gedicht ist, dazu noch dber die
Mathematik, sucht man in der Forschung nahezu vergeblich nach Interpretati-
onen oder Wiirdigungen desselben. Selbst in Band 1 der Gesammelten Werke,
der sich den Gedichten widmet, ist es nicht zu finden, wobei Erich Kahler, der
Herausgeber dieses Bandes, ausdricklich in seiner Einleitung darauf aufmerk-
sam macht, keinen Anspruch auf Vollstandigkeit erheben zu wollen, da ihm
,hoch nicht alles Vorhandene bekannt oder erreichbar war* (GW 1, 47).

Ruth Bendels z.B. weist in ihrer Arbeit lediglich in einer Fulinote auf dessen
Existenz hin und behauptet nebenbei, wohlgemerkt ohne anschlieRende Be-
griindung oder detaillierte Analyse des Textes, dass es ,,sehr deutlich die Prob-

«103 \was mei-

lematik der ungesicherten Grundlagen der Mathematik behandelt
ner Meinung nach schwer nachzuvollziehen ist. Dagegen versucht Hartmut
Kircher in seinem Aufsatz ,,Hermann Brochs Sonett-Gedichte“'® diesen Text
unter poetologischen Aspekten zu beleuchten, was ebenfalls nicht zu berzeu-
genden Schlussen fihrt, zumal ihm auf diese Weise keine geschlossene Inter-
pretation gelingt. Er geht dabei vom ersten Terzett aus, identifiziert die dort
angesprochene Thematik mit dem dichtenden Ich und bestimmt die Dichtung
als Streben nach Wahrheit, die nach formaler Bandigung verlangt'®®. Eine aus
meiner Sicht kaum nachvollziehbare Verbindung, bei der sich im Ubrigen fir
Kircher das Problem ergibt, die beiden Quartette anzugliedern. Interessant da-
bei ist vor allem, dass Kircher, bevor er iberhaupt den Gedichttext fokussiert,
Sidonie Cassirers Worte zitiert, das ,,Mathematische Mysterium* sei ein

<106

»exceedingly obscure poem*“™", und selbst die schwere Verstédndlichkeit des

Textes betont'”’

, wodurch beim Leser der Eindruck entsteht, er entschuldige
sich im Voraus fur seinen wenig gelungenen Versuch einer Interpretation des
Gedichtes. Ein weiteres ungeltstes Problem stellt sich bei seiner Betrachtung
des Titels ,,Mathematisches Mysterium*: Kircher versucht erst gar nicht, die-

sem Titel gerecht zu werden, er geht praktisch nicht auf ihn ein, konstatiert

103 Bendels, Ruth, S. 61.

104 Kircher, Hartmut: Hermann Brochs Sonett-Gedichte. In: Liitzeler, Paul Michael (Hg.):
Hermann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 199-224.

105 v/gl. Kircher, S. 200.

16 Cassirer, Sidonie: Hermann Broch’s early writings. In: PMLA 75/ 1960, S. 453-462 zitiert
nach Kircher, Hartmut.

197 v/gl. Kircher, S. 200.
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lediglich beziiglich der Form, ,,das Sonett erlaubt also, bei aller Strenge, ja fast
eine mathematische Regelhaftigkeit“!®®. Ob sich daraus der Schluss ziehen
lasst, den Kircher mit dieser Bemerkung wohl andeuten wollte, dass Broch auf
Grund seiner Verbindung zur Mathematik eine Vorliebe fur die Sonett-Form

hatte, scheint doch mehr als vage.

Einen angemessenen Hinweis auf die Bedeutung dieses Gedichtes gibt der Bei-
trag von Walter Weiss ,,“Mathematisches Mysterium*: Mysticism and
Metaphor in the Writing of Hermann Broch“'®. Allerdings handelt es sich tat-
sachlich nur um einen Hinweis, denn auch Weiss leistet in seinem Aufsatz kei-
ne Interpretation dieses Sonetts, sondern lenkt den Blick nur am Rande auf
diesen Text. Die Art und Weise, wie er jedoch den Titel ,,Mathematisches
Mysterium* in der Uberschrift seines Aufsatzes verwendet, namlich als eine
Art Programm fir Brochs Schreibstil, lasst die Bedeutung dieses Gedichtes
erkennen. Auch erwahnt er in seiner fllichtigen Betrachtung die Gegensatzpaa-
re des ersten und dritten Verses, die Broch verwendet, und erkennt dieses

Denken in Gegensétzen als Methode des Sonetts:

It is important to be clear that in Broch’s work [...] the relationship be-
tween unequivocalness, exactness, concept, on the one side, and soul,
feeling, image on the other, is without tension and incompatibility.
There is no tension between the “mathematical” and the “mystic” in
“Mathematisches Mysterium”, there is a near unity of the two concepts,
a dual unity (bi-unity).**°

Ohne Zweifel geht es bei diesem Gedicht um die Mathematik als solche und
um ihre Methoden, insbesondere um ihr Bestreben, das Unendliche zu bandi-
gen. Bereits zu Beginn wird auf das Erahnen einer mdglichen Fassbarkeit des
Unendlichen hingewiesen (,,Ich fiihle wie sich Urteil fillt*), nachdem das Ich
darauf aufmerksam wurde. In dieser Strophe besteht durchaus die Mdglichkeit,
dass Broch von eigenen Erfahrungen mit der Mathematik spricht und — ihrer
Faszination erlegen — sich ihr weiter staunend widmet. Eine These, die zusatz-

lich durch die Entstehungszeit gestutzt wirde. Er beschreibt also das Wissen

198 Kircher, S. 200.

109 Weiss, Walter: “Mathematisches Mysterium“: Mysticism and Metaphor in the Writing of
Hermann Broch. In: Dowden, Stephan D. (Hg.): Hermann Broch. Literature, Philosophy,
Politics. Columbia 1988, S. 215-221.

10 wWeiss, S. 217.
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vom Unbewussten bzw. Unendlichen, das dann einem Staunen (ber dessen

eventuelle Beherrschung weicht.

In der zweiten Strophe geht es inhaltlich nicht mehr um Staunen oder Erahnen,
sondern ganz konkret um das System der Mathematik, wodurch ihr ,,Mysteri-
um‘ erzeugt wird. ,,Auf einsamen Begriff gestellt meint vermutlich die den
mathematischen Theorien zugrundeliegenden Axiome, die nicht beweisbar,
dennoch unumst6Blich sind und auf die sich dann absolut stringent das ganze
,,Gebdude mit all seinen Beweisen und Sédtzen aufbaut. Ein mathematischer
Beweis, einmal durchgefuhrt, hat Bestandigkeit fir alle Ewigkeit, ist unum-

stoBlich!!

, »,fugt sich an den Sternenhauf von ferner Géttlichkeit durchhellt®.

Allerdings wird in der folgenden Strophe, dem ersten Terzett, tiberdeutlich,
dass ,,das Ich* erkennt, ja erkennen muss, dass es auch mit diesem herrlichen
Werkzeug, welches die Mathematik mit ihrer Logik ihm zur Verfligung stellt,
nicht imstande ist, sich als Herr der Unendlichkeit zu fuhlen. Im Gegenteil
wird ihm damit nur ein Bruchstiick, nur eine ,,Form* zu Eigen, was naturlich
verglichen mit dem Unendlichen nichts ist. Dieser Gegensatz von Unendlich
und Nichts*?, beides fiir den menschlichen Geist in letzter Konsequenz un-
fassbare Begriffe, die immer wieder zu Unsicherheit und Verwirrung fuhren,
wird von Broch durch ein Oxymoron, genauer eine Contradictio in adiecto, die
»kalte(n) Flamme* symbolisiert, an der das Ich durch die gewonnene Erkennt-

nis verbrennt.

Dennoch ist jede Form des Unendlichen ein Teil des Ganzen, untrennbar mit
ihm verbunden, was im zweiten Terzett zur Sprache kommt. Ein kleiner Teil,
eine Form der ungezadhlten Erscheinungen ist also erkannt, vielleicht sogar
verstanden, kann somit als ein Anfang gewertet werden, woraus eindeutig

Hoffnung geschopft werden darf, was Broch in seinem letzten Vers zum Aus-

1 vgl. Kapitel 1 (1. Teil).

12 Wie schwer sich der Mensch mit dem Erfassen von ,Nichts* tut, Iasst sich vielleicht ver-
stehen, wenn man berlicksichtigt, dass die Null als Zahl erst sehr spat, zwischen 400 und 1200
nach Christus, erfunden und akzeptiert wurde. Fir Mathematiker war dies eine wesentliche
Idee, ,ein Konzept einer neuen Art von Zahl zu entwickeln, welche die konkrete Idee
»Nichts® représentierte”, Stewart, lan: Die Zahlen der Natur. Mathematik als Fenster zur
Welt. Heidelberg, Berlin 1998, S. 45.
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druck bringt: ,,In tiefster Tief” erscheint: durchsonnt die Welt.* Hierbei trennt
er noch einmal die Worte ,,durchsonnt die Welt*“ durch einen Doppelpunkt
vom dbrigen Text, um ihnen durch diese Zasur zusatzliches Gewicht zu verlei-
hen, und intensiviert sie auBerdem durch die Gegeniiberstellung ,,In tiefster
Tief’™ im gleichen Vers, eine Alliteration, die zudem einen Superlativ enthilt,
also praktisch wie ein Paukenschlag ansetzt, um die finale, hoffnungsbringen-
de Schlussformel anzukiindigen. So endet das ,,Mathematische Mysterium*
nach einem kurzen Innehalten mit der weltdurchsonnenden Hoffnung, die da-
rin liegt, vielleicht einen ersten Schritt vollbracht zu haben, die Unendlichkeit

fassbar zu machen.*3

Die strenge inhaltliche Form sowie der konsequente Rhythmus — durchgangi-
ger VersfuB ist der Jambus — stehen im Einklang mit den dargelegten inhaltli-
chen Aspekten. Die Reime innerhalb des Aufgesangs sind klar als umschlin-
gende Reime erkennbar, beide Quartette stehen zwar so gesehen fir sich, im
ersten wird dieses Staunen thematisiert, im zweiten die Mathematik als solche,
aber sie sind natdrlich insofern miteinander verbunden, als dem Staunen die
objektive Betrachtung und Analyse des Konstruktes Mathematik als logische
Konsequenz folgt. Durch das Reimschema wird diese Untergliederung einer-
seits unterstrichen, andererseits aber auch die inhaltliche Verbindung sichtbar,
da der jeweils eingeschlossene Reim des einen Quartetts sich im umschlieRen-
den des anderen wiederfindet (abba baab). Selbst die beiden Terzette des Ab-
gesangs — der zudem mit dem Wort ,,Gebunden* beginnt — sind Uber den Reim
mit den beiden vorangegangenen Strophen verbunden (cbc dcb). Eine expo-
nierte Stellung nimmt dabei der erste Vers des letzten Terzetts ein ,,Doch sind
der Form Erscheinungen auch ungezahlt“, weil er beziiglich des Reimschemas
isoliert steht, dennoch natirlich als Teil des Gedichtes untrennbar von dieser
Einheit ist, wodurch der Inhalt eine absolute Spiegelung erféhrt, wie explizit
im folgenden Vers ,,Nichts kann sie von der Einheit trennen” zum Ausdruck

kommt.

135, dazu auch Kahler, Erich: Die Philosophie von Hermann Broch. Tiibingen 1962, S. 25.
Kahlers Bemerkung zu Brochs Erkenntnistheorie: ,,Die Welt in ihrer unermefllichen Vielfalt
und Verédnderlichkeit ist irrational; sie wird im System unendlich zunehmend rationalisiert
lasst sich sowohl auf das ,,Mathematische Mysterium® beziehen als auch auf Die Schuldlosen,
als System kénnte dabei im Besonderen die Mathematik verstanden werden.
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Betrachtet man schlieBlich noch die Komposition des Rhythmus’, sto3t man
erneut auf vollige Korrespondenz mit der inhaltlichen Ebene. Der Rahmen,
geschaffen durch die entschwebende Welt zu Beginn und die durchsonnte Welt
am Ende, findet sich in der Flnfhebigkeit der beiden ersten und der beiden
letzten Verse des Sonetts wieder, wodurch einmal mehr die Einheit der Welt,
die Broch in der Mathematik erkennt, unterstrichen wird. Die Ubrigen Verse
der Quartette sind ihrer gleichméaRigen, beschreibenden Art angemessen in
vierhebigen Jamben gedichtet. Analog zur Verunsicherung, die das gebundene
Ich erlebt, wird in den Terzetten diese regelmaRige Vierhebigkeit aufgebro-
chen und bis zu einer Siebenhebigkeit gesteigert, wodurch der Vers ,,Und mag
an dieser kalten Flamme wohl verbrennen.®, der bereits durch das Oxymoron
hervorsticht, noch einmal in besonderem MaRe an Aufmerksamkeit gewinnt.
Der einzige sechshebige Jambus findet sich im ersten Vers des letzten Terzetts,
dessen Isolierung passend zum Inhalt durch das Reimschema gestaltet ist, so

dass diese noch weiter verstarkt wird.**

Zusammenfassend ldsst sich also festhalten, dass Broch in diesem Sonett in
sehr verdichteter Form auf die Mathematik rekurriert, ihr Vermdgen, aber
gleichzeitig auch ihre Grenzen verdeutlicht, was wahrscheinlich die Faszinati-

on dieser Wissenschaft — vielleicht das Mysterium der Mathematik — ausmacht.

2.2 Relativitatstheorie und Weltformel

In seinem Aufsatz ,,James Joyce und die Gegenwart* schreibt Broch 1936: ,,Es
ist keine Beleidigung fiir die Relativitatstheorie, wenn wir eine Parallele zur
Dichtung ziehen.“ (KW 9/1, 77).*° Konkret rekurriert er an dieser Stelle natiir-
lich auf Joyces Ulysses, der, wie Broch explizit betont, ,,mit der Relativitéts-

theorie sicherlich nichts zu tun hat; sie wird [in ihm] auch nicht mit einem

14 Sjcher ist es in diesem Zusammenhang nicht abwegig an Faustens Wunsch, das zu finden,
was die Welt im Innersten zusammenhalt, zu denken, da sich in dieser Ordnung, welche von
der Mathematik ausgeht, etwas Unendliches, fast Géttliches, dem menschlichen Geist nicht
Fassbares zeigt.

1155, dazu auch Strelka, Joseph: Broch heute. In: In: Strelka, Joseph (Hg.): Broch heute. Bern
1978, S. 11-24, S. 16.
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Wort erwahnt* (KW 9/1, 77), allerdings stelle Joyce in seinem Roman das zu
beschreibende Objekt nicht mehr einfach in einen Beobachtungskegel, sondern
versuche im weitesten Sinne, eine ,,Einheit von Darstellungsgegenstand und
Darstellungsmittel* zu schaffen (vgl. KW 9/1, 77).

Liest man diesbeziiglich Brochs Brief vom Dezember 1949 an Hermann Weyl,
erhdlt man eine Ahnung, welche Dimension diese Problematik fir Brochs

Werk gehabt haben muss; dort notiert er:

Seit etwa dreiig Jahren plage ich mich mit der Frage des »Beobachters
im Beobachtungsfeld«, einer Frage, die mir eben an der Relativitatsthe-
orie aufgegangen ist, und an der ich auch gelernt habe, dal mit positi-
vistischen Mitteln da kein Auslangen zu finden ist. Natdrlich handelt es
sich da nicht um den empirischen Beobachter, sondern um einen abs-
trakten, um den »Beobachter an sich« [...] (KW 13/3, 383/384)"

Nattrlich manifestiert Broch mit diesem Interesse an der modernen Wissen-
schaft die Zugehorigkeit zu seiner Epoche, auch er ist ein Kind seiner Zeit und
somit dem Zeitgeist verpflichtet (vgl. KW 9/2, 184), allerdings ist es sein indi-
vidueller Blick auf die Relativitatstheorie, mit dem er sich deutlich von ande-
ren Autoren abhebt. Brochs Beschéftigung mit diesem Problemfeld ist nicht
derart gestaltet, dass er die wissenschaftliche Terminologie nur zur Erzeugung
einer bestimmten Atmosphdre nutzt, indem er etwa Wortspiele aus dem Raum-
Zeit-Problem®*” ableitet, oder sie lediglich als Baustein der Romanhandlung

118 \woriiber

benutzt, wie in zahlreichen Romanen des letzten Jahrhunderts
Broch im Ubrigen selbst mit folgenden Zeilen sein Missfallen klar zum Aus-

druck bringt:

118 Bereits an dieser Stelle méchte ich folgenden Hinweis geben: Unter Beriicksichtigung des
Entstehungsdatums dieses Briefes drangt sich formlich der Bezug zu den Schuldlosen auf, was
selbstverstandlich in dieser Arbeit noch Berlicksichtigung finden wird. Theodore Ziolkowski
analysiert sehr treffend die Erzéhlstruktur der Schlafwandler bezlglich dieser Thematik, al-
lerdings sei bemerkt, dass seine zeitlich Zuordnung, aus der er die Untersuchung der Schlaf-
wandler begrindet, nicht richtig ist. So behauptet er, der Aufsatz James Joyce und die Ge-
genwart (1936) und die Schlafwandler (1928-1932) seien zur gleichen Zeit entstanden. In den
Schuldlosen hingegen fiihrt er die Relativitétstheorie lediglich als ,,Mittel ironischer Charakte-
risierung® an, was meines Erachtens zu oberflachlich ist. Vgl. Ziolkowski, Theodore: Her-
mann Broch und die Relativitdt im Roman. In: Durzak, Manfred (Hg.): Hermann Broch. Per-
spektiven der Forschung. Minchen 1972, S. 316 und S. 322.

173 dazu Kapitel 4.4 , Experimente mit Zeit und Raum*.

18 5. dazu auch Ziolkowski, S. 317 und S. 318, er fiihrt u.a. Joyce, Kafka und Huxley an in
diesem Zusammenhang. Hier moge auch auf das Werk von Wellershoff hingewiesen werde, in
dem u.a. Kafka, Joyce und Proust Beachtung finden und in Verbindung gebracht werden.
Wellershoff, Dieter: Der Roman und die Erfahrbarkeit der Welt. Kéln 1988.
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Aber diese Romanschreiber — mit Ausnahme Joyce — haben keinen
rechten Begriff von der Wissenschaft: sie versuchen »Bildungselemen-
te« im Roman unterzubringen; die Wissenschaft ist ihnen wie ein kris-
tallener Block, von dem sie das eine oder das andere Stiick abbrechen,
um damit ihre Erzdhlung an zumeist ungeeignetem Ort zu garnieren
oder einen Wissenschaftler als Romanfigur damit auszustatten. (KW
13/1, 148)

Broch gelingt genau das, was er bei Joyce konstatiert, die ,,Einheit von Dar-
stellungsgegenstand und Darstellungsmittel“ (KW 9/1, 78), er versucht, die
Prinzipien der Relativitatstheorie in seine Dichtung zu tibertragen™®, bei ihm

ist, wie es Ziolkowski auf den Punkt bringt:

[...] die Relativitatstheorie bis ins Zentrum seines Schaffens vorge-
drungen und bestimmt die Struktur seines Romanwerkes. Er benutzt
diese Theorie nicht lediglich als Thema, vielmehr strebt er an, Erzéhl-
prinzipien derart neu zu setzen, daR sie den Wendepunkt in der moder-
nen Wissenschaft widerspiegeln. Als Romanschriftsteller will er die
Realitat ansehen wie es der Wissenschaftler tut.'?

Der Schluss liegt nahe, Broch charakterisiere implizit sein eigenes Schaffen
mit den Bemerkungen zu Joyces Ulysses.

Bereits in einem Brief von 1930 an Frank Thiess dufiert Broch sehr konkret,
wie Aspekte der Relativitatstheorie mit der Romanésthetik verbunden werden
konnen, er fokussiert die Erzahlstruktur und fahndet analog der Physik nach

dem idealen Beobachter'?. Wortlich bemerkt er:

[...] esist eine Parallele zum idealen Beschauer, der als Argument in die
Relativitatstheorie eingegangen ist (damit auch beweisend, dal} es keine
isolierten geistigen Erscheinungen gibt, und daR das, was auf einem

1195, auch Strelka, Joseph: Kafka, Musil, Broch und die Entwicklung des modernen Romans.
2., unverdnderte Aufl. Wien, Hannover, Basel 1959, S. 75.

120 Zjolkowski, S. 317.

121 |m Hinblick auf die Zielsetzung dieser Arbeit erscheint es mir von geringem Nutzen, aus-
fuhrlicher auf Einsteins Relativitatstheorie einzugehen, allerdings mdchte ich dem interessier-
ten Leser folgenden Literaturhinweis geben: Kahan, Gerald: E = mc2. Einsteins Relativitéts-
theorie zum leichten Verstandnis fur jedermann: mit vielen Illustrationen — plastisch erklart.
6. Auflage. Kdln 1992. Dieses Werk bietet eine sehr gute und vor allem nachvollziehbare
Einflhrung in diesen komplexen, physikalischen Themenkreis, ohne dabei ungenau in der
Darstellung zu werden. Weiterhin ist der Link des Max-Planck-Instituts fir Gravitationsphy-
sik http://www.einstein-online.info/de sehr empfehlenswert, da auch dieser anschauliche In-
formationen bereitstellt.
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Gebiet, z. B. Physik gilt, auf anderem Wege auch in der Asthetik und
uberall anderswo gefunden werden muR). (KW 13/1, 84)

Geht er in diesem Brief noch vom Leser als dem idealen Beobachter aus, stellt
sich fur ihn die Frage, welche Verstandnisqualitidten er bei einem gedachten
Publikum Uberhaupt voraussetzen kann (vgl. KW 13/1, 84/85). Diese Herange-
hensweise birgt jedoch zu viele Unwégbarkeiten der Wirkung. Der Leser als
solcher liegt zwar noch im Aktionsfeld des Autors und ist somit auch bedingt
steuerbar, dies allerdings verbunden mit einer Kalkulationsunsicherheit, die
Broch zu nivellieren versucht, indem er die Anwendungsméglichkeiten modi-
fiziert. In seinem Essay ,,James Joyce und die Gegenwart* handelt es sich dann
einige Zeit spater ganz klar um den idealen Erzédhler, wenn vom idealen Be-
obachter die Rede ist, tiber den per se der Autor Kontrolle besitzt'??. In Bezug

auf den Ulysses schreibt Broch dort:

[...] daB die erkenntnistheoretische Wesenheit der Relativitatstheorie in
der Entdeckung des logischen Mediums innerhalb der physikalischen
Beobachtungssphére gegeben ist. Das ist so zu verstehen: die klassische
Physik begnigt sich damit, die zu erforschenden Erscheinungen zu be-
obachten und zu messen, sie nahm auf das Beobachtungsmedium, den
Akt des Schauens, blof? in soweit Rucksicht, als in diesem, sei es durch
die Mangelhaftigkeit der menschlichen Sinnesorgane, sei es durch die
der irdischen MeRinstrumente, Fehlerquellen zustande kommen. Die
Relativitatstheorie aber hat entdeckt, dal es darlber hinaus eine prinzi-
pielle Fehlerquelle gibt, ndmlich den Akt des Sehens an sich, das Be-
obachten an sich, daB also, um diese Fehlerquelle zu vermeiden, der
Beobachter und sein Sehakt, ein idealer Beobachter und ein idealer
Sehakt, in das Beobachtungsfeld einbezogen werden missen, kurzum
dal hierfir die theoretische Einheit von physikalischem Objekt und
physikalischen Subjekt geschaffen werden muf. [...] der klassische
Roman begnigte sich mit der Beobachtung von realen und psychischen
Lebensumstanden, begniigte sich, diese mit den Mitteln der Sprache zu
beschreiben. Es galt einfach die Forderung: ein Stiick Natur zu sehen
durch ein Temperament. Man stellte dar und ben(tzte dazu die Sprache
als fix und fertig gegebenes Instrument. (KW 9/1, 77)

Es ist keine Tauschung, wenn bei der Lektire dieser Zeilen, die genau aus die-
sem Grunde in solcher Ausfihrlichkeit zitiert wurden, der Eindruck erweckt

wird, Broch habe die Prinzipien der Relativitatstheorie beztiglich der Beobach-

1225 dazu auch Ziolkowski, S. 321.
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ter-Problematik genau referiert'?®

, um sie im Folgenden eins zu eins auf den
Roman zu transferieren. Zwischen klassischer Physik und Dichtung zieht er
die Parallele, wenn er anmerkt, dass seiner Meinung nach der klassische Ro-
man bloR3 deskriptiv die Welt erfasst, ohne ber ein adaquates Medium nach-
zudenken, im Gegenteil er nutzte ein ,,fix und fertig(es)* Instrument dazu, oh-
ne weitere Reflexion. Genau diese Herangehensweise empfindet Broch jedoch
als iiberholt, vielmehr moéchte er das Darstellungssubjekt, also den ,,«Erzéhler
als Idee» und nicht minder die Sprache® (KW 9/1, 78), mit der das Darstel-
lungsobjekt beschrieben wird, unmittelbar in die Beobachtung mit einbeziehen,
es gehort seiner Meinung nach als Darstellungsmedium mit in den ,,Beobach-
tungskegel“ des Autors und nicht mehr allein das primér darzustellende Objekt
(vgl. KW 9/1, 78). ,,Das Werk soll selber aus der Beobachtung entstehen, der
Beobachter ist immer mitten drin, er stellt dar und stellt sich und seine Arbeit

gleichzeitig mit ihr dar.” (KW 9/1, 78).

Ebenso wird durch Brochs Vorstellung vom ,,Totali‘[étskunstwelrk‘‘124 (KW 9/1,
65), das zum Spiegel des Zeitgeistes wird, das in ,,seiner Einheit die gesamte
Welt zu umfassen® hat (KW 9/2, 115), zusitzlich eine Briicke zu Einstein ge-
schlagen, denn im Prinzip ist auch dies ein Suchen nach einer ,,Weltformel®,
ein Suchen nach einer allumfassenden Erkenntnis'?®. Obwohl Einstein, auch
wenn er lebenslang von dieser Idee — vielleicht sogar wider besseren Wissens

— nicht ablassen konnte!?®

, eine solche Formel nicht entwickelte, ,,gelang es
ihm, das ganze Gebaude der klassischen Physik umzubilden und zu verallge-

meinern, wobei er unserem Weltbild eine Einheit verlieh, die alle friheren Er-

122 \vgl. dazu das Webangebot des Max-Planck-Instituts fir Gravitationsphysik unter dem
Link http://www.einstein-online.info/de. Ein detaillierter Vergleich mit den dort gebotenen
Informationen dokumentiert einmal mehr, dass Broch mit dem physikalischen Gegenstand
vertraut war.

124 Auf diesen hier verwendeten, zentralen Begriff innerhalb Brochs Romanésthetik wird in
Kapitel 2.3.2 (1. Teil) ndher eingegangen.

125 Zum aktuellen Stand dieser Diskussion sei auf folgendes Werk hingewiesen: Laughlin,
Robert: Abschied von der Weltformel. Die Neuerfindung der Physik. Stuttgart 2009. Auch das
Werk von Roland Wingert sei erwdhnt, in welchem der Autor versucht, Begriffe wie Raum,
Zeit und Energie sowohl aus philosophischer als auch aus physikalischer Perspektive zu be-
leuchten und zusammenzufiihren. Wingert, Roland: Von Albert Einstein zur Welt-Formel.
Eine neue Sicht auf unser Universum. Frankfurt/Main 2004.

126 5. Einstein, Albert: Aus meinen spaten Jahren. Neu Isenburg 2005, S. 121.
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wartungen iibertraf“**’, um es mit den Worten von Niels Bohr auszudriicken.
Dabei ist zu berlcksichtigen, dass die zentrale Stellung des Totalitatsbegriffs
bei Broch also nicht als Anschluss an die klassische Asthetik und Schillers
Gebrauch dieses Begriffes missverstanden werden darf. Er dient, wie andere
zentrale Termini, der Verbindung von Brochs Asthetik mit den Ergebnissen
der modernen Physik.

Erganzend mdochte ich an dieser Stelle hinzufligen, dass man in der Forschung
immer wieder Bestrebungen aufspirt, die akribisch versuchen, Broch wissen-
schaftliche Unzulénglichkeit in Bezug auf die Relativitatstheorie nachzuwei-
sen'?®, insbesondere da er teilweise bei seinen Ausfihrungen Termini der
Heisenbergschen Unscharferelation einflieRen lasst, die zeitlich etwas spéter
einzuordnen ist. Diese Vorwdrfe sind meines Erachtens haltlos und beruck-
sichtigen in keiner Weise Brochs Zielsetzung fir seine Romanasthetik. We-
sentlich ist, dass Broch die Ideen, die sich aus der Relativitatstheorie ergeben,
auf die Dichtung Ubertragen hat, dass er keine absolute Trennung dieser Gebie-
te vollzog, sondern zum einen den Nutzen fiir sein eigenes Schaffen sah*?° und
zum anderen, wie im Falle Joyce, literarische Phdnomene und Konstruktions-
prinzipien mit diesen Begriffen interpretierte und Erklarungen fir sie suchte.
Sein Augenmerk galt der Auseinandersetzung mit der erkenntnistheoretischen
Grundlagenproblematik'®. Riemer merkt dazu sehr treffend an, dass ,,Brochs
wissenschaftliche Kompetenz [...] von Literaturkritikern beurteilt (wurde).“131
Und auch ich bin weit davon entfernt, eine Einschatzung seiner tatséchlichen
physikalischen Fachkenntnisse zu wagen®?, zumal dies, wie oben bereits er-

lautert, fur die hier behandelte Thematik keine neuen Einblicke erhoffen lieRe.

127 Bohr, Niels: Einheit des Wissens. In: Diirr, Hans-Peter (Hg.): Physik und Transzendenz.
Die groBen Physiker unseres Jahrhunderts Giber ihre Begegnung mit dem Wunderbaren. 5.
Aufl. der Sonderausgabe. Bern, Miinchen, Wien 1991, S. 142.

128 y.a. Menges, Karl: Kritische Studien zur Wertphilosophie Hermann Brochs. Tiibingen

1970.

1295, Strelka 1978, S. 15-17.
130 v/gl. Riemer, S. 270.

131 Riemer, S. 261.

132 Obwohl Mathematik und Physik immer wieder gerne als Einheit betrachtet werden, sind es
sehr wohl unterschiedliche wissenschaftliche Fachrichtungen, die Mathematik dient der Phy-
sik eher als eine Art Sprache zur allgemeinen Erfassung und zur Abstraktion ihrer Erkenntnis-
se.
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Im Hinblick auf seinen Novellenroman Die Schuldlosen erdffnet die Beruck-
sichtigung dieses erzéhltheoretischen Ansatzes ganz neue Perspektiven®®, wie
spater noch zu zeigen sein wird, insbesondere wenn man Brochs Totalitatsan-
spruch an die Dichtung und seine Mathematikverbundenheit ernst nimmt und

mit einbezieht. Es wird zu prufen sein, inwiefern wirklich

[...] aus dem Problem des Mediums heraus, jene hochst sonderbare
Aufldésung des Objekts erfolgt, die gleichzeitig eine Prazisierung des-
selben ist und in der Auflésung der physikalischen Materie durch ma-
thematische Funktionen, wie dies die moderne Physik vollzogen hat, ihr
Analogon findet. (KW 9/1, 79)

2.3 Das dichterische Streben nach Totalitat
2.3.1 Abgrenzung vom ,rationalen Roman*

,»Musil?!! Ich habe seine Art in einem Vortrag »rationales Dichten« genannt,
Dichten aus der Ratio. Es ist der Gegensatz zu meinen eigenen Mdglichkei-
ten.“ (KW 13/1, 345)1*,

Um sich Brochs Vorgehensweise weiter zu nahern, ist es duBerst aufschluss-
reich, sich mit seinen Bemerkungen zu Musils Mann ohne Eigenschaften aus-
einander zu setzen, da er Musils Methode nicht nur als rationales Gegenstiick
zu Joyce tituliert (vgl. KW 13/1, 143), sondern sie auch explizit seinem eige-
nem Schaffen gegeniberstellt, wie aus dem oben angeflihrten Zitat deutlich
hervorgeht. Zu Recht lasst sich behaupten, dass Broch zu diesem Werk ein
ambivalentes Verhéltnis hatte, ebenso wie zu dessen Autor Musil, mit dem er

nach eigener Aussage in ,,gespannter Freundschaft“ (KW 13/3, 427) lebte'®.

133 Auch Strelka spricht die Relativitatstheorie bei Broch konkret an, jedoch bleibt es bei der
Erwdhnung diverser Zitate, eine Ubertragung auf sein Romanwerk wird lediglich angedeutet.
Strelka 1959, S. 91/92.

13 Gemeint ist ,,Das Weltbild des Romans*, KW 9/2.

135 Spitze Bemerkungen beziiglich seines Kollegen Musil finden sich in Brochs Korrespon-
denz immer wieder, so zum Beispiel in einem Brief von 1939: ,,Robert Musil geht es misera-
bel, was ja fir seinen schlechten miserablen Charakter ganz gesund ist.“ (KW 13/2, 89); ver-
mutlich hat dies seinen Ursprung in Musils Vorwurf, Broch habe Gedanken von ihm uber-
nommen. Zu diesem Vorwurf nimmt Broch in einem Brief an Musil 1933 Stellung, in dem er
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So lobt er zwar den Mann ohne Eigenschaften, wenn er 1930 in einem Brief an
Daniel Brody schreibt: ,,Ich habe jetzt den neuen Musil bekommen; die 12 Jah-
re Arbeit und Feilung haben das Buch zu einer wirklichen Leistung gemacht;
es steht turmhoch Gber all den Geschwind-Romanen.“ (KW 13/1, 116), ande-
rerseits empfindet er Musils Methode als abseitig und sieht in ihrer Weiterver-
folgung ,,wenig Perspektiven fiir die dichterische Ausdrucksmoglichkeit™ (KW
13/1, 143).

Wie charakterisiert Broch nun konkret diese Methode des rationalen Romans,
die von seiner eigenen so verschieden sein soll und doch die gleichen Ziele
verfolgt, ndmlich ,,die Welt oder ein Stiick der Welt so zu schildern, wie sie

ist* (KW 9/2, 96)?

In seinem 1933 veroffentlichten Vortrag ,,Das Weltbild des Romans* beschaf-
tigt sich Broch eingehend mit dem rationalen Roman; Musil habe mit dem
Mann ohne Eigenschaften, so sagt er dort, den grandiosen Versuch unternom-
men, ,.eine rein rationale, rational kontrapunktierte Dichtung zu schaffen*
(KW 9/2, 108), und bringt diese in Verbindung mit der kiinstlerischen Repor-
tage, die er als Moglichkeit der Totalitatserfassung diskutiert**®. Musil dulde
seiner Meinung nach ,keinerlei Unklarheit oder Verschwommenheit; er lasst
das Irrationale nur in Gestalt des Unendlichen zu, ndmlich in der unendlichen
Vervielfiltigung der Ratio, denn er weill um deren gottliche Aufgabe® (KW
9/1, 96).

Entscheidend ist meines Erachtens in diesem Zusammenhang, dass Broch, ob-
wohl er schreibt, ,,Musil gehort zu [den ...] absoluten Epikern von Weltformat*
und sein Werk ,,umfaf3t eine Welttotalitat (KW 9/1, 96), diesem vorwirft, mit
seiner Methode vor dem Irrationalen zu fliehen (vgl. KW 9/2, 112). Genauer
gesagt, unterstellt Broch seinem Kollegen sogar, er bemuihe sich um eine Ver-
harmlosung des Irrationalen, indem er versuche, es in ein ,rationale(s) Netz
einzufangen® (KW 9/2, 112), worin er letztlich eine ,,Imitation des Mathemati-

schen* (KW 9/2, 112) sieht. Diese Schlussfolgerung der Nachahmung des Ma-

unter anderem konstatiert, dass seine und Musils Anschauungen ,,diametral entgegengesetzt
sein diirften* (KW 13/1, 253).

136 5 dazu den folgenden Abschnitt 2.3.2.
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thematischen, die mit groBer Wahrscheinlichkeit nicht als Lob gewertet wer-
den kann, wirkt durchaus befremdlich und bedarf der naheren Betrachtung,
zumal auf den ersten Blick unklar bleibt, warum es sich dabei um eine ,,Ver-
harmlosung® handeln soll, vielmehr konnte man es auch als eine Anndherung

an das Irrationale auffassen und damit verbunden als dessen erstes Erahnen.

Broch konkretisiert seine Gedanken im Weiteren, wenn er behauptet, diese
Methode operiere ahnlich wie das Mathematische bei der Darstellung einer
Kurve, die ,durch wunendlich viele, unendlich kleine Geradestiicke
an[ge]ndhert” (KW 9/2, 112) wird. Hierbei sind mehrere Aspekte von Interes-
se: Zum einen stellt sich aus meiner Sicht die Frage, warum Broch vom ,,Ma-
thematischen* und nicht — wie sonst — von der Mathematik spricht, zum ande-
ren muss die Darstellungsmethode (hier einer Kurve) noch einmal beleuchtet

werden.

Konnte es sich doch um eine Abwertung der Musilschen Dichtung handeln?
Denkbar wére es, da Broch sein eigenes Vorgehen hdufig zur Mathematik in
Beziehung setzt und die mathematische Pragung, die hinter seiner Asthetik,

insbesondere in den Schuldlosen, durchscheint®’

, vOllig anders geartet ist als
im Mann ohne Eigenschaften. Unterstitzt wirde diese These durch die unein-
geschrankte Wirdigung von Joyce, dessen Werk er in unmittelbarer Verbin-
dung zu seiner eigenen Arbeit sieht. Allerdings bleibt fraglich, welche Darstel-
lungsmethode Broch iiberhaupt anspricht mit ,,unendlich viele, unendlich klei-
ne Geradestiicke®. Eine Kurve besteht, wie im Ubrigen auch eine Gerade oder
eine Strecke, aus unendlich vielen Punkten. Lasst sich eine Strecke eindeutig
durch ihren Anfangs- und ihren Endpunkt festlegen und eine Gerade durch
zwei beliebige Punkte, die zu ihrer Punktemenge gehdren, bestimmen, stellt
sich die Lage bei einer Kurve ungleich komplizierter dar, da es sich im Allge-
meinen — salopp formuliert — um eine gebogene Linie handelt. Ist die zu be-
schreibende Kurve eine Funktion, also eine eindeutige Zuordnung, ertffnet
sich die Mdoglichkeit, diese Kurve, genauer gesagt ihren Graphen, durch eine

Funktionsgleichung zu erfassen, d.h. praktisch werden die unendlich vielen

37 Dies wurde in vorangehenden Kapiteln bereits angedeutet und wird im Folgenden noch
ausfihrlich herausgearbeitet.
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Punkte durch diese eine Gleichung identifizierbar gemacht. Fallt diese Darstel-
lungsmethode weg, weil es sich nicht um eine eindeutige Zuordnung handelt,
bleibt entweder das stiickweise Definieren von passenden Funktionsgleichun-
gen, oder, sollten nur endlich viele Punkte bekannt sein, das Interpolieren

durch eine oder mehrere geeignete Funktionen.

Eine weitere Moglichkeit, bei der es durchaus sinnvoll erscheint, dass Broch
auf diese anspielt, ergibt sich ber die Betrachtung der zu approximierenden
Kurve als eine Enveloppe, eine Einhiillende'®. Die Kurve wiirde dabei tiber
Geradensticke (eine Gradenschar), meist Tangenten, genédhert. Indem man die
Schnittpunkte der einzelnen Geraden mit der Kurve immer mehr ,,zusammen-
wachsen® ldsst, sozusagen die Streckenstiicke immer weiter verkirzt, erreicht
man eine bessere Ndherung, wobei allerdings die Anzahl dieser Streckenstlicke
ansteigt. Letztlich ist es eine Limesbildung, da die einzelnen Stiickchen fak-
tisch auf Punkte zusammenschrumpfen, d.h. unendlich klein werden, damit
aber auch gleichzeitig unendlich viele. Die Annahme erscheint mir nicht ab-
wegig zu sein, dass Broch solch ein Grenziibergang vorschwebte, wenn er be-
hauptet, Musil lasse das Irrationale nur in der ,,unendlichen Vervielfdltigung
der Ratio” (KW 9/1, 96) zu: Die urspriinglichen Streckenstiicke waren rational
fassbar, die unendlich vielen, die letztlich die Kurve approximieren, wohl
kaum, sie sind lediglich durch die zugrundeliegende Methode fiir den mensch-

lichen Geist nachvollziehbar.

Musils Lebensprojekt, dem Mann ohne Eigenschaften, der mit Gber 2000 Sei-
ten unvollendet blieb und so von ihm als Fragment hinterlassen werden muss-
te, liegt tatsachlich eine analoge Vorgehensweise bei der Erfassung der Welt
zu Grunde, da Musil praktisch kein geschriebenes Kapitel, keinen Abschnitt,
keinen formulierten Satz unberthrt lieR. Er arbeitete um, verfeinerte, flgte
hinzu, wurde in seiner Darstellung immer exakter, verlor sich dabei fast im
Unendlichen und lieB so seinen Protagonisten Ulrich den Mdglichkeitssinn
entdecken. Sicher bleibt fraglich, inwieweit diese Methode, die innerhalb des

138 Der mathematisch interessierte Leser sei an dieser Stelle auf den Duden Rechnen und Ma-
thematik, S. 139-141 und S. 246-249, hingewiesen, wo sich weitere innermathematische Bei-
spiele finden. Allerdings méchte ich betonen, dass Brochs Gedankengang mit den oben darge-
legten Ausfiihrungen, d.h. auch ohne eine vertiefte Beschéftigung mit den exakten mathemati-
schen Hintergrinden, nachvollziehbar sein dirfte.
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abgeschlossenen Systems der Mathematik einwandfrei funktioniert, generell
auf die Dichtung ubertragen werden kann. Im Mann ohne Eigenschaften ge-

langte Musil auf alle Félle so zur Verdeutlichung des Mdglichkeitssinnes.

Brochs strikte Ablehnung, die tber eine Abgrenzung bzw. ber eine Kontras-
tierung seiner eigenen Methode hinausgeht, ist schwer nachvollziehbar und
liegt vermutlich eher im phasenweise extrem gespannten Verhaltnis der beiden
Autoren begrindet. So wird Musil Jahre spater in einem Brief eine auBeror-

dentliche Wirdigung zu teil, wenn Broch schreibt:

Es war ein ungeheurer komplexer Geist, messerscharf und Klar, ein
Schriftsteller von geradezu lateinischer Pragung, und der »Mann ohne
Eigenschaften« war ein ganz groRBer Wurf. Gewil} uberwiegt darin das
Schriftstellerische Gber dem Dichterischen, d.h. es ist das ganze Werk
ins prazis Rationale gehoben. (KW 13/3, 286)™*
Dass der ,,andere Zustand“ im Mann ohne Eigenschaften nicht ,,rational* ist,
durfte auch Broch nicht entgangen sein, der Terminus scheint in diesem Zu-
sammenhang bei Broch ausschlieBlich zur ndheren Bestimmung der oben be-

schriebenen Methode zu dienen.

2.3.2 Ein ,,Totalitéitsbild der Erkenntnis“*

Dass sich bei einer derart komplex gewordenen Welt die generelle Frage nach
der Abbildbarkeit stellt, blieb nattrlich auch Broch nicht verborgen (s. bspw.
KW 9/1, 66), allerdings ist dies flr ihn ein offensichtlich tberwindbares Prob-

lem, und er bemerkt: ,,wie jede Kunst hat auch der Roman eine Welttotalitat'*

139'5. dazu auch 3.2 (1. Teil) ,,Mythos und Altersstil“, wodurch Brochs Bewertung des Musil-
schen Stils noch einmal einen weiteren Aspekt gewinnt, insbesondere die Gegeniberstellung
von Schriftstellerischem und Dichterischem, eine Antithese, die nach wie vor als problema-
tisch zu bewerten ist.

140 Kw 9/2, 116.

! Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass zum Beispiel Fetscher die Meinung vertritt,
dass Fragmente, wie die grolen Romane der Moderne, Totalitat darstellen, d.h. er sieht
Brochs Ziel im Roman erreicht. S. dazu Fetscher, Justus: Tendenz, Zerrissenheit, Zerfall.
Stationen der Fragmentdsthetik zwischen Friedrich Hegel und Thomas Bernhard. In: Sorg,
Reto; Wirffel, Bodo (Hg.): Totalitat und Zerfall im Kunstwerk der Moderne. Bonn 2005, S.
11. Dies wird hier deshalb so hervorgehoben, da immer wieder die Diskussion um den Totali-
tatsbegriff in Bezug auf Brochs Asthetik aufgenommen wird. Sein Ideal ist es, die Ganzheit
der Welt zu erfassen, was er mit Totalitdt synonym setzt. Es ist also fiir ihn kein Gegensatz zu
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darzustellen [...], und das ist eine Forderung, die mit zunehmend zerrissener
und komplizierter werdender Welt schwieriger zu erflllen ist; der Roman
braucht heute eine viel groBere Materialbreite (KW 5, 324), um einer Welt
,standig zunehmender Wertzersplitterung® (KW 9/1, 66) gerecht zu werden. In
diesem Kontext spricht Anja Grabowsky-Hotamanidis den polyhistorischen
Roman'*? an, der alle Realitatsbereiche seiner Zeit in seine Darstellung mit
einbezieht, um so einer zerfallenden Realitdt einen ganzheitlichen Charakter

abzugewinnen®,

Somit ist klar, dass Broch, obwohl er sich zeitlebens gegen das ,,Geschichtel -

«144 yerwehrte und daraus resultierend ein durchaus gespanntes Ver-

Erzédhlen
haltnis zum Roman als Ausdrucksform hatte®, diesen sehr wohl als adaquate
Madglichkeit empfand, der Erfullung seiner Forderung, die Welt in ihrer Ganz-
heit zu erfassen, ein Stiick naher zu kommen.** Dies zumindest im Rahmen
der Mdglichkeiten seiner Zeit, die die Entstehung der mythischen Romanform

vor Augen hat, letztlich wird vielleicht eine Ablésung von der Romanform

Fragment, wie es z.B. in der Arbeit von Wegener-Stratmann, Martina dargestellt wird. Wege-
ner-Stratmann, Martina: Uber die ,,unerschopfliche Schichtung unserer Natur*. Totalitéitsvor-
stellungen der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main 2002, S. 15/16.

12 An dieser Stelle mochte ich betonen, dass in dieser Arbeit Brochs Konzept des
polyhistorischen Romans nicht en Detail dargestellt wird, da dies zum einen oft genug Gegen-
stand literaturwissenschaftlicher Untersuchungen gewesen ist und sich zum anderen haupt-
séchlich auf Die Schlafwandler bezieht. Nattrlich wird es gestreift und mit einbezogen, wenn
es notwendig erscheint. Folgende Untersuchungen geben einen knappen und sinnvollen Uber-
blick: Kiss, Endre: Uber Hermann Brochs Ehrgeiz, ganzheitliche Strukturen ganzheitlich
darzustellen. Reflexionen Uber die Mdglichkeit einer nicht-affirmativen Broch-Forschung. In:
Kiss, Endre (Hg.): Hermann Broch. Werk und Wirkung. Bonn 1985, S. 65-86 (bzw. das
gleichnamige Kapitel in Kiss* Monographie iiber Hermann Broch von 2001, dort S. 85-105)
und Thieberger, Richard: Brochs vergeblicher Kampf gegen das »Geschichtel«-Schreiben. In:
ebd., S. 39-51.

13 vgl. Grabowsky-Hotamanidis, Anja: Zur Bedeutung mystischer Denktraditionen im Werk
von Hermann Broch. Tibingen 1995, S. 76.

¥4 In einem Briefwechsel mit Friedrich Torberg findet sich dazu eines der deutlichsten Be-
spiele: Schreibt Broch dort am 12. Januar 1943 Ich (habe) das Geschichtel-Erzéhlen aufge-
geben, weil mir davor graust.” (KW 13/2, 307), konzediert er seinem Briefpartner gegeniiber
nur wenige Tage spéter: ,,unabldssig spiire ich in mir die Verfilhrung zum Geschichtel-
Erzédhlen [...], vor allem die Mannigfaltigkeit des Menschlichen ringsum dréngt immer wieder
und wieder zur Festhaltung [...]* (KW 13/2, 318). Diese Problematik ldsst ihn nicht los, im-
mer wieder fragt er sich: ,, Kann man, darf man noch dichten?* (KW 13/3, 280).

5 In einem Brief an Waldo Frank spricht er sogar von einem ,,Gefiihl der Verantwortungslo-
sigkeit®, das er beim Schreiben von Romanen empfindet (vgl. KW 13/3, 412).

148 Allerdings sei angemerkt, dass Hermann Broch nicht nur den Roman als Ausdrucksform
problematisch empfand, er hatte vielmehr zur Literatur generell und zu den meisten anerkann-
ten Schriftstellern seiner Zeit ein ambivalentes Verhaltnis. S. dazu Thieberger, Richard: Her-
mann Brochs Zweifel am Roman. In: Kessler, Michael und Litzeler, Paul Michael (Hg.):
Hermann Broch. Das dichterische Werk. Neue Interpretationen. Tlbingen 1987, S. 113.
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stattfinden und in den Film oder eine andere passendere Ausdrucksform miin-
den, wie er am Ende des Essays ,,Die mythische Erbschaft der Dichtung* spe-
kuliert (KW 9/2, 211).

Einen besonders deutlichen Einblick in seine Gedanken zum Roman und damit
verbunden in seine Ganzheitsvorstellung bieten die Essays bzw. die Vortrage
,Das Weltbhild des Romans*, ,,Einige Bemerkungen zum Problem des Kit-
sches*, ,,Das Bdse im Wertesystem der Kunst“ und ,,James Joyce und die Ge-
genwart“. Auffallend ist bei diesen vier Texten, deren Entstehungsdaten zum
Teil weit auseinanderliegen, nicht nur Brochs Konstanz der Problematik®®’,
sondern auch Formulierungen werden Jahrzehnte spater von ihm erneut unver-
andert aufgegriffen’*®. So decken sich beispielsweise die beiden Aufsatze ,,Das
Weltbild des Romans* von 1933 und ,,Einige Bemerkungen zum Problem des
Kitsches von 1950 in ihrer Thematik*; der Untersuchungsfokus wird an die-
ser Stelle auf den &lteren der beiden Texte, den Broch selbst als ,,gro3en Vor-
trag® (KW 13/, 235) titulierte, gelegt, da der zweite Aufsatz offensichtlich
nicht zur Veréffentlichung vorgesehen war'*® und auBerdem eine Wiederauf-
nahme der urspringlichen Gedanken darstellt. Diese Kontinuitat in Brochs
Romanversténdnis, die noch einmal in Kapitel 3.2 ,,Mythos und Altersstil®
gesondert zur Sprache kommen wird, und seine prinzipiellen Schwierigkeiten
mit dieser Form, welche durch den jungeren Text erneut klar belegt werden,
sind fir diese Arbeit von immensem Wert, da der Vortrag ,,Einige Bemerkun-
gen zum Problem des Kitsches* zur gleichen Zeit wie Die Schuldlosen ent-
standen ist. Auf den Vortrag ,,Das Weltbild des Romans* rekurrierend bemerkt

Hillebrand in diesem Zusammenhang in seiner Theorie des Romans:

Umfassend wie kein anderer Dichter des 20. Jahrhunderts stellt Broch
die Frage nach dem »Weltbild des Romans« - umspannend dabei das
Multiversum aller moglichen Weltbilder, mythischer, naturwissen-
schaftlicher wie sozialer, die Psychologie und Metaphysik, Ethik und

7 Diese fiir Broch charakteristische Konstanz findet sich ebenfalls in seinem Vorhaben, ei-
nen Novellenroman zu schaffen (vgl. Kapitel ,,Vorbemerkungen), das, obwohl die Urge-
schichten bereits Jahrzehnte zuriicklagen, nie aufgegeben und schlief3lich sogar zu Ende ge-
flhrt wurde.

148 Auf diesen Aspekt weist auch Hannah Arendt in der Einleitung zu Band 6 der Gesammel-
ten Werke hin, s. dazu GW 6, S. 28.

199 5. dazu auch Durzak 2001, S. 97/98.
105, dazu Hinweise GW 6, S. 358.
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Asthetik, immer wieder auf die Grenzlinie von Kunst und Kitsch zu-
steuernd, scharf differenzierend, um vom Ethischen her {iber das Asthe-
tische das Absolute anzupeilen, wissend, daR es dies nur gibt als hypo-
thetischen Erkenntnisfluchtpunkt, als »Konstruktion« [...]**

Wie Hillebrand sehr deutlich zum Ausdruck bringt, ist Brochs Darstellung die-
ses Weltbildes extrem komplex, was unschwer nachzuvollziehen ist, weil nach
Broch die Alltagsaufgabe des Romans schlieBlich darin besteht, die Welt zu
schildern, wie sie ist (vgl. KW 9/2, 96), d.h. er muss alle existierenden sachge-
bundenen Weltbilder berlcksichtigen, um so die verschiedenen passenden
Wertsysteme zu erfassen. Dementsprechend beginnt Broch diesen Vortrag mit
einer Definition™ seines Begriffs Wertsystem, um auf dieser klar umrissenen

Grundlage eine genauere Betrachtung einzelner Wertsysteme folgen zu lassen:

[...] ein Wertsystem ist ein Gebilde unendlich vieler Einzelhandlungen,
die — von den verschiedenen Angehorigen des Wertsystems ausgefihrt
— alle dem gleichen unendlich fernen Wertziel zugewendet sind und von
diesem Wertziel her ihre Wertung als ethisch oder unethisch empfan-
gen. (KW 9/2, 90/91)
Aus dieser Definition wird abgeleitet, dass ,,bestimmte Forderungen und Ar-
beitsanweisungen® (KW 9/2, 89) vorliegen, die darauf abzielen, den bestehen-
den (schlechten) Zustand durch einen besseren zu ersetzen (vgl. KW 9/2, 89).
Natdrlich erlautert Broch seine Ausfiihrungen durch zahlreiche Beispiele, u.a.
das Militér, den Wissenschaftler, den Maler. Sie richten sich nach unterschied-
lichen Wertsystemen, die in ihren Zielen durchaus keine Schnittmenge haben,
dennoch eben von der Struktur her gleich funktionieren. Jeder Angehdrige ei-
nes bestimmten Wertsystems versucht das ethisch Maximale im Sinne seines
eigenen Weltbildes zu erreichen. Dabei kommt es automatisch zu Reibungen
und zu Interessenkonflikten eines Wertsystems mit allen Nebensystemen, ein

Gedanke, den Broch noch weiter verfeinert und konkretisiert, wenn er festhalt,

131 Hillebrand, Bruno: Theorie des Romans. Erzéhlstrategien der Neuzeit. 3., erw. Aufl. Stutt-
gart, Weimar 1993, S. 325/326.

Interessant ist, dass Hillebrand in seinen Ausfilhrungen implizit die Methode der Mathematik
streift, wenn er von einem ,hypothetischen Erkenntnisfluchtpunkt* spricht.

52 An dieser Stelle méchte ich erneut hervorheben, wie sehr Broch in seiner Vorgehensweise
der Mathematik verbunden ist: Zu Beginn dieser Untersuchung definiert er klar die Begriff-
lichkeiten, mit denen er im Folgenden arbeitet (u.a. Weltbild, Wertsystem), um sie dann ohne
stérenden Interpretationsspielraum verwenden zu kdnnen. Mdéchte man in der Mathematik
eine neue Erkenntnis (einen ,Satz‘) beweisen, ist die Vorgehensweise analog; zuerst werden
die Variablen, mit denen man arbeiten mdchte, definiert.
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dass ein jedes Wertsystem ,,auch mit seiner eigenen Vergangenheit im Kamp-
fe* (KW 9/2, 91) steht, die eigene Vergangenheit sogar als ethisch unwirksam
ausschaltet und ablehnt (vgl. KW 9/2, 91)*3. Was im ersten Moment befremd-
lich klingen mag, erhellt sich dem Leser rasch, wenn Broch anhand des Wert-
systems der Astronomie erldutert, dass der Astronom mit Sicherheit ablehnen
wird, sportliche oder militarische Gesichtspunkte seinen Forschungen zugrun-
de zu legen, also die eines fremden Wertsystems, und ebenso wird er es ableh-
nen, ptolemdische Prinzipien zu nutzen (vgl. KW 9/2, 91), womit er bei seiner
Arbeit, d.h. innerhalb der Forderungen seines Weltbildes, seine Vergangenheit
ausschaltet™*. Selbstverstandlich ist dieses kein Leugnen der eigenen Vergan-
genheit, vielmehr muss man es ganz streng in Bezug auf aktuelle Zielsetzun-

gen des einzelnen Systems sehen.

All dieser Facetten muss sich der Dichter bewusst sein, da sie eine zwingende
Voraussetzung fir sein Weltbild, das des Romans, sind. So muss der Autor
damit in den Grenzen seines Weltbildes ,,gut arbeiten®, was fiir ihn bedeutet,
,»ein Stiick AuBlen- oder Innenwelt oder beides zusammen so zu schildern, wie
es ist“ (KW 9/2, 97). Die Frage, die sich dabei unmittelbar aufdréngt, betrifft
die Darstellung der Realitét, ,,wie sie tatsdchlich ist“. Brochs Antwort fiihrt zu
einer Gegenuberstellung von Dichtung und Wissenschaft, von Roman und Re-

portage™:

Aber solange der Dichter »gut« arbeitet und nicht »schdn«, solange
kann er all diese Wertsysteme bloR zeigen, wie sie wirklich sind, d.h. in
ihrer lebendigen Entwicklung, in ihrem Kampf, nicht in ihrer Abge-
schlossenheit™®. Der Kiinstler hat bloR seinem Tatsachenhunger und

153 Obermaier geht so weit in seiner Formulierung und fasst diesbeziiglich Brochs Werttheorie
folgendermaBen zusammen: ,,Jedes System aber, folgt es radikal seiner Eigenlogik, ist suizi-
dal.”, Obermaier, Otto Peter: Das Konstruktionsprinzip in der Wertphilosophie. In: Litzeler,
Paul Michael und Kessler, Michael (Hg.): Brochs theoretisches Werk. 1. Aufl. Frankfurt am
Main 1988, S. 99.

1 3. dazu auch Koopmann, Helmut: Der Einzelne und das Ganze. Brochs Romanhelden und
Brochs Wertphilosophie. In: Kessler, Michael und Lutzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann
Broch. Das dichterische Werk. Neue Interpretationen. Tibingen 1987, S. 81.

% Der Vollstandigkeit halber sei an dieser Stelle angemerkt, dass Broch in seinem Aufsatz
auch Aspekte wie beispielsweise Fachromane oder Tendenzdichtung nicht unbericksichtigt
lasst (s. dazu u.a. KW 9/2, S. 98/99), Formen, die innerhalb dieser Arbeit nicht ndher disku-
tiert werden, da sie als weitere Abgrenzung zum Roman, wie Broch ihn verstanden haben
mdchte, keine neuen Erkenntnisse bringen.

1% Was bedeutet, dass der Dichter etwas Unendliches umreiBt, wodurch in Betrachtung und
Methodik wieder eine Anknipfung an die Mathematik entsteht.
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den Regeln seiner Kunst zu folgen, und was immer er schildert, steht
unter der obersten Leitung der Wahrheit und ihrer Logik, die allein die
Reinheit des autonomen Weltbildes, hier die des Romans, verbirgt.
(KW 9/2, 98/99)

Hierbei soll durch das Wortchen ,,blo“ keine Einschrankung ausgedriickt
werden, Broch mdchte vielmehr eine Art automatische Abfolge zum Ausdruck
bringen, wie nachfolgend immer wieder betont wird: ,,Arbeitet der Dichter
gut innerhalb der Ethik seines Weltbildes, wird er nichts anderes darstellen
konnen als die Gesamtheit der Welt. In diesem Kontext unterstreicht Broch
zudem immer wieder, dass die Schilderung einer Ganzheit nicht zwingend eine
Ganzheit der Schilderung mit sich bringt. Ein Aspekt, der im Zusammenhang
mit seinem Roman Die Schuldlosen im Verlauf dieser Arbeit noch deutlich

wird.

Zwei Hauptprobleme ergeben sich dabei nun fiir den Dichter, er soll ,,gut* ar-
beiten und nicht ,,schon®, d.h. er soll den Kitsch, der fiir Broch ,,Das Bose
im Wertsystem der Kunst* (KW 9/2, 119ff) reprasentiert, meiden, und er soll
ein Abbild der Welt schaffen. Trotz vehementer Ablehnung jeglichen Kitsches
innerhalb der Dichtung ist Broch durchaus Realist genug, um zu erkennen,
dass ,,in jedem Kunstwerk ein Tropfen Kitsch enthalten ist, ja enthalten sein
muB3“ (KW 9/2, 108), da ein Text lesbar sein sollte und dem naiven Leser zu
einer ,, Triebbefriedigung* (KW 9/2, 100) dient, was jedoch nicht Hauptzweck
sein darf, wie es eben im Kitsch der Fall ist, der die Wirklichkeit vergisst (s.
KW 9/2, 100).%*® Broch war sich demnach bewusst, dass der Kitsch unter ande-
rem ,,auf das sich stets wandelnde Bediirfnis eines breiten Publikums zuriick-

zufiihren ist“®°.

137 Das Bose“ ist fiir Broch eine wertsystemabhingige GroBe, kann also von Wertsystem zu

Wertsystem sehr verschiedene Dimensionen annehmen, es ist das, was den ethischen Forde-
rungen eines Wertsystems entgegen steht. ,,Jegliches Wertsystem [...] entwickelt sich in der
Abkehr vom Boésen, es befindet sich sozusagen in einem stdndigen Purifizierungsprozef3.*
(KW 9/2, 100).

%8 In diesem Zusammenhang auBerst sich Broch auch sehr ironisch zum Akt des Schreibens
selbst, wenn er dartiber sinniert, was einen Dichter zum Schreiben bewegt: ,,Denn sicherlich
kann es nicht ausschlieflich durch Tatsachenhunger erklart werden, dal ein erwachsener
Mensch, der mitunter sogar vollsinnig ist, sich hinsetzt, um Geschichten zu fabulieren, dafl
sich andere erwachsene Menschen finden, die diese Geschichten lesen.” (KW 9/2, 99).

159 v/ollhardt, Friedrich: Hermann Brochs Literaturtheorie. In: Litzeler, Paul Michael: Her-
mann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 279.
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So stellt Broch die Annahme auf, dass ,,es im Weltbild des Romans Tendenzen
geben [muss], die das Gegenteil dessen wollen, was der Kitsch will“ (KW 9/2,
100), und er findet sie in den Ideen der Reportage. Gleichzeitig unterstreicht er
aber, dass die Reportage allein, also im Prinzip eine ,,wissenschaftliche(n) Tat-
sachensammlung®™ (KW 9/2, 100), wenn auch vordergriindig ein Maximum an
Objektivitat erreichend, niemals im Stande ware, die Welt in einem Male zu
erfassen, wie es der Dichtung, insbesondere dem Roman, vorbehalten sei. Ein

Gedanke, den es im Folgenden naher zu untersuchen gilt:

Denn was ist die kunstlerische Absicht der Reportage? Ungeschminkt
soll die Wirklichkeit erfalst werden, [...] das Objekt als solches, seine
realen Tatsachen sollen sprechen, sonst nichts. (KW 9/2, 101)

In letzter Konsequenz stellt sich natlrlich die Frage, ob damit nicht sowohl
Dichter als auch Dichtung ad absurdum gefuihrt werden, wenn nur durch Aus-
schaltung des Dichter-Ichs, welches selbstverstandlich eine subjektive Nuance
in sein Werk bringt, offensichtlich diese maximale Objektivitat erzeugt werden
kann. Was sich vielleicht wie eine logische Schlussfolgerung aufdrangen mag,
ist fir Broch jedoch schlicht falsch! Weil nicht einmal die Wissenschaft zum
Beispiel ein physikalisches Phdnomen in seiner Ganzheit wiederzugeben ver-
mag, vielmehr ist auch dort die Reproduktion abh&ngig von komplizierten
Transportmitteln, u.a. mathematischen Formeln (vgl. KW 9/2, 102). Noch we-
niger gelingt es seiner Meinung nach der Malerei, die im Neofuturismus Origi-
naldokumente in ein Gemélde einbaute, um rekurrierend auf die wissenschaft-
liche Methode eine exakte Wiedergabe der Welt zu gewéhren. Broch reduziert
diese Problematik auf einen Aspekt: Die Auswahl. ,,Was iiberhaupt wird zum

Stoff der Reportage?* (KW 9/2, 102).

Wiirde die Reportage tatsachlich konsequent arbeiten mit dem Ziel, die ganze
Welt einzufangen, genau wie sie ist, musste sie endlos werden wie die Welt
selbst, auch wére es dabei unmadglich, zwischen den unzahligen punktuellen
Fakten noch irgendeine Verbindung zu knupfen. Zu diesem Gedanken duRerst
auch Steinecke, dass es durchaus logisch erscheint, wenn die Analyse der zer-
fallenden Wirklichkeit eine Entsprechung im chaotisch-wirren Inhalt und in
einer Zersetzung der Form fande, mahnt aber direkt die Voreiligkeit dieses
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Schlusses an'®. Im Endeffekt ware damit eine Absurditat geschaffen, die im
Irrsinn mindete. Selbst unter Berucksichtigung der Tatsache, dass die Welt
selbst irrsinnige Aspekte bietet, kann eine solche Verbindungslosigkeit von
Fakten keine Losung darstellen, weil ihr schlicht der Sinn fehlt. Broch subsu-
miert all diese Uberlegungen in einem sehr treffenden und schénen Satz: ,,Das
Abbild eines irrsinnigen Zustandes ist nicht selber irrsinnig, sondern ist richtig
oder falsch.” (KW 9/2, 104).

Losungsmaoglichkeiten liegen fur ihn in einem verénderten Akt des Schauens,
die bereits in 2.2 ausfihrlich diskutiert wurden, und in der sprachlichen Logik,
in der Architektur des Zusammenbaus (vgl. KW 9/2, 106), in der sich bei
Broch die Mathematik findet, und in lyrischen Passagen, die als subjektiver
Ausdruck des Dichters dienen®’. Geschichte benétigt also den dichterischen
Einschlag, da sie ansonsten ,,blol Lehrbuch® (KW 9/2, 242) sein kdnne, wie er
1945 einmal mehr in seinem Essay ,,Die mythische Erbschaft der Dichtung*
betont, sie muss durch eine sinnvolle, reprasentative Auswahl im wahrsten
Sinne des Wortes derart verdichtet werden, dass eben ein richtiges Abbild ent-
steht. Insgesamt ist er deshalb der Meinung, dass der Roman, der Spiegel aller
ubrigen Weltbilder zu sein hat, mittels der einheitsstiftenden ,,Syntax* des
Dichters zwar keine reale, aber eine symbolhafte Erfullung des unendlichen,
niemals erreichten Zieles der Wissenschaft leistet, indem er namlich ein ,,Tota-
litatsbild der Erkenntnis® (KW 9/2, 116) gestaltet. Die Geschlossenheit des
Kunstwerks wird dabei von Broch als ,,Weltsymbol“ bezeichnet (KW 9/2,
116). Lotmann beschaftigt sich Jahrzehnte spater mit dieser Problematik in
seiner Arbeit ber die Struktur literarischer Texte und bezeichnet das Kunst-
werk als ,,ein endliches Modell der unendlichen Welt* und erldutert weiter:
,Und schon allein deshalb, weil das Kunstwerk grundsétzlich eine Abbildung
des Unendlichen im Endlichen, des Ganzen in einer Episode ist, kann es nicht

als Kopie seines Objektes in dessen eigenen Formen angelegt sein.“'®® Das

160 v/gl. Steinecke, Hartmut: Hermann Broch und der Polyhistorische Roman. Studien zur
Theorie und Technik eines Romantyps der Moderne. Bonn 1968, S. 82.

181 Dies findet sich auch deutlich in den Schuldlosen bestatigt, wie die Analyse dieses Romans
im zweiten Teil der Arbeit zeigen wird.

162 |_otmann, Jurij M.: Die Struktur literarischer Texte. 4., unveranderte Auflage. Miinchen
1993, S. 301.
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sind Gedanken, denen eine Korrespondenz mit Brochs Auffassung nicht abzu-

sprechen ist.

Broch beschlie8t seine Ausfuhrungen zum Weltbild des Romans mit folgen-

den, durchaus optimistischen, fast schon enthusiastischen Worten:

[...] die dichterische Aufgabe als solches ist nicht neu [...], aber das In-
strument, das sich der Dichter im neuen Roman'®® geschaffen hat, ist
von so orgelhafter Dimension, der neue Roman in seiner rational-
irrationalen Polyphonie ist ein so herrliches symphonisches Instrument,
dall in seinem Orgelton fiir jeden, der horen will, auch das Rauschen
der Zukunft mitschwingt. (KW 9/2, 117)**

2.3.3 ,,Goethe war in seiner Zeit, und heute ist heute.*®

In einem Brief an Daniel Brody von 1934 erwahnt Broch seine ,,Theorie und
Forderung (die bekanntlich auf Goethe zurlickgeht und in Joyce sich besté-
tigt)“ (KW 13/1, 287). Mit dieser Klammeranmerkung rekurriert er deutlich
auf seinen Essay ,,Denkerische und dichterische Erkenntnis® von 1933, in dem
er die Verbindung von wissenschaftlicher und kinstlerischer Erkenntnisme-
thode diskutiert'® und deren Auseinanderdriften durchaus kritisch bewertet
und letztlich ablehnt. In Goethes Person sieht er ,,die wissenschaftlichen und
kiinstlerischen Strebungen [...] vereint® (KW 9/2, 46) und erklart seinen

Standpunkt folgendermalien:

[...] das Wesen der Wissenschaft [...], es will immerzu auf das Unmit-
telbare und Wirkliche zurlckgreifen, und diese Unmittelbarkeit des Ir-
rationalen ist es auch, der die dichterische Erkenntnis Goethes zuge-
kehrtist [...] (KW 9/2, 46)

163 Damit meint er den Roman des Dichters, der sich tber das Weltbild und das Wertsystem
des Romans als solchen klar geworden ist.

184 Als vielleicht etwas gewagte These kdnnte man formulieren, dass Broch seinen Optimis-
mus aus seiner mathematischen Denktradition schopfen kann, er ist es sozusagen gewohnt,
etwas einzugrenzen, um es dadurch handhabbar zu machen, ohne es als solches véllig zu er-
fassen, wie eben das Unendliche in der Mathematik.

185 Kw 9/1, 88.

166 5. dazu auch Kapitel 3.3 (1. Teil) ,,Zwei Disziplinen — eine Idee: Das wissenschaftliche
Modell und das mythische Modell*.
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Seinen Entwurf, die polyhistorische Romankunst, sieht er somit in Goethes
Werk Wilhelm Meister, vorwiegend in den Wanderjahren, vorgebildet und
spater bei Joyce im Ulysses unter modernen Gegebenheiten entsprechend fort-
gefuhrt™’. In diesem Sinne wird klar, was Broch zum Ausdruck bringen méch-
te, wenn er spiter notiert, dass er seinen Totalitdtsbegriff ,,vielleicht zu Un-
recht — Goethe unterschiebe (KW 13/1, 407). Denn sein Konzept von Totalitéat
hat mit Goethes Totalitatsbegriff wenig gemeinsam. Broch geht es in diesem
Zusammenhang allein um die Erkenntnisfunktion der Kunstwerke und der

Wissenschaft. Er erlautert in diesem Zusammenhang,

[...] daB es der Kunst [...] noch niemals vergdonnt gewesen ist, ihre na-
turalistische Basis zu verlassen, sondern daR sie nur in einer Wesens-
schau des Seins zur Darstellung der Allgemeinbegriffe gelangte. (KW
13/1, 407/408)
So stellt er eine eindeutige Verbindung zwischen Kunst und Wissenschaft her,
worin seiner Meinung nach eine Rickkehr zur Totalitat erkennbar wird (vgl.
KW 13/1, 408). Warum Brochs Theorie in der Forschung gelegentlich wegen
dieser Reminiszenz an Goethe auf eine Weise Kritisiert wird, als hatte er ver-
sucht, etwas zu verschweigen, bleibt unklar. Broch selbst formuliert in diesem
Punkt einen Bezug zu Goethe und sieht ihn deshalb, wie Steinecke es aus-
driickt, als ,,Vorldufer seiner Uberlegungen“168. Allerdings durfen in diesem
Kontext Brochs Einschrankungen keinesfalls unberticksichtigt bleiben, die er
in seinem Joyce-Aufsatz n&her diskutiert.

Denn eines steht fiir Broch unumst6flich fest: ,,Goethe war in seiner Zeit, und
heute ist heute.“ (KW 9/1, 88). Auch wenn Broch Parallelen im Streben nach
,» Totalitdt des Erkennens® (KW 9/1, 86) sieht, diirfen die zeitgeschichtlichen
Gegebenheiten nicht vergessen werden. Broch identifiziert sich mit dem ,,si-
multanen Erkenntnisakt (KW 9/1, 86), den er Goethe zuschreibt, denn laut
Broch strebt das Kunstwerk im Goetheschen Sinne ein Zusammendriangen ,,al-
les Wissens der unendlichen Menschheitsentwicklung in einen einzigen simul-

tanen Erkenntnisakt (KW 9/1, 86) an. Dieser Gedanke ist natiirlich eng ver-

873, dazu auch Koester, Rudolf: Hermann Broch. Berlin 1987, S. 34.
188 Steinecke 1968, S. 38.
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bunden mit Brochs Forderung, alle Wertsysteme in ihrer lebendigen Entwick-

lung zu erfassen.

In einem einzigen Dasein, in einem einzigen Kunstwerk und seiner To-
talitdt soll die Ewigkeit eingeschlossen werden, und je n&her das
Kunstwerk an die Grenze der Totalitat vorstoft, desto zeitiiberdauern-
der erweist es sich. (KW 9/1, 86)

Den gravierenden Unterschied sieht Broch darin, dass Goethe in einer Epoche
der alten Werthaltungen, die mit der heutigen Zeit wenig zu tun hat, lebte und
in ihr zeitgerecht war, ,,sein Ahnen und sein Wissen [allerdings] Uberblickte
hundert Jahre im Voraus® (KW 9/1, 87). Deshalb hilt Broch es auch fiir ,,[...]
vollig verfehlt [...], die neue Kunstproduktion, und sei sie selbst von grofitem
Format, an Goethe zu messen, mit Goethe zu vergleichen* (KW 9/1, 87/88). Es
sind vielmehr Spuren, die wiederzuerkennen sind. Als eine Ausnahmeerschei-
nung sieht er dabei Joyce, in dessen Werk noch einmal ein ,,Durchschnitt
durch die Welt, der dennoch nichts anderes ist als ein Durchschnitt durch das
Ich* (KW 9/1, 90) entfaltet wird.
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3. Hermann Brochs dichtungstheoretischer Ansatz

3.1 Auf dem Weg zum ,,mythischen Roman*
3.1.1 Allgemeine Betrachtungen zur Begrifflichkeit

Bevor im né&chsten Abschnitt auf Brochs Mythosverstandnis eingegangen wird
und dort der Mythos als ,,dichterische Ur-Form* (KW 9/2, 194) thematisiert
wird, soll zundchst eine knappe, Uberblickartige Betrachtung des Begriffes
Mythos erfolgen, um im Anschluss Brochs Definition sinnvoll einordnen zu
kénnen, denn wie Jamme betont, ist der Begriff selbst durchaus ungeklart'®

und sogar seine Etymologie unsicher".

Der Versuch einer Begriffsklarung ist insbesondere deshalb wichtig, da das
Wort ,Mythos® innerhalb unserer heutigen Gesellschaft im alltdglichen
Sprachgebrauch geradezu inflatorisch oft bemdiiht wird, allerdings in einem
Sinn, der sich von der urspriinglichen metaphysischen Bedeutung weit entfernt
hat, ohne jedoch véllig den Bezug zu seiner ehemals sinnstiftenden Funktion
zu verlieren. Man kennt den ,,Mythos Marlene Dietrich* oder den ,,Mythos der
arbeitenden Klasse®, Beispiele, die Horstmann in seiner Untersuchung zum
Mythosbegriff anfiihrt'’*; selbst Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften,
in dem wiederum der ,,Habsburgische Mythos* nachgewiesen werden kann''?,
wird heute als Mythos bezeichnet und als solcher in der aktuellen literaturwis-

173

senschaftlichen Diskussion untersucht™"®, was hier nur am Rande bemerkt wer-

den soll.

169 \/gl. Jamme, Christoph: »Gott an hat ein Gewand«. Grenzen und Perspektiven philosophi-
scher Mythos-Theorien der Gegenwart. 1. Aufl. Frankfurt a.M. 1999, S. 20.

170vgl. Jamme, S. 22.

11 5. dazu Horstmann, Axel: Der Mythosbegriff vom friihen Christentum bis zur Gegenwart.
In: Archiv fir Begriffsgeschichte 13 (1979), S. 224.

1725 Magris, Claudio: Der habsburgische Mythos in der &sterreichischen Literatur. Salzburg
1966.

173 3, Gilla, Thomas: Versuche der Auflésung — Andeutungen von Synthesen. Uber die Mythi-
sierung von Robert Musils Roman ,, Der Mann ohne Eigenschaften* in der Literaturwissen-

schaft. Wirzburg 2004.
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Vermutlich ist der Mythos im oben angesprochenen Sinne bereits zum Mythos
geworden'”, was sich aus dem Umfang der Publikationen zu diesem Thema
ableiten liel3e, und dies vielleicht deshalb, weil der Mythos-Begriff ,,zum Un-
bestimmtesten, was in der philosophischen Terminologie je Verwendung ge-

«175

funden hat“"">, gehort, wie Poser iiberdeutlich formuliert. ,,Eine Gesamtge-

schichte des Mythos gibt es nicht.“!”® Jamme, der das Unternehmen wagte,
eine Arbeit Gber Grenzen und Perspektiven gegenwaértiger Mythostheorien zu
verfassen, gelangt zu der ernichternden Feststellung: ,,Es gibt den Mythos
nicht; jeder Mythos ist an einen bestimmten Ort und an eine bestimmte Kultur

gebunden.“'”’

Von einer ,,Begriffsdiffusion!’® ist bei Gottwald die Rede, der dies damit be-
griindet, dass in neueren Fachlexika Begriff- und Definitionsgruppen vonei-
nander abgehoben werden. So unterscheidet beispielsweise Ute Heidmann
Vischer in ihrem Artikel im Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte von

2001 drei Bedeutungsfelder'’, analog werden in der Brockhaus-Enzyklopadie

aus dem Jahre 1991 bereits drei Bedeutungen aufgefiihrt*®;

Mythos [griech. ,Wort’, ,Rede’, ,Erzdhlung’, ,Fabel’] der -/ ...then, Bez
fur 1) die Erzéhlung von Gottern, Heroen u. a. Gestalten und Gescheh-
nissen aus vorgeschichtlicher Zeit; 2) die sich darin aussprechende
Weltdeutung eines frihen (myth.) Bewufitseins; 3) das Resultat einer
sich auch in der Moderne noch vollziehenden Mythisierung (,neue My-
then’) im Sinne einer Verkldrung von Personen, Sachen, Ereignissen
oder Ideen zu einem Faszinosum von bildhaftem Symbolcharakter.'®

1 Ein ghnlicher Gedanke wird von Blumenberg als Frage artikuliert: [...] verwandelt die

Theorie des Mythos sich selbst in einen Mythos®, s. dazu Blumenberg, Hans: Arbeit am My-
thos. 1. Aufl. als TB, der 6. Aufl. von 2001 folgend. Frankfurt am Main 2006, S. 70/71.

175 poser, Hans: Mythologie als Logomythie. In : Marquard, Odo (Hg.) : Einheit und Vielheit.
XIV. KongreR fiir Philosophie, Gielen 1987. Hamburg 1990, S. 153-169, zitiert nach Jamme,
S. 24,

176 Jamme, S. 15.
7 Jamme, S. 30.

8 Gottwald, Herwig: Spuren des Mythos in moderner deutschsprachiger Literatur. Theoreti-
sche Modelle und Fallstudien. Wirzburg 2007, S. 34.

19's. dazu Heidmann Vischer, Ute: Art. Mythos. In: Kohlschmidt, Werner u. Mohr, Wolfgang
(Hg.): Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 2. 2. Aufl. Berlin, New York 2001,
S. 664-668.

180 Eine Unterteilung, die in der Ausgabe von 1971 noch nicht zu finden ist.

181 Mythos. Stichwort in: Brockhaus Enzyklopadie in vierundzwanzig Banden. 19., vollig neu
bearb. Aufl. Bd. 15: Moe-Nor. Mannheim 1991, S. 271-274.
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Auf die ersten beiden Erlduterungen beziehen sich fast alle Untersuchungen
zum Begriff und zur Bedeutung des Mythos, die meist in einen historischen

Kontext eingeordnet werden.'®?

Urspriinglich erfand der Mensch Mythen, um sich auf diese Weise mit der
Welt, die ihn umgab, insbesondere mit der fur ihn vollig unverstandlichen
Kraft der Natur auseinander zu setzen. Spéater, mit der zunehmenden Beherr-
schung der Natur, verdrangte er die mythischen Deutungen'®®. Es fand ein re-
gelrechter Entzauberungsprozess statt, dessen ,,entscheidende(s) historische(s)
Datum [...] gewiss die Aufklirung“!® darstellt, die vehemente Zweifel ,,an
dem verhiillten Wahrheitsgehalt der alten Mythen“® hegte und sie einer

<186

,kindlich-wilde(n) Entwicklungsstufe der Menschheit“™ zuordnete. Es bildete

sich die Meinung, der Mythos sei ein ,,Produkt der Unwissenheit und der

Furcht*!®’,

f188

Wahrend der Romantik ging der Mythos in der Dichtung auf™", sie entdeckte

Mérchen und Sagen wieder und tat dieses, wie Blumenberg sehr pointiert be-
merkt, ,,mit dem fast trotzigen Gestus nach der Aufkl&rung und gegen diese:

nicht alles sei Betrug, was nicht durch die Kontrolle der Vernunft gelassen

«189

worden sei“"". Im Ganzen nahm die Romantik den Mythos ,,in einer seit der

«190 \vie Hiibner feststellt. Versuche

Aufkldrung nie da gewesenen Weise ernst
einer wissenschaftlichen Erklarung koénnen allerdings erst im zwanzigsten

Jahrhundert verortet werden.

182 Da die dritte Bedeutung fiir Brochs Werk (noch) keine Erkenntnisse liefert, wird auch im
Weiteren nicht naher auf sie eingegangen. Dem interessierten Leser seien dazu folgende Ar-
beiten empfohlen, inshesondere weil, wie oben bereits kurz angesprochen, dieser Ansatz in
letzter Zeit immer mehr Beachtung findet: Gérden, Michael u. Meiser, Hans Christian: Ma-
donna trifft Herkules. Die alltdgliche Macht der Mythen. Frankfurt a.M. 1994. Hibner, Kurt:
Aufstieg vom Mythos zum Logos? Eine wissenschaftstheoretische Frage. In: Kemper, Peter
(Hg.): Macht des Mythos — Ohnmacht der Vernunft. Frankfurt am Main 1989, S. 33-52.

18 vgl. Jamme, S. 11.
18 Jamme, S. 282.

18 Horstmann, A.: Art. Mythos. In: Ritter, Joachim u. Griinder, Karlfried (HG.): Historisches
Worterbuch der Philosophie. Bd. 6. Mo-O. Basel 1984, S. 286.

18 Horstmann 1984, S. 286.

8" Horstmann 1984, S. 287.

1885, dazu Horstmann 1984, S. 288.

189 Blumenberg, S. 69.

%9 Hibner, Kurt: Die Wahrheit des Mythos. Miinchen 1985, S. 75.
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Der Mythos ist nicht vorweltlich, er gehdrt vielmehr zu unserer Welt, aus die-
ser Uberlegung heraus resultiert Jammes Vergleich mit der Kindheit, die genau
wie der Mythos immer noch da ist, eben in der Weise, wie wir mit ihr umge-
hen.*! So ,erscheint Mythos einerseits als historische Realitdt, mit deren
Fortwirken zu rechnen ist, andererseits als Funktions- und Realisierungsprin-
zip, das die Zufalligkeit des Historischen und der individuellen Erfahrung in

einen Bereich des Transpersonalen und Zeitlosen iiberfiihrt“.

Insgesamt werden durch Mythen den Menschen offenbar Denk- und Hand-
lungsorientierungen gegeben, die wissenschaftlichen Weltbildern fehlen'®,
eine Sichtweise, die sich auch bei Broch manifestiert, insbesondere unter Be-
ricksichtigung seiner Ausfiihrungen zum ,,Weltbild des Romans*. ,,Mythos
wird heute zunehmend verstanden als fundamentales Bedirfnis des Menschen,

das uns »erklart«, was sich rationaler Erkenntnis entzieht. %

Eine folgerichtige Definierbarkeit wird in der Forschung mittlerweile prinzipi-
ell in Frage gestellt, weitaus sinnvoller erscheint es, der Verwendung des Be-
griffs in anderen theoretischen Kontexten bzw. in seinem Verwendungskontext
im Einzelnen nachzugehen, um dann an dieser Stelle die besondere Funktion

und Bedeutung eingrenzen zu kénnen **°.

191 v/gl. Jamme, S. 17.

192 schmidt-Henkel, Gerhard: Mythos und Dichtung. Zur Begriffs- und Stilgeschichte der
deutschen Literatur im neunzehnten und zwanzigsten Jahrhundert. Bad Homburg v.d.H., Ber-
lin, Zlrich 1967, S. 246.

198 vgl. Jamme, S. 9.
194 Jamme, S. 19.

195 vgl. Gottwald, S. 35. Fir die vorliegende Arbeit mag dieser knappe Uberblick in diesem
Kapitel geniigen, um zu verdeutlichen, welche Konfusion sich um den Begriff des Mythos’,
auch in der aktuellen Diskussion, rankt. Es ist ,,ein Seilakt“, wie Gerhard Schlatter es aus-
driickt, weshalb er mit seinem Werk ein Experiment wagte, eben diesen ,,Seilakt. Das Seil
verbindet wissenschaftliche Arbeit mit vergniiglicher Verstindlichkeit. Schlatter, Gerhard:
Mythos. Streifziige durch Tradition und Gegenwart. Minchen 1989. Fir weitere Studien zum
Mythosbegriff und zur modernen Mythentheorie sei an dieser Stelle auf folgenden Sammel-
band verwiesen, der einen guten Uberblick bietet, Barner, Wilfried / Detken, Anke / Wesche,
Jorg (Hg.): Texte zur modernen Mythentheorie. Stuttgart 2007, ebenso auf die Monographie
von Horn, Andrés: Mythisches Denken und Literatur. Wirzburg 1995.
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3.1.2 Mythos — ,,Die dichterische Ur-Form**%

Broch unterstreicht in seiner ,,Brandrede gegen den angeblich positivistischen

«197 "\vie Gottwald den Vortrag ,,Geist und Zeitgeist tituliert, dass

Zeitgeist
man ,,sich liber die Bedeutung des Wortes Mythos einigen* (KW 9/2, 194)
miisse, denn ,,Es geniigt noch nicht, zu wissen, dal der Mythos die dichteri-
sche Ur-Form ist, in der Jager- und Kriegsvolker ihre gesamte Kosmogonie,
ihre Metaphysik, ihr ganzes Wissen um den Menschen und um die Natur ge-
faBt haben. (KW 9/2, 194). Nein, er ist ,,AuBerung der einfachsten und tiefs-
ten Regungen menschlicher Seele® (KW 9/2, 195), worin Broch seine enge
Verbindung zum Lyrischen manifestiert sieht, das ebenso wie das Mythische in
jeder menschlichen Seele liegt (vgl. KW 9/2, 195/196). An dieser Stelle muss
nun genau differenziert werden, denn Lyrik und Mythos sind nach Brochs Auf-
fassung keineswegs identisch, vielmehr kann das Lyrische als die subjektive
Form und das Mythische als die objektive Form des gleichen Inhalts bezeich-
net werden'®, oder mit Brochs Worten: Die ,,Objektivierung des Lyrischen

[kann] als Mythos angesprochen werden® (KW 9/2, 195).

Unter der Pramisse, dass jeder eine ,,andere Sprache spricht (KW 9/2, 177),
wie Broch es umschreibt, weil jeder ,,innerhalb eines andern Wertsystems lebt*
(KW 9/2, 177), wird der Mythos qua seiner verbindenden Wirkung als Hoff-
nung gesehen.'®® Er ist, weil er eben dieses letzte Wissen um die menschliche
Seele transportiert, fiir alle verstindlich; das Mythische ist ,,die dichterische
Erkenntnis an sich, es ist die ewige Hoffnung, die immer aufbliht, wenn die
rationale Erkenntnis an ihre Grenze gelangt, Hoffnung, im Mythos diese verlo-
rengegangene [gemeinsame, Anm. d. Verf.] Sprache wiederzufinden® (KW
9/2, 196). So sieht Broch durch mythische Denkformen auch eine Einheit des
Rationalen und Irrationalen hergestellt, wie sie in unserem Sein vorgezeichnet
ist (vgl. KW 13/3, 44). Im Mythischen enthiillt sich somit der ,,Menschenseele

Grundbestand®, das ,,Wissen um das Zeitlose®, die ,,Totalitdt der menschlichen

198 KW 9/2, 194.
7 Gottwald, S. 18.

%8s, auch Hinderer, Walter: Reflexionen iiber den Mythos. In: Litzeler, Paul Michael und
Kessler, Michael (Hg.): Brochs theoretisches Werk. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1988, S. 62.

199 vgl. Kapitel 3.1.3 (1. Teil).
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Wesenheit* (KW 9/2, 202/203)*®. Diese durchaus interessante Verbindung
von Rationalem und Irrationalem wird auch von Karen Armstrong in ihrer Ge-
schichte des Mythos thematisiert und zu einem vielleicht verbliffenden Ergeb-
nis gefilhrt. Aus ihrer Uberlegung, dass ein Mythos keine Geschichte ist, die
um ihrer selbst erzahlt wird, sondern uns Verhaltensmuster aufzeigen soll, die
eben auch zukinftig sein kdnnen, gelangt sie zu dem Schluss, dass Wissen-
schaft und Mythos sich durchaus bedingen kdnnen. Mythisches Denken sei
heute in Misskredit geraten, obwohl es eine menschliche Fahigkeit anspricht,
namlich die Fantasie, die gerade in der Wissenschaft einzig und allein zu neu-

201

en bahnbrechenden Ideen fihren kann.”"~ ,,Die Mythologie erweitert den Hori-

zont des Menschen ebenso wie die Wissenschaft.«?%?

Ein weiterer Aspekt ist fiir Broch die Uberzeugung, dass im Mythos letztlich
die Grundstruktur des Humanen zum Ausdruck kommt (vgl. KW 9/2, 197),
weshalb die mythische Gestalt auch immer eine des Trostes ist (KW 9/2, 198),
eine Vorstellung, welche Broch in der Figur des GroRvaters in den Schuldlosen
umgesetzt hat und die sich dort — wie spater gezeigt werden wird — auch ein-
deutig nachvollziehen lasst.

Bei all seinen Uberlegungen zum Mythos und dessen Umsetzung in der Dich-
tung in den 30er Jahren gibt er lediglich einen Ausblick, behauptet aber an
keiner Stelle, dass er in der Lage sei, seine Theorie bis ins Detail auch wirklich
umzusetzen, auch zieht er noch keine direkten Bezlige zu eigenen Texten, le-
diglich auf Joyce und auf Thomas Mann wird als richtungsweisend hingewie-
sen. Konkret wird er erst Mitte der 40er Jahre, hier ist besonders ,,Mythos und
Altersstil“ anzufihren, ein Essay von 1947, der im folgenden Kapitel 3.2. Be-
ricksichtigung findet. Diese Gegebenheiten sind deshalb erwahnenswert, weil

dadurch Beate Loos’ Bemerkung im Vorwort zu ihrer Arbeit Mythos Zeit und

20 Djese Zitate finden sich in Brochs Essay ,,Die mythische Erbschaft der Dichtung®, in dem
Broch den Totalitatsbegriff auf die Kosmogonie ausdehnt, in der seiner Ansicht nach der My-
thos gipfelt. S. dazu auch Hinderer, S. 55.

201 v/gl. Armstrong, Karen: Eine kurze Geschichte des Mythos. Miinchen 2007, S. 8/9. Sie
fasst mit sehr klaren Worten zusammen, dass ein Mythos eine Geschichte ist, die ein Grund-
muster erkennen l&sst und so das Geflhl vermittelt, dass das Leben eine gewisse Ordnung und
so auch Sinn und Wert hat. Sicher ist ihre Darstellung etwas zu reduziert, aber es finden sich
Parallelen zu Brochs Sicht und Umsetzung, besonders, wenn man an die Figur des GroRvaters
in den Schuldlosen denkt.

22 Armstrong, S. 9.
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Tod, Broch reiche in seinen Romanen nicht an seine Theorie heran®®, grund-

satzlich in Frage gestellt wird.

Insgesamt gestaltet sich das Unterfangen, eine klare Definition des Begriffs
Mythos im Brochschen Sinne zu geben, genauso diffizil, wie eine allgemeine
Erlduterung zu formulieren, was im Vorangegangenen diskutiert wurde. Rickt
man Brochs Bemihungen um den Mythos allerdings in die Nahe seiner Be-
trachtungen zur Unendlichkeit, wie dies im Ubrigen von ihm in anderen Essays
getan wurde, und beleuchtet dann seine Uberlegungen zur Mathematik, die er
in diesem Zusammenhang formulierte, konkretisiert sich sein Standpunkt, wird

plausibel und die Formen werden in seinem Werk erkennbar.

So lassen sich die Vorwurfe, die von Gottwald und Hinderer zu Brochs vager
Mythosbestimmung formuliert wurden, zwar nicht vollig entkréaften, wohl aber
relativieren. Hinderer sieht die Widerspriiche darin, dass Broch in seinen &s-
thetischen und theoretischen Schriften Begriffe nicht festlegt, sondern ihre
Bedeutung mit dem Kontext variiert?®. Gottwald dagegen bemangelt einer-
seits, dass er in seiner Begriffsbestimmung eher im Umschreibenden verharrt,
was meines Erachtens kein Manko darstellt und ohne Zweifel in der Thematik
als solcher begrindet sein durfte, andererseits wirft er Broch vor, er wende
seine Kategorien auf véllig unterschiedliche Dichtungen an®®, er nennt Joyce
und Kafka als Beispiele. Was Gottwald dabei nicht erwégt, ist Brochs mathe-
matischer Hintergrund, er sucht nach Strukturen, ob die Untersuchungsgegen-
stdnde — hier eben die Werke als solche — unterschiedlich anmuten, steht dabei
nicht im Mittelpunkt206. Sie alle konnen deshalb trotzdem ,,das Ur-Bild des
Aussagbaren®, welches ,,primitiv, dennoch unerreichbar an Einfachheit* (KW
9/2, 203) ist, enthalten, wie Broch den Mythos in ,,Die mythische Erbschaft der

«207

Dichtung“s"" zu fassen versucht.

23 |_oos, Beate: Mythos Zeit und Tod. Zum Verhaltnis von Kunsttheorie und dichterischer
Praxis in Hermann Brochs Bergroman. Frankfurt a.M. 1971.

204 v/gl. Hinderer, S. 60. Hinderer merkt in diesem Kontext Ahnlichkeiten zu Schiller an, der
seine Zeitgenossen und Interpreten damit irritierte, dass er standig zwischen verschiedenen
Gebieten hin und her wechselte, vgl. Hinderer S. 55 und S. 60.

25 vgl. Gottwald, S. 21.
206 \/gl. dazu Kapitel 1 (1. Teil).
207 7ur zeitlichen Einordnung: Dieser Essay wurde 1945 verfasst.
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3.1.3 ,Ein Ahnen der Unendlichkeit*“*%

In der Formulierung ,,Ahnen der Unendlichkeit* konzentriert Broch seine Vor-
stellung von Welttotalitédt, indem er den Zusammenhang von Mythos und Ma-
thematik herstellt: ,,Denn jede wahre Anndherung des Menschen an die Welt-
totalitat kann als ein Ahnen der Unendlichkeit gelten, ohne die es weder in der
Mathematik, noch im Mythos, noch auch in der Kunst irgendwelche Art der
Erkenntnis gébe.“ (KW 9/2, 216). Dabei geht er soweit, den Mythos als eine
Vorwissenschaft des primitiven Menschen zu interpretieren, man konne ihn in
diesem Sinn sogar als dessen Mathematik deuten (vgl. KW 9/2, 217). Diese
These, die er in Anlehnung an Aristoteles formuliert, wird verstandlich, wenn
er weiter ausfuhrt, dass der Mythos eben die Urform jeglicher phdnomenologi-
scher Erkenntnis sei, deren der menschliche Geist fahig ist (vgl. KW 9/2, 217).
An dieser Stelle mochte ich noch einmal auf das vorletzte Kapitel 3.1.1 ver-
weisen, wo bereits ein paralleler Gedanke angesprochen wurde, wenn Karen
Armstrong die gegenseitige Bedingtheit von Mythos und Wissenschaft postu-
liert und diese in ahnlicher Weise, wie Broch es bezuglich der Mathematik tut,

begriindet.

Im Mythos erkennt Broch Ausdrucksmdoglichkeiten des Romans, die fir jeden
verstandlich sind, die Allgemeingultigkeit haben, wie im vorangegangenen
Abschnitt gezeigt wurde; die Mathematik ist fiir ihn das ,,Ideal aller Wissen-
schaften* (KW 9/2, 182). Sie besitzt die gleiche unumstoBliche Allgemeingiil-
tigkeit wie der Mythos: ,,.Denn die Mathematik ist vom Mathematiker weitge-
hend losgelost, er kann mit ihr nicht subjektiv interpretieren, sie bietet entwe-
der ein Bild der Tatsachen [...] oder sie bietet es nicht: sie ist eine préazise,
stumme, entsubjektivierte Sprache. (KW 9/2, 181). So ist auch der Mythos im
Grunde von der Person des Dichters losgel6st, er kann ihn lediglich nutzen, die
Subjektivitat des Dichters kommt erst wieder in der Auswahl des Darstel-
lungsgegenstandes zum Tragen®”®; die mythischen Formen bilden dabei so et-

was wie die Grundelemente des Ausdrucks, sozusagen die irreduziblen Res-

208 K\W 9/2, 216.
29 vgl. Kapitel 2.3.2 (1. Teil).
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te”!? der Dichtung, um einen mathematischen Ausdruck zu bemiihen, die nicht
mehr weiter aufspaltbar sind.

Bei diesem Vergleich von Mythos in der Dichtung und Mathematik in der
Wissenschaft, genauer der Beziehung zwischen Mathematik und Wissenschaft
allgemein nennt Broch explizit Kant, ,,der eine Wissenschaft nur soweit als
Wissenschaft gelten laBt, so weit sie Mathematik enthélt” (KW 9/2, 181). Es
ist die mathematische Darstellung und vor allem ihre Beweisfahigkeit, die hier

im Mittelpunkt des Interesses stehen.

Meines Erachtens muss nun unter Bertcksichtigung der Forderung Brochs,
dass ein Kunstwerk auch immer seiner Epoche und seinem Zeitgeist verpflich-
tet ist (s. unter anderem KW 9/1, 63), diese Uberlegung weiter ausgebaut wer-
den: Der herrschende Zeitgeist fordert, wie Broch immer wieder konstatiert,
eine Verwissenschaftlichung aller Lebensbereiche, so ist es eigentlich eine
logische Konsequenz, dass die Wissenschaft in den Roman — in welcher Aus-
pragung auch immer — Einzug halt. Dass dem in der Moderne tatséchlich so
ist, genannt seien hier Autoren wie Robert Musil, Thomas Mann oder Gottfried
Benn, muss sicher nicht weiter diskutiert werden. Walter Jens bemerkt in sei-
ner Publikation zur Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts sogar, die moderne
Dichtung sei ,,niemals nur Poesie, sondern immer zugleich Wissenschaft und
Philosophie“?*!. Natiirlich ist auch Broch ein Kind seiner Zeit und kann sich
dieser Stromung nicht entziehen, allerdings findet sich bei ihm in diesem Kon-
text eine bemerkenswerte Konstellation mit einer etwas anderen Nuance. Als
Wissenschaft bedient er sich — wie kdnnte es auch anders sein — der Mathema-

tik, doch er macht sie nicht nur zu einem inhaltlichen Thema seines Werkes,

210 Seine Studie ,,Die sogenannten philosophischen Grundfragen einer empirischen Wissen-
schaft beginnt Broch interessanter Weise ebenfalls mit der Feststellung, dass jede Wissen-
schaft in sich irreduzible Reste erkennen lasst, die durch ihre Methode nicht mehr weiter auf-
losbar sind (vgl. KW 10/1, 131).

21 Jens, Walter: Statt einer Literaturgeschichte. Dichtung im zwanzigsten Jahrhundert. Dis-
seldorf, Zlrich 1998, S. 10. Weiterhin widmet sich Jens dem damit verbundenen, fir die Mo-
derne symptomatischen poeta doctus, dem Essayisten und Dichter in einer Person, wozu
selbstverstédndlich auch Broch zu z&hlen ist. Auch Jens sieht in dieser Entwicklung Ziige eines
neuen Ganzheitshewusstseins, da die Dichtung den innerhalb der Naturwissenschaften sicht-
baren Tendenzen folgt, vgl. Jens 1998, S. 409.
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sondern er greift sogar auf ihre Methode bzw. ihre Asthetik?? als Darstellungs-
form zurlick. D.h. er fordert zum einen die Verwendung des Mythos in der
Dichtung in dem Sinne, wie die Mathematik als Ausdrucksmittel fir andere
Wissenschaften fungiert, und zum anderen nutzt er wiederum mathematische
Erkenntnisprinzipien selbst, oder strebt es zumindest als Ideal an, was zu einer

zweifachen Verquickung einer methodischen Idee fihrt.

Diese Verwandtschaft von Mathematik und Mythos, die Broch in seinen spéten
Jahren fir die Dichtung immer mehr als Voraussetzung artikuliert und betont,
findet sich unterschwellig bereits in frilheren Schriften®, eine prazise Ausar-
beitung seiner Vorstellungen formuliert er schlieBlich in dem Essay ,,Mythos
und Altersstil®, der aus Grinden der zeitlichen Nahe sicher in Verbindung mit
seinem letzten Roman Die Schuldlosen gebracht werden kann®*, welcher auch
das Werk in Brochs (Euvre ist, in dem diese Verbindung aus mythischen und

mathematischen Strukturen am sichtbarsten ist.

3.2 ,,Mythos und Altersstil«?'®

Wie in fast allen seinen Schriften zur Literatur betont er in ,,Mythos und Al-

tersstil“ einmal mehr seine Auffassung:

[...] das wahre Kunstwerk, selbst wenn es sich dabei nur um das kiirzes-
te Gedicht handeln sollte, hat stets die Welt in ihrer Totalitat zu erfas-
sen, es hat diese zu spiegeln und hat sie gleichzeitig aufzuwiegen. (KW
9/2, 214/215)

212 Als DenkanstoR zu dieser Thematik sei auf einen Aufsatz von Christian Samann verwiesen, der
einen Versuch wagt, die Asthetik der Mathematik zu beschreiben. Dabei geht er von einem Zitat
des britischen Mathematikers Godfrey H. Hardy aus, der behauptete: ,Beauty ist the first test:
there is no permanent place in the world for ugly mathematics®. Samann, Christian: Asthetik und
Mathematik. Ein Versuch, Schonheit zu finden. 2000.
http://www.christiansaemann.de/files/aesthetik.pdf, 28.04.3013, 9:15.

23 Unter anderem in ,,Geist und Zeitgeist und ,,Das Weltbild des Romans*.

21 Ein weiterer konkreter Anhaltspunkt fiir die Verbindung dieses Essays und den Schuldlo-
sen liefert Broch selbst in einem Brief an Daisy Brody, der im Folgenden noch Beachtung
finden wird.

215 KW 9/2, 212 ff.
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Dieses Mal féhrt er jedoch mit einer starken Einschrankung fort, wenn er be-
hauptet: ,,JJeder wahre Kiinstler empfindet dies, aber nur der vom Altersstil

begnadete vermag es in seinem Schaffen zu verwirklichen.* (KW 9/2, 215).

Was zeichnet fir Broch den Altersstil aus, dass er ihn derart exponiert?

Es sind die Ausdrucksmoglichkeiten, die er nur dem a&lteren Kinstler zu-
spricht, der auf sein vergangenes Werk und sein vergangenes Leben zuriickbli-
cken kann, dieses praktisch von einer héheren Ebene nun beurteilt und dariiber
zu einem neuen Stil gelangt, den Broch in seinen Anlagen in enge Verbindung
mit der Kindheit bringt, ,,da der Stil beider Entwicklungsstadien bestrebt ist,
vornehmlich das Wesentliche und nur das Wesentliche auszudriicken* (KW
9/2, 212). Dabei sucht die Kindheit nach Ausdrucksmdglichkeiten, noch bevor
die Sphare der Subjektivitat erschlossen ist, der Stil des spaten Alters, nach-
dem diese Sphare verlassen wurde (vgl. KW 9/2, 212).?*® Eine Verbindung, die
Broch auch in ein Gedicht von 1949 mit dem Titel ,,Vom Altern* einflieRen

lasst und somit manifestiert:

Kindheitsgrolle, Kindheitsstaunen, damals reich und heute wieder,
Jugend, Alter werden eins,
Und der Jahre Zwischenglieder
Sind nun zeitverlornen Scheins,
Waren Warten, kaum Gestalt. (KW 8, 72)

Liest man diese Verse, kann man beinahe von einer Herabsetzung des gesam-
ten Lebens, das sich zwischen Kindheit und Alter ereignet hat, sprechen, es
wird von Broch schlicht als ,,Zwischenglieder, als ,,zeitverlorner Schein* be-
schrieben. Durchaus eine Uberzeichnete Art der Darstellung, die aus der spezi-
ellen sprachlichen Verdichtung resultiert, wie sie fur Gedichte charakteristisch
ist, und lediglich dazu dient, die GroRe des Alters noch weiter hervorzuheben.
Denn fir Broch ist ganz klar, dass der Altersstil nicht einfach plétzlich Gber
einen Kinstler hereinbricht, sondern allméhlich — als Anlage bereits vorhanden
— ausreift. ,,Es ist der Weg vom Ahnen zur Bewusstwerdung® (KW 13/3, 209),

wie er es in einem Brief an Bettina und Victor von Kahler ausdriickt, in dem er

218 5 dazu auch Kapitel 6.1.1 ,,Die Kinder als Anfang aller Zeit*.
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zudem sehr scharf formuliert, ,,ein Kiinstler, der nicht von Anbeginn seinen

Altersstil in sich tragt, entwickelt sich tiberhaupt nicht* (KW 13/3, 208/209).%"

Ein ,radikaler Umbruch des Stils“, sozusagen ,,eine scharfe stilistische Wen-
dung* findet nach Brochs Ansicht im Altersstil statt, so dass er im Ganzen den
,,Durchstofl zu einer neuen Ausdrucksebene® erkennt, der durch eine Art »Ab-
straktionismus« charakterisiert ist, eine Reduktion des VVokabulars, wie es sich
in der Mathematik findet (KW 9/2, 21/213). Gedanken, die er wortlich in den
Schuldlosen durch A. aussprechen ldsst, wenn dieser zur Baronin sagt: ,, [...]
je alter ein Kinstler wird, desto formbedachter pflegt er zu werden.” (KW 5,
193). In diesem Zusammenhang stehen die Zeilen eines Briefes an Daisy Bro-
dy, die Broch Mitte 1949 verfasste. Dort bemerkt er mit Blick auf Die Schuld-
losen, dass er heute sicher »besser« dichten kann [als zur Entstehungszeit der
Tierkreiserzahlungen, Anm. d. Verf.] und verweist dabei auf die neuen Ein-
schub-Novellen, deren Erkenntnisfortschritt ihm immer noch zu gering er-
scheint, denn, wie wortlich zu lesen ist, ,,der alternde Mensch, der alternde
Kinstler, der keine Zeit mehr vor sich sieht, will aus allem, was er macht, die
ganze Erkenntnistotalitdt gewinnen, und deswegen sucht er sich aufs absolut

Wesentliche zu reduzieren und wird so »abstrakt«* (KW 13/3, 335)%8,

Dieser Abstraktionismus begriindet sich laut Broch nicht nur in der Reduktion
auf das Wesentliche, sondern auch darin, dass sich der Kinstler nicht langer
mit den, wie er es nennt, ,,Konventionsvokabeln® (KW 9/2, 214) seiner Zeit
zufrieden geben kann, wenn er durch sein Schaffen tatsachlich seiner Zeit ge-
recht werden will. Denn dann muss er zwangslaufig einen Standpunkt — dies
erinnert sicher erneut an die Uberlegungen zum Dichter als idealen Beobachter
— aulerhalb seiner Zeit beziehen, er kann nicht innerhalb verweilen (vgl. KW

217 \Was natiirlich damit korrespondiert, dass Broch, wie in 2.3.2 angesprochen, eine auReror-
dentliche Konstanz in seinen Themen an den Tag legt und seine, in friihen Jahren geduRerten,
Gedanken immer weiter ausarbeitet und fortfuhrt.

218 Broch fihrt in diesem Brief fort: ,Bei meinen neuen Novellen muf3 ich mich geradezu zdhmen,
um nicht ins Abstrakte zu geraten.” (KW 13/3, 335). Nach wie vor ist ihm natlrlich bewusst, dass
Dichtung auch den Leser erreichen muss und fir diesen verstandlich sein sollte, um die angestreb-
ten Inhalte zu transportieren, wie bereits in 2.3.2 erarbeitet wurde.
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9/2, 214)**°. Im Endeffekt sieht Broch in diesem Abstraktionismus meines Er-
achtens eine Art Verdichtungs- und Strukturierungsprozess, wenn er erldutert,
dass sich der Ausdruck in immer geringerem Malie auf gegebenes Vokabular
stitzt und sich letztlich auf nur wenige Ursymbole reduziert, so dass in zu-
nehmendem Malie die Syntax, sprich die Anordnung, an Bedeutung gewinnt.
Zur Verdeutlichung seien noch einmal Brochs eigene Worte angefuhrt:

[...] denn darin besteht eben das Wesen des Abstraktionismus — in der
zunehmenden Verengung des Vokabulariums und in der Bereicherung
der syntaktischen Ausdrucksbeziehung; so ist in der Mathematik das
Vokabularium auf Nichts reduziert, wéahrend deren Ausdruckssystem
ausschlielich durch die ihr eigene Syntax getragen wird. (KW 9/2,
213)

Analog zu den Ausfihrungen des vorangegangen Kapitels 3.1.3 verdeutlicht
Broch damit einmal mehr den fir ihn bedeutenden Zusammenhang von mythi-
schen Elementen und mathematischen Strukturen, da die Haltung des Kiinst-
lers nun mehr der des Wissenschaftlers gleicht, ,,mit dem er das Anliegen teilt,
die Welt als Ganzes zu erfassen* (KW 9/2, 215). Allerdings ist der Abstraktio-
nismus des Dichters selbstverstdndlich nicht der gleiche wie der des Wissen-
schaftlers, weil er eben Kinstler ist; seine Haltung steht seiner Meinung nach —
,und das ist eben bemerkenswert™ (KW 9/2, 215), wie Broch explizit hinzufiigt
— in direktem Bezug zum Mythos, was sich nach Brochs Meinung schlicht da-
rin begrundet, dass Literatur eben nie vollig abstrakt werden kann, woraus
dann fur ihn die Tendenz zur Mythenbildung resultiert (vgl. KW 9/2, 229).

Sowohl der Wissenschaftler als auch der Kiinstler, respektive der des Alters-
stils, haben nach Brochs Auffassung im Grunde das gleiche Ziel und haben
beide erkannt, dass ,,die Ganzheit der Welt [...] nicht erfaBbar [ist], indem man
deren Atome einzelweise einfangt, sondern nur, indem man deren Grundziige
und deren wesentliche — ja, man koénnte sagen, deren mathematische Struktur
aufzeigt (KW 9/2, 215), was ihn letztlich dazu veranlasst, das mythische und

das wissenschaftliche Modell zu verbinden.

219 Dies ldsst sich mit einem weiteren Gedicht, dem ,,Sonett vom Altern®, in Verbindung brin-
gen, wenn er dort folgenden Vers schreibt ,,Und unsere Sprache ist nicht mehr die Welt* (KW
8, 60).
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3.3 Zwei Disziplinen — Eine Idee: Das wissenschaftliche Modell und das

mythische Modell

In seinem Essay von 1933 ,,Denkerische und dichterische Erkenntnis* formu-
liert Broch explizit, was in seinem theoretischen Werk immer wieder anklingt
und zum Teil auch direkt angesprochen wird®?°, namlich dass ,,wissenschaftli-
che und kiinstlerische Erkenntnis [...] Zweige eines einzigen Stammes sind‘
(KW 9/2, 48). Fiir ihn sind ,,Wissenschaft und Kunst jeweils spezielle und ein-

«221 \vie Radbruch in seinen Ausfiihrun-

seitige Ausformungen von Erkenntnis
gen explizit hervorhebt und dabei bemerkt, dass dies keine fundamental neue
Sicht der Dinge ist, sondern beispielsweise auch bei Novalis zu finden ist,
wenn dieser festhilt ,,die Trennung von Poet und Denker ist nur scheinbar —
und zum Nachteil beyder [...]??. So wird klar, dass fiur Broch das wissen-
schaftliche und das mythische bzw. das kiinstlerische Modell tatsachlich ledig-
lich zwei verschiedene Denkweisen darstellen, deren Synthese angestrebt wer-

den sollte.

Fir Broch ist die Wissenschaft ,,kein Weltinhalt, kein Weltsymbol [...], son-
dern sie ist bloB eine bestimmte Denkmethode® (KW 9/2, 43) mit ,,einer spezi-
ellen Logik und einer speziellen Art, die Dinge zu betrachten* (KW 9/2, 43),
mit der es in einer Art Synergieprozess gemeinsam mit den Erkenntnisformen
und Methoden der kinstlerischen Sichtweise dem Dichter moglich wird, sich
der eigentlichen Erkenntnis zu nahern. In einem bereits erwahnten Brief an
Frank Thiess von 1930 lassen sich diese Uberlegungen ebenfalls konkret ver-
folgen, wenn Broch schreibt, dass ,,es keine isolierten geistigen Erscheinungen
gibt* (KW 13/1, 84), dass das, was auf dem Gebiet der Wissenschaft auf ande-
rem Wege, eben mit anderen stilistischen Mitteln, auch in der Asthetik und
uberall anderswo gefunden werden kann. Er betont sehr eindringlich, dass sein

Interesse auf den Fall gerichtet ist, ,,wenn wissenschaftliche Methoden auf die

220 v/gl. dazu u.a. Kapitel 3.2 ,,Mythos und Altersstil*.

22! Radbruch 1989, S. 54. Diese Feststellung Radbruchs erinnert an eine AuBerung Brochs in
seiner Psychischen Selbstbiographie, wenn er notiert: ,,In erster Linie mufite gezeigt werden,
dall die Scheidung von naturwissenschaftlicher und geisteswissenschaftlicher Erkenntnis [...]
auf Scheingriinden beruht“, Broch, Hermann: Psychische Selbstbiographie. Herausgegeben
von Paul Michael Litzeler. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1999, S. 89.

222 Novalis zitiert nach Radbruch 1989, S. 54.
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Kunst EinfluB nehmen® (KW 9/2, 44), dabei sind wissenschaftliche Inhalte als
solche nicht von Bedeutung. Dass er dies immer wieder in den Fokus rickt,
héngt vermutlich mit seinen Bedenken zusammen, im Kontext seiner Zeit, in
der sich wissenschaftliche Themen einer grofRen Popularitat erfreuten, missver-
standen zu werden. Aber er postuliert ganz klar ,keine inhaltliche, sondern
bloB eine methodologische Unterordnung der Kunst unter die Wissenschaft*
(KW 9/2, 44), es geht ihm um ,,ein Primat der wissenschaftlichen Denkweise,
nicht der wissenschaftlichen Inhalte (KW 9/2, 44) . Furr Broch hat jegliche
Art von Erkenntnis den gleichen Ursprung, so dass immer eine Verbindung
untereinander besteht.??* Eine Trennung ist sinnlos, weil kiinstlich und im
Grunde nicht existent. Beide Formen, die wissenschaftliche und die kiinstleri-
sche, missen ihre traditionellen Grenzen uberschreiten, eine additive Zusam-
menfassung genlgt bei Weitem nicht, oder um es mit Radbruchs Worten zu
sagen: ,,Im Idealfall gelangt man durch simultane Realisierung von Kunst und
Wissenschaft zu einer einheitlichen Erkenntnis.“?®® Dieses Bestreben liegt
Brochs Romanen zugrunde und bedeutet aus Kunderas Sicht fiir Brochs Werk:
»Alle intellektuellen Mittel und alle poetischen Formen aufbieten, um zu be-

leuchten, was »nur der Roman entdecken kann«: das Sein des Menschen®?%®,

Broch selbst spricht in diesem Kontext sogar von einer ,,Lebensnotwendig-
keit”, die es ihm sei, ,;sich schriftstellerisch und wissenschaftlich auszudri-
cken* (KW 13/1, 85). Dabei ist in besonderem Male darauf hinzuweisen, dass
dieses ,,und“ eine Gleichzeitigkeit impliziert, wie eindeutig aus Brochs tibrigen
AuRerungen abzuleiten ist, d.h. Broch gebraucht diese Konjunktion ganz in

dem Sinne, wie es in der mathematischen Logik tiblich ist?’.

22 Bei dieser Zusammenfithrung der wissenschaftlichen und der kiinstlerischen Erkenntnis-
form ist unbedingt darauf zu achten, dass Broch mit dieser Verbindung nicht anstrebte, einen
Wissenschaftler zum Romanhelden zu machen, oder dass ,irgendwelche wissenschaftliche
Kenntnisse in Romangespriachen popularisiert werden (KW 9/2, 44). Es geht ganz eindeutig
um die Methoden als solche, nicht um Inhalte. S. dazu auch Hibner, Kurt: Mythische und
wissenschaftliche Denkformen. In: Poser, Hans (Hg.): Philosophie und Mythos. Ein Kolloqui-
um. Berlin, New York 1979, S. 75-92.

224 Allerdings steht seine Denkweise nicht in direktem Bezug zum Monismus, wie sich viel-
leicht aus dem Terminus folgern lieRe, s. dazu Hillermann, H. und Hugli, A.: Art. Monismus.
In: Ritter, Joachim u. Grinder, Karlfried (Hg.): Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd.
6, Mo-O. Basel 1984, Spalte 132-136.

?2> Radbruch 1989, S. 55.
226 Kundera, Milan: Die Kunst des Romans. Essay. Frankfurt am Main 1989, S. 73/74.
#2273, dazu Duden Rechnen und Mathematik, S. 184 und S. 408.
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Am Ende seines Essays ,,Denkerische und dichterische Erkenntnis“?*® findet
sich folgende abschlieRende Zusammenfassung seiner Gedanken, die in beson-
derer Weise verdeutlicht, worum es ihm geht, und die natirlich - sozusagen als

Schlusspunkt - noch einmal fiir eine besondere Hervorhebung sorgt:

Denn wissenschaftliche und kunstlerische Erkenntnis sind Zweige eines
einzigen Stammes, und der ist die Erkenntnis schlechthin. Und wenn es
die Aufgabe der wissenschaftlichen Erkenntnis ist, zur Totalitat der
Welt in unendlich vielen, unendlich kleinen rationalen Schritten vorzu-
dringen, ewig sich ihr anzundhern, niemals sie erreichend, und wenn es
die Aufgabe der kinstlerischen Erkenntnis ist, den von der Wissen-
schaft unerreichbaren »Weltrest« ahnen zu lassen, jenen Weltrest, der
doch vorhanden, der doch gewuf3t ist und den zu erfassen die ewige
Sehnsucht des Menschen ist — immer ist Dichtung Ungeduld der Er-
kenntnis, und jedes Kunstwerk ist ahnendes Symbol der geahnten Tota-
litdt —, und wenn diese zwiegespaltene und doppelte Aufgabe mit jeder
Epoche neu anheben muf3, um sich in stets neuen Stilen des Erkennens
und der Kunst immer wieder abzuwandeln, es ist immer ein gemeinsa-
mer Lebensstil, der beiden Erscheinungen zugrunde liegt, es ist in jeder
Epoche der Geschichte und des Lebens die Einheit eines gemeinsamen
Stils, eine Einheit, hinter der die Einheit des Logos steht. (KW 9/2,
48/49)

So bemerkt Radbruch in seiner Untersuchung Mathematik in den Geisteswis-
senschaften in seinem sehr knappen Kapitel zu Broch durchaus treffend, dass
die Mathematik im schriftstellerischen Werk von Hermann Broch explizit so
gut wie keine Rolle spielt®”®, der ,,implizite EinfluB von Mathematik auf das
Euvre ist jedoch beachtlich“?. Leider folgt bei dieser Untersuchung keine
néhere Analyse dieser impliziten Mathematik; Radbruch scheint vielmehr ein
eigenes Gefihl bezlglich des Brochschen Werkes zu artikulieren, ohne weitere
Detailbetrachtung, was allerdings vermutlich auf den Uberblickscharakter sei-

ner Betrachtung zuriickzufthren ist.

2 Hier sei auch auf den Aufsatz von Kuno Lorenz ,.Brochs erkenntnistheoretisches Pro-
gramm® verwiesen, der sich unter anderem mit oben genanntem Essay beschéftigt und auf die
Verbindung von wissenschaftlicher und kunstlerischer Erkenntnis eingeht. Lorenz, Kuno:
Brochs erkenntnistheoretisches Programm. In: Litzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch.
1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 246-259 (dort besonders S. 249ff).

29 \/gl. Radbruch 1989, S. 54.
2% Radbruch 1989, S. 54.



Zweiter Teil:

,Das Ganze ist gegliickt“**' — Die Schuldlosen

31 Brief vom 8.2.1950 zitiert nach Durzak, Manfred: Die Entstehungsgeschichte von Her-
mann Brochs Die Schuldlosen. In: Euphorion. Zeitschrift fir Literaturgeschichte. 63. Bd. 4.
Heft / 1969, S. 378. Dieses Briefdokument befindet sich im Broch-Archiv der Yale University
und war mir deshalb leider nicht zugénglich.
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1. ,Ein seltsames Gebilde!"%32

1.1 Ein knapper Entstehungsbericht

Brochs eigene AuRerung zu seinem Roman Die Schuldlosen, dass ,,Vom
kunstwerklichen Standpunkt aus betrachtet [...] das Buch [...] auf beinahe
abenteuerliche Weise zustandegekommen® (KW 5, 312) sei®*®, wie auch seine

«23% 711 diesem Werk fiih-

ubrigen, ,,nicht immer gliicklichen Eigenkommentare
ren dazu, dass es dem Leser kaum noch mdglich ist, unvoreingenommen die
Lektiire dieses Romans zu beginnen®>. Ohne Zweifel weist das Werk eine
durchaus spezielle architektonische Struktur auf, die im ersten Moment derart
befremdlich wirken mag, dass der Leser sich davon distanzieren mdchte; dies
darf jedoch nicht zum Anlass genommen werden, sie als wenig gelungen ab-

1% zu unterstellen. Das Gegenteil

zuwerten oder ihr gar ,,4sthetische Minge
sollte der Fall sein, insbesondere wenn man Brochs eigene Ausfiihrungen in
seinen Korrespondenzen des Jahres 1933 berlicksichtigt (s. dazu KW 13/1,
242ff). Zu diesem Zeitpunkt namlich waren zwei Novellen seines damals ge-
planten ,, Tierkreis“-Projektes fertig, die spater fur die Schuldlosen wieder auf-
gegriffen wurden, ,,Eine methodologische Novelle® und ,,Eine leichte Enttiu-
schung®“. Wobei der Titel der ersten spéater in ,,Methodisch konstruiert* abge-

andert wurde.

Im Juli 1933 setzt er Daniel Brody von seinem Plan in Kenntnis, aus den be-
gonnenen Novellen einen Novellenroman®’ zu schaffen, und noch im gleichen
Monat betont Broch in einem Brief an Peter Suhrkamp, wie hoch er sein be-

gonnenes Vorhaben — eben diesen Novellenroman — einschatzt, wenn er

22 GW 5, 6.

%2 Wie Thieberger allerdings treffend anmerkt, haben fast alle Romane Brochs eine unge-
wohnliche Genese. ,,Keines dieser Biicher hat eine ,normale‘ Entstehungsgeschichte, keines
ist einem urspriinglich gefalten Plan gemaR geschrieben worden, mit Ausnahme der Unbe-
kannten GroRe.«, Thieberger 1987, S. 114.

24 Thieberger 1980, S. 134.
2% Vgl. Thieberger 1980, S. 134.
%% Durzak 1969, S. 372.

7 Eine Betrachtung dieser besonderen literarischen Gattung, die auf Hermann Broch selbst
zuriickgeht und nicht mit dem verwandten Novellenzyklus verwechselt werden darf, wird sich
im folgenden Kapitel anschlieBen.
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schreibt: ,,Es ist dies ein Buch, das mir recht am Herzen liegt [...]* (KW 13/1,
245). Wenige Zeilen spater dulRert er im gleichen Brief seinen Unmut, einzelne
Novellen ,,aus diesem [ihm] (mir) so wichtigen Buch®* (KW 13/1, 245) zur
Veroffentlichung herauszunehmen. Wie aus dieser Korrespondenz hervorgeht,
plante er diesen Roman im Herbst 1933 abzuschliefen (s. KW 13/1, 245 und
247), was bekanntlich nicht gelang. Lediglich die Texte ,,VVoruberziehende
Wolke*, ,,Mit leichter Brise segeln®, ,,Die Heimkehr* und ,,Der Meeresspie-

gel“ wurden 1933 fertiggestellt.?

Obwohl zwischen den ,, Tierkreis-Erzdahlungen®, also den dltesten Novellen der
Schuldlosen, und den ubrigen Texten, die alle in den Jahren 1948/49 entstan-
den sind, ein gutes Jahrzehnt liegt, ist die ,.einheitliche dichterische Intenti-
on“®* wie Gerda Utermdhlen es formuliert, verbliiffend. Ebenso wie seine
theoretischen Schriften ist auch sein Projekt des Novellenromans von einer
enormen Kontinuitat gepragt, von den Schuldlosen als einer ,,Notldsung***
kann keineswegs die Rede sein, wie Thieberger?** und Durzak®® in ihren Un-
tersuchungen sehr deutlich demonstriert haben. Umso unverstandlicher ist es,
dass sich Judith Sidler noch 2003 in ihrer Arbeit zu Brochs ,,Tierkreis® derart
abschatzig Uber seinen letzten vollendeten Roman dauflert und von einer ,,spéte-

«243

re[n] ,,Verheizung®“ der Texte fiir den Schuldlosen-Roman spricht.

,Der Plan des Novellenromans versinkt ins Unterbewusstsein Brochs [...]«?**
und ,,Was der Verfasser anderthalb Jahrzehnte nach Aufgabe dieses Plans da-

riber noch weill und aussagt, ist sehr unvollstandig und hat die Forschung in

%8 Die Novelle ,,Mit leichter Brise segeln ist mit dem Titel ,,Mit schwacher Brise segeln* in
die Schuldlosen eingegangen, aus ,,Die Heimkehr* wurde ,,Verlorener Sohn*, , Der Meeres-
spiegel* blieb unberiicksichtigt.

2% Utermohlen 1963, S. 9.
20 Durzak 1969, S. 372.

21 Thieberger hat 1962 in seinem Aufsatz die Entstehungsgeschichte und die Umarbeitung der
urspriinglichen Texte systematisch untersucht und bereits auf die wichtige Kontinuitat in
Brochs Werk aufmerksam gemacht.

2 1n seiner Arbeit Hermann Broch. Dichtung und Erkenntnis von 1978, greift Durzak im
Kapitel VIII noch einmal seine Ausfiilhrungen von 1969 zur Werkgeschichte der Schuldlosen
in geklrzter Form auf. Vgl. Durzak, Manfred: Hermann Broch, Dichtung und Erkenntnis:
Studien zum dichterischen Werk. 1. Aufl. Stuttgart, Berlin, Kéln, Mainz 1978, S. 169-191.

3 Sidler, S. 15.
2 Thieberger 1962, S. 569.
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falsche Bahnen gelenkt.“** Dies wird nicht nur, wie oben bereits erwahnt,
durch Brochs Eigenkommentare zu seinem Werk selbst initiiert, sondern ist
auch aus spéateren Briefen ersichtlich. Im Mai 1949 schreibt er beispielsweise

an Willi Weismann:

[...] diese Novellen waren urspriinglich nichts anderes als experimen-
tierte Romananfange und -bruchstiicke, die zwar zur Zeit ihres Entste-
hens einen gewissen Wert hatten [...], heute aber — nach allem was in
der Welt geschehen ist — kein Gewicht mehr haben. (KW 13/3, 327)

Vergleicht man diese Aussage Brochs mit seinen AuRerungen in den Briefen
von 1933 wird schnell klar, was Thieberger damit meint, wenn er von einem

: 24
»Schleier des Vergessens™ 6

spricht. Die thematische und inhaltliche Konti-
nuitéat, die den Schuldlosen zugrunde liegt, muss und soll in dieser Arbeit des-
halb nicht einmal mehr in Frage gestellt werden, Thieberger hat schon friih
nachweisen kdnnen, dass sie existiert, ja existieren muss, wenn man sich inten-
siv mit Brochs Korrespondenz beschaftigt®*’. Bestatigt findet sich all dies auch
von Broch selbst, als ihm offenbar sein einstiges VVorhaben wieder stérker in
Erinnerung tritt und der urspringliche Plan des Novellenromans fiir ihn erneut
an Présens gewinnt. So kann man in einem weiteren Brief, ebenfalls datiert im

Mai 1949, lesen:

Ich flige drei weitere Novellen ein [...] Und das ist mdglich, weil ja all
diese Erzéhlungen nichts anderes als Konkretisierung einer einzigen
Traumsituation sind, die mich mein ganzes Leben und auch noch heute
begleitet; eben darum wird sich das Ganze zu einem zusammenhangen-
den, roman-artigen Gebilde [...] zusammenrunden. (KW 13/3, 328/329)

Nach diesen Uberlegungen stellt sich die Frage, warum die auRergewodhnliche
Architektonik nach wie vor in den Hintergrund gedrangt wird bzw. sehr kont-
roverse Beurteilung erfahrt, ist doch die thematische Einheit mittlerweile fast
unumstritten. Gerda Utermdéhlen konstatiert beziglich der auReren Form der

Schuldlosen eine ,.sicherlich nicht erreichte Formvollkommenheit“?*®, eine

5 Thieberger 1962, S. 581.
2% Thieberger 1962, S. 581.

T Heidi Knipe beispielsweise hat in ihrer Arbeit zu den Schuldlosen weitere wichtige Nach-
weise aus Brochs Korrespondenz zur thematischen und inhaltlichen Kontinuitét des Novellen-
romans angefihrt. S. dazu Knipe, S. 25ff.

28 Utermahlen 1963, S. 6.
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Haltung, der sich Interpreten auch heute gerne noch anschlieen, um so be-
griindet Die Schuldlosen als Nebenwerk abzustempeln®®. Dabei wird auBer
Acht gelassen, dass Broch mit einer besonderen literarischen Gattung — dem
Novellenroman — experimentierte. Es ist schlicht falsch, Die Schuldlosen mit
der Schablone des Novellenzyklus analysieren zu wollen, da ein solcher von
Broch nie intendiert war. Deshalb wird man diesem Werk nicht gerecht, wenn
man abwertend unter der unangebrachten Pramisse des Novellenzyklus von
,einer gewollten Konstruktion* spricht und dabei ,,génzlich die werkgeschicht-

«20 iibersieht. Vielmehr liegt der Schlissel zu

liche Kontinuitdt des Projektes
einer sinnvollen Formanalyse in Brochs eigener Begriffsbildung des ,,Novel-
lenromans®; zusammen mit seinen Ausfithrungen zum Altersstil, die wiederum
mit seinen mathematischen Denkstrukturen korrespondieren, l&sst sich erst
erkennen und beurteilen, inwieweit der Aufbau des Romans durchdacht und

geplant wurde und letztlich auch als gelungen zu bezeichnen ist.

Sein Plan war eben nicht, eine Ansammlung verschiedener, inhaltlich vonei-
nander unabhéngiger Novellen zu schreiben und diese in einen Rahmen einzu-
betten, nein, er beabsichtigte, wie er es selbst ausdriickte, ein Buch zu schaf-
fen, ,,das aus 13 miteinander innerlich verbundenen Novellen bestehen wird*
(KW 13/1, 245), die Novellen sollten einen ,,»Novellenroman« bilden [...], in
dessen Zusammenhang sie erst ithre wirkliche Sinngebung zu erfahren héatten.*

(KW 13/1, 245).

Was zudem Ende der 40er Jahre, als er sein Projekt wieder aufnahm, die Struk-
tur stark beeinflusste, war sein hohes MaR an Abstraktion. Sowohl Utber die
Madglichkeiten als auch tber die Schwierigkeit dieser Methode war er sich
wohl bewusst, hatte er sie doch bereits in seinem Aufsatz ,,Mythos und Alters-
stil eingehend diskutiert.”®* Einmal mehr wird in diesem Zusammenhang
Brochs starke Bindung an die Mathematik und ihre Denkstrukturen sichtbar. Er
will ,,sich aufs absolut Wesentliche [...] reduzieren* (KW 13/3, 335), bemerkt

293, peispielsweise Sidler, S. 16. Judith Sidler setzt die “Tierkreis-Erzihlungen” in eine Li-
nie mit den Schlafwandlern und den Tod des Vergils, insbesondere bezlglich der von Broch
gestalteten Formexperimente, dabei l&sst sie aber auBer Acht, dass sich Die Schuldlosen so-
wohl thematisch als auch strukturell in diese Entwicklung einreihen.

20 Durzak 2001, S. 156.
215 dazu auch Durzak 2001, S. 156.
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er und fahrt fort, dass er sich bei den ,,neuen Novellen [...] geradezu zdhmen
[muss], um nicht ins Abstrakte zu geraten (KW 13/3, 335). Vor dem Hinter-
grund seiner Ausfiihrungen in ,,Mythos und Altersstil* ist die Annahme be-
rechtigt, dass er weniger Bedenken hat, tatsachlich ins Abstrakte zu geraten,
als vielmehr zu abstrakt zu werden, da die Abstraktion als solche fir ihn als
Dichter unerlasslich ist.

Wie bereits im letzten Kapitel angemerkt, dhnelt das, was er bezlglich des Ab-
straktionsvermogens des Altersstilkiinstlers aussagt, durchaus der Art Abstrak-
tion, wie sie die Mathematik verwendet. So wird nun am konkreten Beispiel
der Schuldlosen nachvollziehbar, warum er die Mathematik gerne als das Ideal
der Wissenschaften versteht; ist sie doch die Meisterin der Abstraktion, bis hin
zur volligen Entfremdung. Pierre Basieux schreibt hierzu treffend, dass die
Abstraktion nur ein Vereinfachungsprozess sei, bei dem es um die Eliminie-
rung des Unwesentlichen geht, es soll eben im eigentlichen Wortsinn abstra-

hiert werden?>

. Was er im Weiteren als verkirzte Erlauterung der mathemati-
schen Vorgehensweise anfiihrt, konnte ebenso fur Brochs Werk formuliert
worden sein: ,,Abstraktion ist keinesfalls primitiver Reduktionismus, sondern
Gedankenexperiment, ldealisierung, Konzentration auf das Wesentliche (und

sei es noch so komplex!), Vereinfachung, manchmal bis zur Karikatur, %

So ist die aulRergewodhnliche Architektur seines Romans Die Schuldlosen eher
als eine notwendige Folge der ,,Konzentration auf das Wesentliche“ zu sehen.
Vielleicht etwas gewagt, aber sicher nicht undenkbar, wire damit eine Uberle-
gung in die Richtung, dass es ihm in friheren Jahren einfach noch nicht még-
lich war, seinen derart komplexen Plan zu verwirklichen, weil es ihm zu die-
sem Zeitpunkt noch an dem ndétigen Abstraktionsvermdgen mangelte, dass
deshalb der Novellenroman um den ,, Tierkreis* zundchst beiseitegelegt werden
musste. Gestutzt wirde diese These durch seine bereits erwahnte Selbstein-
schitzung aus einem Brief von 1949, in dem er schreibt, dass er ,,heute sicher-

lich »besser« dichten [kann] als vor zwanzig Jahren* (KW 13/3, 335).

2 vgl. Basieux, Pierre: Die Architektur der Mathematik. Denken in Strukturen. 3. Aufl.
Reinbek bei Hamburg 2007, S. 8.

23 Basieux 2007, S. 8.
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1.2 Die Schuldlosen — Ein Novellenroman

Heidi Knipe &uBert sich in ihrer Arbeit Gber Die Doppelfunktion des Irrationa-
len in Hermann Brochs Roman ,,Die Schuldlosen “ auch kurz zur Struktur die-
ses Werkes und bemerkt hinsichtlich seines Aufbaus: ,,Die Schuldlosen sind

ein ,seltsames Gebilde®**

aus elf Erzahlungen, drei Gedichtgruppen und einer
Parabel, deren Zusammenhang sich von dem unvorbereiteten Leser bestenfalls
erahnen 14B8t.“?* Mit ihrer treffenden Einschatzung spricht sie das Hauptprob-
lem an, den Zusammenhang der einzelnen Textteile, der sich vielleicht ,,erah-
nen‘ lésst, sich in seiner Komplexitdt dem Leser jedoch erst nach der Lektiire
vollstandig eroffnet. An dieser Stelle mdchte ich allerdings bereits auf Kapitel
3 im zweiten Teil verweisen, das sich mit der Analyse der auffallend symmet-
rischen Architektonik der Schuldlosen befasst, denn einem sehr aufmerksamen
Leser wird vermutlich beim ersten Blick in das Inhaltsverzeichnis des Romans
nicht entgehen, dass in den Uberschriften der einzelnen Novellen Beziige zuei-

nander enthalten sind, dass es sich praktisch um Novellenpaare handelt.>*

Dennoch kdnnte zu Beginn der Lekture sicher noch der Eindruck entstehen,
dass die Anordnung der einzelnen Romanteile einer gewissen Willkur unter-
liegt, so wird doch spatestens am Ende des Werkes deutlich, welch strenge
Symmetrie sich in seinem Aufbau verbirgt, dass jede der eingelagerten Ge-
schichten — mit Ausnahme der mittleren ,,Eine leichte Enttduschung® — ein Ge-
genstlck besitzt, dass durch die ausgepragte Leitmotivtechnik und die zahllo-
sen Vorausdeutungen und Rickschauen ein enges Romangeflecht entsteht.
Dies alles spielt sich vor dem Hintergrund der Epochenschilderung durch die
Gedichtsgruppe ,,Stimmen® und durch die vorangestellte Parabel ab, so dass
durch diese lyrischen Textteile eine Art Rahmen gestaltet wird. In einem Brief
vom 11.11.1949 an Willi Weismann erldutert Broch, dass es sich bei den
Schuldlosen zwar ,,um Einzelgeschichten handelt, dal sie aber, in die richtige

Reihenfolge gestellt, trotzdem einen Roman ergeben* (KW 13/3, 372), weiter

> GW 5, 6.
%5 Knipe, S. 25.

2% Detaillierte Betrachtungen der einzelnen Novellentitel, ihrer Verbindung zueinander und
die Konsequenzen, die sich daraus fir den Roman ergeben, finden sich in Kapitel 3 (2. Teil)
»Die Symmetrie der Architektonik®.
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flihrt er aus, ,,die Numerierung ist sozusagen das dullerste Oberflichenband um
das ganze Paket* (KW 13/3, 372)*’. Um das ,,ganze Paket* des Novellenro-
mans, als den Broch sein Werk urspringlich intendiert hatte, es spater jedoch
nach Umarbeitung und Ergidnzung der alten Novellen ,,Roman in elf Erzdhlun-

258
gen‘ nannte.

Fiir Broch gehort es ,,zu den Grundeinsichten der [...] Literaturtheorie, daf3
sich die verlorene Erkenntnisfunktion der Literatur nur durch Reflexion uber
ihre technischen Moglichkeiten wiedergewinnen 148t“*°, So nutzt er, obwohl
er sein fertiges Spatwerk nicht mehr als solchen bezeichnet, die ungewdhnlich
anmutende Form des Novellenromans als Darstellungsmethode, wie im Fol-
genden zu zeigen sein wird. Eine ,,Form (die aber immer zugleich Inhalt
ist)?%%« (KW 13/1, 353), die qua ihrer Vielschichtigkeit seiner Person als Ma-
thematiker, Philosoph und Dichter, wie er sich selbst bezeichnet (vgl. KW 5,
301), vielleicht am néchsten liegt. Politzer spricht in diesem Zusammenhang
von einem ,,Werk, dessen fragmentarischer Charakter formell geeignet war, die

«261 nd verkennt dabei,

Splitterhaftigkeit unseres Weltbildes widerzuspiegeln
dass es sich bei den Schuldlosen keineswegs um ein Fragment handelt, ebenso
wenig besitzt das Werk einen fragmentarischen Charakter. Vielmehr ist es
Brochs mathematisch orientiertes Ordnung- und Gliederungsprinzip, was sich
im Aufbau und in der Wahl des Geschilderten ausdriickt. Es ist die Art seiner
Kategorisierung, die schliellich ein komplettes Ganzes entstehen l&sst. Er
wéhlt geeignete Reprasentanten, sowohl fur die Figuren als auch fiir die Ge-

schehnisse®®?, und fiigt diese in einem Novellenroman zusammen. Eine Gestal-

%7 1n diesem Brief geht Broch selbst auch auf die symmetrische Gestaltung seines Werkes
ein, die er durch die Kapitelnummerierung unterstrichen sieht. Ein Aspekt, der in Kapitel 3.2
(2. Teil) dieser Arbeit detailliert untersucht wird.

28 Zur Diskussion, ob sich bei den einzelnen Prosastiicken des Romans, um Novellen, Kurz-
geschichten oder Erzéhlungen allgemein handelt s. Durzak, Manfred: Der
»Geschichtelerzahler« Hermann Broch. In: Kiss, Endre (Hg.): Hermann Broch. Werk und
Wirkung. Bonn 1985, S. 9-30.

9 \Vollhardt, S. 284.
200 parenthese von Broch selbst gesetzt.

%1 politzer, Heinz: Jenseits von Joyce und Kafka. Zu Hermann Brochs »Die Schuldlosen«. In:
Die Neue Rundschau. Jahrgang 1952, S. 152.

202 Er wahlt diese ohne Beschrankung der Allgemeinheit (0.B.d.A.), wie es in der Mathematik
bezeichnet wird, und formuliert so allgemeingultige Dinge, die den beschriebenen Mustern
folgen.
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tungsform, die es ihm im besonderen Male ermdglicht, die eindimensionale

Form des Erzéhlens zu tiberwinden.

Als wesentliches Merkmal dieses Genres, sozusagen als notwendige Bedin-
gung, um es mathematisch zu formulieren, hat Dising in seiner Untersuchung
die ,,epische Integration“?®® herausgestellt, wie in den ,,Vorbemerkungen* dar-
gelegt wurde, so dass es gilt, die formbildenden Strukturen fur diese Verknup-

fung im Text herauszuarbeiten.

Wodurch wird also die epische Integration in den Schuldlosen erreicht?

Nicht nur die zentrale Figur des A. bzw. Andreas macht im Verlauf des Er-
z&hlprozesses eine Entwicklung durch, die Gber einen gerafften novellistischen
Prozess hinausgeht, sondern auch alle tGbrigen Figuren treten in den elf Novel-
len mehrmals auf, ,,so dass wir ihr Schicksal mehr oder minder deutlich ver-

folgen konnen?®*

. Die Prézision der ,,aufgezeigten Zusammenhénge und ihrer
Seelenmechanik® ist ,,mathematisch® durchkomponiert, um Broch selbst zu

zitieren (vgl. KW 5, 301).

Durch eine exakt ausgefeilte Leitmotivtechnik wird der Zusammenhalt weiter
bestarkt, so dominiert das Motiv des Unendlichen nahezu jede der Erzdhlungen
und erhalt durch diverse Gegenspieler, so zum Beispiel durch das Symbol des
Dreiecks, zusatzliche Bedeutung. Auch in den Raum-Zeit-Strukturen wird das
Unendliche wieder aufgegriffen und gespiegelt, das zeitliche Nacheinander
wird aufgehoben, ,,die Gewinnung einer die Sukzession transzendierenden Si-

multaneitit*?®

ist das Ergebnis. Broch setzt unter anderem die Uhr als Zeichen
einer aufgehobenen Zeitstruktur ein, die Uhr zeigt am Anfang und am Ende
des mittleren Novellenkomplexes die gleiche Zeit (s. KW 5, 51 und 187), das
Thema der Parabel ist die Aufhebung der Zeit. Dieser knappe Einblick in die

Motivtechnik mag an dieser Stelle geniigen, da sich das Kapitel 2.3 ,,Zur Sym-

23 Dising, S. 542.
24 Thieberger 1980, S. 134.
% Dising, S. 542/543.
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bolik und Motivtechnik® den verwendeten Symbolen und Motiven des Romans

und ihrem verkniipfenden Charakter im Einzelnen widmet.

Einen weiteren Baustein der epischen Integration des Romans bilden die Vo-
rausdeutungen und Rickschauen. Bereits in der ersten Novelle ,,Mit schwacher
Brise segeln® wird das thematische Grundkonzept in Vorausschau und Andeu-
tungen présentiert, das Motiv der Liebesgeschichte taucht zum ersten Mal auf
(s. KW 5, 22), ebenso wie die spatere Mutter-Sohn-Konstellation zwischen A.
und der Baronin angedeutet wird, ,,es wére gut, eine miitterliche Frau zur Seite
zu haben” (KW 5, 23). Tod und Selbstmord werden thematisiert als Hinweis
auf A.s spateren Freitod, und der Steinerne Gast tritt erstmals implizit in Er-
scheinung (s. KW 5, 25), selbst die Namenlosigkeit als zentraler Moment des
Werkes wird schon zu Beginn herausgestellt.?®® So ist der Weg fiir die nach-
folgenden Erzahlungen bereitet und im weiteren Verlauf der Romanhandlung
hat jede Novelle ,,im Ablauf der Entwicklung ihre bestimmte Zeitstelle, sie
kann aus dem Kontext, in dem sie steht, nicht herausgeldst und an einen ande-
ren Ort eingefiigt werden“?’.

Webung*“, bei der ,keine Flicken und Flecken anbringbar sind“ (KW 13/3,
385).

Broch selbst spricht von einer ,dichten

«288 "in den die Novellen

Der in der Forschung vielzitierte lyrische ,,Rahmen
angeblich eingelagert sind, ist vielmehr ein Romanhintergrund, vor dem sich
die Handlung erdffnet, ,,weil er im Unterschied zur Rahmung des Novellen-
zyklus das Bild einer ganzen Epoche in Querschnitten enthilt“*®. Die einzel-
nen ,,Stimmen® fiihren in die jeweiligen Zeitabschnitte, ndmlich die Jahre

1913, 1923 und 1933, ein, auf die sich die ihnen zugeordneten ,,Vor-

266 Abouzid subsumiert diese Motive und ihre enge Verkniipfung innerhalb der Romanhand-
lung unter der Begriffbildung des ,,mythischen Rahmens®, welcher ,,eine metaphysische At-
mosphére vermittelt”. Dabei geht er insbesondere auf das Symbol des Dreiecks ein, das sich
in nahezu jeder Novelle nachweisen ldsst. Ob der Begriff ,,mythischer Rahmen*, der vermut-
lich in Analogie zum mythischen Roman gebildet wurde, besonders gliicklich gewahlt ist,
bleibt zu bezweifeln, da Broch mit dem mythischen Roman — wie in 3.1 (1. Teil) gezeigt wur-
de — eine andere Intention verfolgte. Abouzid, Sayed Ahmad Fathalla: Hermann Brochs Ro-
mane als Epochenanalyse und Zeitkritik. Zum Verhéltnis von Erzéhlstrukturen und Argumen-
tationsformen in der modernen deutschsprachigen Prosa. Frankfurt am Main 2001, S. 240.

%7 Diising, S. 541.
%68 Beispielweise zu finden bei Uterméhlen 1963 und Knipe.
29 Diising, S. 544.
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Geschichten®, ,,Geschichten und ,,Nach-Geschichten* beziehen. In einem ma-
thematischen Beweis kénnte man ihnen die VVoraussetzungen zuordnen, die zu
Beginn Kklar formuliert sein mussen, so dass sich der eigentliche Beweis auf
dieser Basis entwickeln kann. Broch selbst verwendete in Bezug auf die
,.Stimmen® in seinen Kommentaren zu den Schuldlosen den Terminus ,,Rah-
men® (KW 5, 308 und 312), was vermutlich erkl&rt, warum diese Benennung
in der Sekundarliteratur immer wieder aufgegriffen wird. Allerdings scheint es
mir, dass dabei Brochs Zeilen nicht sorgfaltig genug gelesen wurden, denn er
auRert sich nicht dahingehend, dass die lyrischen Passagen einen Rahmen im
Sinne der Rahmung eines Novellenzyklus bilden, sondern er spricht von ,,¢i-
nem groBeren Rahmen* (KW 5, 308), in den die Novellen ,,eingebaut worden
sind, weil sie erst in einem solchen den in ihnen eigentlich versteckten Sinn
zum Ausdruck bringen® (KW 5, 308), also als Romanhintergrund dienen, wie

oben gesagt.

Wie viel Wert Broch auf diese lyrischen Passagen und den damit gegebenen
Romanhintergrund und Zeitgehalt legte, wird deutlich, wenn man seine Kor-
respondenz Ende 1949 studiert. Von mehreren Seiten wurde ihm abgeraten
(vgl. bspw. KW 13/3, 370), seinen Roman durch lyrische Einschibe zu unter-
brechen, er mdge zu Gunsten einer besseren Handhabung des Textes fiir den
Leser darauf verzichten. SchlieBlich schreibt Broch diesbeziiglich im Novem-
ber an Weismann: ,,Von einer Weglassung der Cantos kann [...] keine Rede
sein; das hiee einen Mann mit offenem Hosenschlitz auf die Strafle schicken.*
(KW 13/3, 370). Diese pointierte Formulierung erganzt er durch eine erneute
Erklarung, dass die fur die Novellen bendtigte Zeitstimmung unmdglich in den
Haupttext eingearbeitet werden konne, da er sonst leicht um 50 Prozent an-
wachsen miisste (vgl. KW 13/3, 370), und endet mit den Sétzen ,,Sie werden
sehr bald merken, dall das Buch ohne diese Gedichte etwas Unvollkommenes
wére. Ich bin da meiner Sache vollig sicher.” (KW 13/3, 370). So entsteht mit
den Schuldlosen eine ,,gegliickte Romankomposition aus Teilen, die eigentlich

d“270

romanfremd sin , wie Koopmann resiimiert, und er ergidnzt weiter, ,,die

20 Koopmann 1994, S. 138.
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asthetischen Effekte dieses letzten Romans von Hermann Broch sind groRar-

. 271
tigete.

1.3 Brochs Vorstellung einer Ergdnzung der Prosa durch die Lyrik

In einem Brief, datiert Ende August 1949, spricht Broch von seinem Roman

als einer ,literarischen Konstruktion* (KW 13/3, 360) und fiihrt dazu aus:

[...] da der Roman aus Novellen besteht, ist die Zeitstimmung immer
nur streiflichtartig erfat, und das genugt fir die unheilschwangere
Epoche nicht. Es muss also eine kraftige Zusammenfassung der Ge-
samtatmosphare gesucht werden, und das konnte allein im Lyrischen
geschehen [...] Die Gedichte sind also zentral. (KW 13/3, 360)

Er betont, sie haben ,,mit ihren 16 Seiten genau so viel Zeit wie die 350 Seiten
Prosatext des Romans in Anspruch genommen* (KW 13/3, 433). Doch hat sich
die Miihe anscheinend gelohnt, denn fiir Broch sind sie ,,durchaus perfekt*
(KW 13/3, 433). Ob man uneingeschrankt in dieses Loblied einstimmen kann,

«272 tatsachlich

und ,,diese hohe Meinung, die Broch von den ,,Stimmen* hat
teilen mag, soll an dieser Stelle nicht weiter erdrtert werden. Vielmehr soll der
Blick generell auf Brochs Auffassung des Lyrischen gerichtet werden und da-
mit verbunden seine Idee, dass verschiedene Textsorten im Roman kombiniert
werden miissen®®, damit sie sich gegenseitig erganzen, um so ein Gesamtbild

zu ermdglichen. Er ist der Uberzeugung:

[...] das einzige, was dem ungeheuren VVolumen unserer Zeit die Waage
zu halten vermag, ist das Volumen des Ich oder des Selbst, und dies
wiederum ist so groB, daB es eben nicht rein romanmalig zum Aus-
druck zu bringen ist [...], sondern nach rein lyrischer Form verlangt.
(KW 13/3, 382)

"1 Koopmann 1994, S. 138.

22 Doppler, Alfred: Die lyrischen Stimmen in Hermann Brochs Roman Die Schuldlosen. In:
Kessler, Michael und Liutzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch. Das dichterische Werk.
Neue Interpretationen. Tubingen 1987, S. 47.

213§ dazu auch Steinecke, der in dem Kapitel ,,Die Totalitit der Form* ebenfalls betont, dass
Broch ,,die Vereinigung aller literarischen Gattungen im Roman* verlangt, Steinecke 1968, S.
52.



87

In diesem Sinn sind die ,,Stimmen® nach Brochs Aussage als formgebendes
Element zu verstehen, ,,welche den Prosatext unterbrechen und doch ihn zu-
sammenhalten* (KW 5, 310), wodurch natiirlich ,,die tibliche Romanform auf-
gelost (KW 5, 310) wird, was fiir ihn allerdings eine Uberlegung rein termi-
nologischer Natur ist (vgl. KW 5, 323-324).

Welchen Stellenwert das Lyrische fur Broch hat, lasst sich sowohl in seinen
Essays als auch in seiner Korrespondenz verfolgen, wenn er Sétze formuliert
wie ,,Ich bin vollkommen iiberzeugt, dal die lyrische Ahnung das Movens all
meines Schreibens ist.“ (KW 13/3, 536). Allerdings verwendet er den Begriff
Llyrisch® offensichtlich in zweifacher Bedeutung®’*, denn nicht immer meint er
damit die spezifisch dichterische Ausdrucksform, eben konkret die Gattung
Gedicht, sondern er bezieht diesen Begriff auch losgeldst vom Gedicht auf
»eine bestimmte BewuBtseins- und Erkenntnisform, ndmlich die Erkenntnis
des Irrationalen“?”. Diese zweite, von der Gattung Lyrik abstrahierende Be-

deutung erldutert er in seinem Vortrag ,,Zeit und Zeitgeist™:

Denn die gemeinsame Wurzel aller Philosophie, alles ethischen Wol-
lens, aller Erkenntnis, aber auch die alles Dichtens ist das Wissen um
die menschliche Seele. Es ist der lyrische Gehalt, der aller Dichtung in-
newohnt und sie zu dem macht, was sie ist, Dichtung. Aber es ist viel-
leicht auch der lyrische Gehalt aller Philosophie, die erst im einsamen
Ich zu dem wird, was sie ist. Und sicherlich ist es der lyrische Gehalt
aller Kunst. (KW 9/2, 194/195)

Wie Uberspitzt Brochs Verallgemeinerung eventuell auch erscheinen mag, sie
zieht sich durch alle Phasen seiner Entwicklung, wie Durzak aufgezeigt hat?,
und ist allein deshalb schon ernst zu nehmen. Um es noch einmal mit Brochs
Worten zu bekriftigen: ,,Bleiben wird immer nur das Lyrische als das Dichte-

rische an sich.” (KW 13/2, 466).

Wenn fur Broch auch der Ausdruck des Irrationalen nicht notwendig mit der
Gattung des Gedichts korrelieren muss, so stellt dennoch fiir ihn die Lyrik als
Gattung die besten Voraussetzungen, sobald es darum geht, das Irrationale zu

2’3, dazu auch Durzak, Manfred: Hermann Brochs Auffassung des Lyrischen. In: Durzak,
Manfred (Hg.): Hermann Broch. Perspektiven der Forschung. Miinchen 1972, S. 294.

2% Dyrzak 1972, S. 294.
218 Durzak 1972, S. 295.
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gestalten, denn ,,Gedichte sind [...] Experimente” (KW 13/3, 500). Im Gedicht

wird seiner Meinung nach das menschliche Ich unmittelbar Sprache.?”

,,Denn
nur das Gedicht liefert eine Zeittotalitat in einer Nuf3schale, kann in einem
Atem die obere und untere Grenze des Darstellungsraumes deutlich machen.«
(KW 13/3, 500). In diesem Zusammenhang liefert ein Brief von 1943 weitere
Hinweise auf die Bedeutung der Lyrik in Brochs Dichtung, denn dort formu-
liert er praktisch auf kleinstem Raum ein Kondensat seiner Asthetik des Ge-

dichtes:

[...] ein Gedicht muB3 folgenden Bedingungen geniigen: (1) es muf} ein
Stick neuer Realitat aufdecken, (2) es mu Realitatspartien verarbeiten,
die prosamaRig nicht zu erfassen sind, (3) es muf3, tunlichst eindeutig,
seine Form von dieser Realitat her bedingt erhalten, (4) es ist demnach
— fast eine Tautologie — die von dieser Realitit getragene »Welttotali-
tat«, kurzum ist als Situation stets ein Differential des Totalen. M.a.W..:
vier unerfiillbare Bedingungen [...], auf hundert Ubungsgedichte fillt
hochstens, allerhdchstens ein gelungenes. (KW 13/2, 340)%®
Betrachtet man seine Ausfuhrungen weiter, wird schlieBlich klar, wie fir ihn
die verschiedenen Formen letztlich ineinander (ibergehen bzw. ineinander auf-
gehen, so dass aus seiner Sicht die Verbindung von epischen und lyrischen
Textelementen beinahe eine zwangslaufige Gestaltungsnotwendigkeit ist.
Wortlich notiert er: ,,Aber nichts sollte mir lieber sein, als wenn diese Ubun-
gen zu Gedichten hinfiihrten, die wieder Prosa werden. Denn im Unendlichen
schlieRt sich der Kreis.« (KW 13/2, 340).°” So bezeichnete Hannah Arendt die

»Stimmen* nach Brochs Vorstellung vollig treffend als ,,den geistigen Mittel-

punkt des Buches* (KW 13/3, 371).

Weiterhin auffillig ist, dass Broch sich mit der Gestaltung der ,,Stimmen* auch
auf seinen Essay ,,Die mythische Erbschaft der Dichtung“ bezieht und damit

einmal mehr die anfangs beschriebene Kontinuitat seines Werkes belegt. Ganz

21" 5. dazu auch Durzak 1972, S. 295.

278 Zum Zusammenhang dieser Bedingungen mit der Hegelschen Dialektik von Form und
Inhalt und Brochs Kantianischer Basis s. Durzak 1972, S. 299f.

¥ Nicht zu tbersehen ist auch an dieser Stelle seine mathematisch orientierte Ausdruckswei-
se, so spricht er von einem ,,Differential des Totalen* und dem ,,Unendlichen. Bedenkt man,
dass Differentiale lokale Anderungen einer Funktion angeben, d.h. Anderungen zu beliebig
(unendlich) klein werdenden Anderungen des Argumentes, z. B. der Zeit, fihrt Broch seinen
Blick direkt wieder ins Unendliche; einerseits tber das unendlich Kleine, genauso wie hin
zum unendlich GroRen als Blick in die Zukunft bzw. eine Idealvorstellung.
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klar enthalten die ,,Stimmen* eine doppelte Zeitebene, wenn sie zum einem
»die Formungen der deutschen Geschichte in den fraglichen Dezennien* (KW
13/3, 371) aufgreifen, eben 1913, 1923 und 1933, zum anderen aber auch auf
den Uberzeitlichen Aspekt der jeweiligen Ereignisse®® hinweisen. ,,Sie bilden
ein wohlausgewogenes und dabei doch, dem Roman gemaR, dreiteiliges Gan-
zes.” (KW 13/3, 377). Eine Verflochtenheit von Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft, die den Roman durchdringt und von Broch bereits in eben ange-
fihrtem Essay als Postulat fir die ,,Historie* artikuliert wird und die augen-

scheinlich in der ,,Parabel von der Stimme* eine Art Hohepunkt erfahrt.

Historie ist nicht nur verhalten, das Vergangene ins Gegenwaértige zu
heben, sie hat zugleich auch die Gegenwart in die Vergangenheit zu
senken, auf daf sie in ihr zur vergangenen Zukunft werde. Denn erst in
der Vereinigung von Vergangenheit und Zukunft wird der Einheitsraum
immerwéhrender Gegenwart geschaffen, nach dem die Seele sich sehnt
und in den sie eingehen will, weil in ihm das Zeitlose und daher sie
selbst ruht. (KW 9/2, 205-206)

So wundert es nicht, dass Broch die ,,Stimmen* aus den Schuldlosen als gelun-
gene ,,Voriibung® fiir einen ,,mythischen Gedichtzyklus® wertete, den er sich

als dichterisches ,,Endziel seines Lebens wiinschte (vgl. KW 13/3, 377).

280 vgl. Doppler, S. 47.
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2. Totalitat und Struktur

2.1 ,Methodisch konstruiert*

Als Vorlaufer der zweiten Vorgeschichte der Schuldlosen ,,Methodisch kon-

struiert verfasste Broch 1917 ,,Eine methodologische Novelle“, die ,wie

schon der Titel andeutet, ein teils theoretischer und teils literarischer Text“?!

ist. Diese Erzéhlung schreibt Broch eindeutig gegen die Novellendsthetik sei-
ner Zeit und distanziert sich auf diese Weise von der herkémmlichen Poetik
der Novelle?®®. So hilt Ruth Bendels in ihrer Untersuchung fest, dass ,,‘Eine
methodologische Novelle¢ [...] auf besondere Weise Erzihlversuch“?®®® sei.
,Das Experiment, ein enormes wissenschaftliches und wissenschaftstheoreti-

284

sches Wissen erzahlerisch zu ordnen, ist ihm~®* stark anzumerken. Das macht

die Novelle als Erzahltext immer wieder problematisch.“*®* Was Broch damit

erreichte, wiirdigt Canetti in seiner Rede zu Brochs 50. Geburtstag mit ,,Origi-

<286 «287 288

nalitdt“"", ,, Drang zur Universalitét und ,,Gegen seine ganze Zeit

An dieser Stelle soll jedoch die altere Fassung nicht weiter im Fokus des Inte-
resses stehen, sondern der Blick auf ,,Methodisch konstruiert* gelenkt werden.
Mit dem Vorlaufer haben sich neben Ruth Bendels unter anderem Gunter Mar-

9

tens®®® und Monika Ritzer®® detailliert auseinandergesetzt. Was in der For-

%81 Kaszynski, Stefan H.: Zur Poetik der Novelle bei Hermann Broch. In: Stevens, Adrian u.a.
(Hg.): Hermann Broch. Modernismus, Kulturkrise und Hitlerzeit. Innsbruck 1994, S. 144,

Laut Kuno Lorenz wird in ,,Eine methodologische Novelle“, dem Vorldufer von ,,Methodisch
konstruiert”, sogar ,,das Verfahren philosophischer Dichtung zugleich vorgefiihrt und be-
schrieben®, Lorenz, Kuno: Philosophische Dichtung. In: Liitzeler, Paul Michael und Kessler,
Michael (Hg.): Brochs theoretisches Werk. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1988, S. 30.

282 §. dazu auch Kaszynski, S. 143.

%83 Bendels, S. 74.

284 Mit ,,ihm* bezieht sich Bendels auf den Text, Anm. d. Verfassers.
%% Bendels, S. 74.

28 Canetti, Elias: Hermann Broch. Rede zum 50. Geburtstag. In: Durzak, Manfred (Hg.):
Hermann Broch. Perspektiven der Forschung. Minchen 1972, S. 14.

27 Canetti, S. 14.
28 Canetti, S. 16.

289 Martens, Gunter: Spielraume des auktorialen Diskurses bei Hermann Broch: Eine methodo-
logische Novelle. In: Orbis Litterarum 59 / 2004, S. 239-269.
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schung zu diesem frihen Erz&hltext bemerkt wurde, gilt im Weitesten auch fir
die iiberarbeitete Variante ,,Methodisch konstruiert, die im Folgenden niher
betrachtet werden soll. Allerdings ist naturlich immer zu bedenken, dass die
spatere Fassung aus der Perspektive der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg ge-

schrieben ist.

In der Vorgeschichte ,,Methodisch konstruiert” wird banale Alltagswirklichkeit
mit trivialen Menschen nicht realistisch nachgeahmt, ,,sondern durch den &s-

thetisch reduzierten, Sprache gewordenen kinstlerischen Akt gleichsam fil-

«291 \wie Jean Paul Bier es ausdriickt.?®®> Dabei entwickelt Broch bewusst

«293

triert
ein ,,triviales Thema, das als Fabel eine nebensdchliche Rolle spielt“~*, sieht
man dabei ab von den fiir den ganzen Roman typischen Darstellungselementen
der Vor-Hitlerperiode, denn selbstverstandlich trifft auch fiir ,,Methodisch
konstruiert™ zu, was Broch zu den Schuldlosen allgemein formulierte. Es soll
»der Geistes- und Seelenzustand, aus dem [...] das Nazitum seine eigentlichen
Krifte gewonnen hat* (KW 5, 325), transparent gemacht werden. ,,Politische
Gleichgultigkeit ndmlich ist ethischer Gleichgiltigkeit und damit im letzten
ethischer Perversion recht nahe verwandt.” (KW 5, 325). Personifiziert wird
dies im besonderen Male durch Zacharias, den Spieer an sich, der den ,,Geist

der Zacharias-Rasse* (KW 5, 325) in Reinform verkorpert.

Mit dem ersten Satz seiner Novelle formuliert Broch bereits seine Grundthese,
die er im Ubrigen am Ende der Novelle wortlich aufgreift, um damit den Kreis
zu schlieBen: ,.JJedes Kunstwert mul exemplifizierenden Gehalt besitzen, muf3
in seiner Einmaligkeit die Einheit und Universalitat des Gesamtgeschehens

aufweisen.“? (KW 5, 33 und 44). Zu Beginn bezieht er diese Forderung auf

2% Ritzer, Monika: Hermann Broch und die Kulturkrise des friihen 20. Jahrhunderts. Stuttgart
1988, Betrachtungen zu ,,Eine methodologische Novelle“s. S. 116-121.

21 Bijer, Jean Paul: Zur Rezeption von Methodisch konstruiert. In: Kiss, Endre (Hg.): Her-
mann Broch. Werk und Wirkung. Bonn 1985, S. 53.

%2 An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass Bier durchaus nachlassig mit den beiden
Titeln der &lteren und der jungeren Fassung operiert. So schreibt er zwar in seinen Ausfiih-
rungen ,,Methodisch konstruiert™, bezieht sich jedoch zeitlich hdufig auf die erste Fassung, z.
B. S. 53 ,.die Erzédhlung aus dem Jahre 1917*. Fiir die vorliegende Betrachtung ist dies aller-
dings nicht weiter von Bedeutung.

%8 Kaszynhski, S. 144.
2% Der Bezug zu seinen essayistischen Schriften ist unverkennbar.
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die Musik?®, in der sie seiner Meinung nach bereits Geltung hat, und Gbertragt
sie anschlieBend auf das ,,erzdhlende Kunstwerk® (vgl. KW 5, 33). Am Ende
von ,,Methodisch konstruiert* hingegen arbeitet er einen kleinen Zusatz durch

das Wértchen ,kénnen® 2%

ein und eroffnet sich damit die Mdglichkeit, dem
Leser eine neue Sichtweise durch eine Einschrankung mit auf den Weg in die

»@Geschichten* zu geben, wenn er hinzufiigt:

[...] aber es sei auch nicht vergessen, dall solche Einmaligkeit noch
keineswegs eine strikte Eindeutigkeit in sich zu schlieBen braucht: kann
ja sogar behauptet werden, daB selbst das musikalische Kunstwerk im-
mer nur eine, und vielleicht nur zufallige Lésung aus der Fulle der zu
Gebote stehenden Losungsmaoglichkeiten darstellt! (KW 5, 44)
Alles wére somit auch theoretisch anders mdglich, aber irgendwie scheint eine
Losung am wahrscheinlichsten, was Broch auch durch die Verwendung des

Konjunktiv I am Ende der Novelle unterstreicht (,,fdhig gewesen wire®, ,,hét-

ten dann Zacharias und Philippine®, ,,wiren sie Hand in Hand“, KW 5, 44).

Die in der Novelle dargestellte ,,raumzeitliche Zufilligkeit™ (KW 5, 37), wie
Broch es nennt, fasst mit ihrem Ganzheitsanspruch, mit dem ,aus
MittelmaBigkeiten konstruierten Charakter” (KW 5, 33), mit der Artikulierung
einer Unfahigkeit zu menschlichen Bindungen und mit dem angsterfullten Ah-
nen des Unendlichen im Kleinen wesentliche Aspekte der Schuldlosen zusam-
men. Dass Brochs Darstellung des Zacharias‘ und seiner Frau Philippine dabei
ins Parodistische abrutscht und vollig plakativ wirkt, soll der Distanzierung
dienen. Das Handeln dieses mittelmaRigen Charakters, der geistig auf dem
Stand einer abgelegten Lehramtsprufung stehengeblieben ist (vgl. KW 5, 33)
und nun von seinen Schilern in einem Prozess des Wiederkduens immer das
gleiche ,,abgeschlossene, sduberlich abgeschniirte und handliche Paket seines
Wissens® (KW 5, 35) reproduziert haben mochte, ist derart {iberspitzt gezeich-
net, dass es dem Leser unmoglich wird, einfach dariiber hinwegzugehen. Broch
zeigt regelrecht mit dem Finger darauf, wenn er von ,,mittlerer Allgemeinheit®,
von einem ,,Held im Mittelstand einer mittelgroen Provinzstadt* und von dem

»aus MittelmiBigkeiten konstruierten Charakter” (KW 5, 33) spricht. Mit der

2% V/gl. dazu auch Kapitel 3.1 (1. Teil).

296 ,Jedes Kunstwerk mufl exemplifizierenden Gehalt besitzen, mul} in seiner Einmaligkeit die

Einheit und Universalitdt des Gesamtgeschehens aufweisen konnen [...]“ (KW 5, 44).
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Frage: ,,Kann ein solches Minimum an Personlichkeit, kann ein solches Non-
Ich zum Gegenstand menschlichen Interesses werden?* (KW 5, 34) treibt er
die Sache auf die Spitze und sinniert weiter: ,,Koénnte man nicht ebensowohl
die Geschichte irgendeines toten Dinges — beispielsweise einer Schaufel —
entwickeln?“ (KW 5, 34).

Zacharias, der Protagonist dieser Novelle, beschéftigt sich vordergriindig mit
Mathematik und Physik, jedoch ohne die ,,h6heren Aufgaben und Prinzipien
der gewéhlten Wissenschaft zu bedenken oder anzustreben* (KW 5, 33), er ist
»~immer nur darauf erpicht, dall es »genau ausgehe«®, , gleichgiiltig, ob es sich
hierbei um Formen des Lebens oder um Formen der Algebra handelt” (KW 5,
33). Dabei wahlt Broch meines Erachtens nicht ohne Grund die Algebra als
Metapher, denn kein anderes mathematisches Gebiet ware besser geeignet zur
Darstellung dieses Repridsentanten der ,Zacharias-Rasse“?®’. Um dies einord-
nen zu kdnnen, muss man den urspriinglichen Sinn des Wortes ,,Algebra“ be-
ricksichtigen. Versteht man heute unter Algebra das Studium algebraischer
Strukturen, d.h. die Beschaftigung mit Gesetzen, welche fiir das Rechnen mit
Zahlen oder anderen mathematischen Objekten gelten, stand urspringlich das
Aufldsen algebraischer Gleichungen im Mittelpunkt. Fir die Mathematik wur-
de dieser, eigentlich aus der Medizin stammende Begriff, von dem arabischen
Wort ,,al-gabr abgeleitetzgg, wobei ,al-gabr ,Wiederherstellung® oder
,Einrenkung’ bedeutet und heute noch im arabischen Sprachraum als medizini-
scher Fachausdruck bei der Wiederherstellung von Knochenbriichen verwendet
wird. So mochte Zacharias sein Leben ,,einrenken® wie eine algebraische Glei-
chung, nach Regeln und Gesetzen, ohne weitere emotionale oder geistige Be-
teiligung, alles entartet zu einem bloBen ,,Automatismus seines Handelns*

(KW 5, 35), eben zu dem Anwenden eines vorgegebenen Algorithmus. Die

297 Dass hier ein Reprasentant so iiberdeutlich dargestellt wird, entspricht wieder Brochs ma-
thematischer Denkstruktur, Zacharias steht als Stellvertreter, sozusagen als Variable, fur alle
Mitglieder der ,,Zacharias-Rasse“. In Kapitel 5 wird diese Verfahrensweise noch weiter an
Bedeutung gewinnen.

% In die Mathematik Ubernommen wurde dieser Begriff im 8. Jhd. n. Chr. von dem persi-
schen Mathematiker Al-Chwarismi, der damit ein Verfahren zur Losung algebraischer Glei-
chungen entwickelte, in dem er versuchte die Gleichungen durch Ergénzungen und Wegnah-
men im eigentlichen Wortsinn ,,einzurenken®, um sie l16sen zu kénnen. Im 12. Jhd. wurde es
dann zu ,,algebra“ latinisiert. Unser — u.a. im Zusammenhang mit Gleichungssystemen — hau-
fig gebrauchtes Wort ,,Algorithmus* leitet sich im Ubrigen von dem Namen des Mathemati-
kers Al-Chwarismi ab.
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Erkenntnis, dass weder die Mathematik noch das Leben in der Regel solche
einfachen Ldsungen bieten, ist ihm dabei egal, ,,er kennt blol Operationsprob-
leme* (KW 5, 33). Demnach muss er jede zwischenmenschliche Beziehung als
»Ri1B“ (KW 5, 35) bzw. als ,,erotische Erschiitterung® (KW 5, 36) wahrnehmen,
als einen Sachverhalt, der ihn einigermalen beunruhigt (vgl. KW 5, 37) und
mit dem Unendlichen konfrontiert.

Die Beziehung zu Philippine wird als ,,Aufgabe“ bezeichnet, die ,,iiber die Un-
l6sbarkeit sogar hinaus[ging]*“ (KW 5, 39), so bricht das gefiirchtete Unendli-
che praktisch Uber Zacharias herein und mit ihm das Irrationale in die Novel-
1e*. Zacharias und Philippine entschlieRen sich in ihrer véllig pervertierten
Liebe fur den Freitod, wobei der dazu erworbene Revolver in Zacharias Hand
als ,,eine Struktur absolut ausgehender Ordnung* (KW 5, 42) empfunden wird.
Im weiteren Verlauf der Novelle kann man dann beispielhaft nachvollziehen,
was Broch mit dem Lyrischen als Erganzung der Prosa meinte, wie es oben
erlautert wurde. Er stellt der geschlossenen Novellenform eine ,,moderne, of-

fene Erzihlstruktur®

entgegen, wie Kaszynski bemerkt. Er versucht, das
nicht Fassbare in Worte zu kleiden. ,,Licht brach in kleinen Flecken durch®
(KW 5, 42), ,,das Leuchten, sein Ich entweitend, dehnte sich iiber die Grenzen
seines Korpers® (KW 5, 43), dabei ,,Zeit und Raum hinter sich lassend* (KW
5, 43). Broch arbeitet diese Passagen sozusagen spontan in den Textfluss ein,
ohne Vorankiindigung, ohne Absatz, es geschieht ganz einfach und ist pl6tz-
lich da und wird durch die besondere Wahl des Erzahlers noch verstarkt, der
unerwartet den Leser mit einbezieht, sein Bezugssystem und damit verbunden
auch seine Perspektive wechselt: ,,Er fiihlte, und auch wir fihlen, die wir es

herbeifiihren, fiihlen es, daB3 damit die Wiirfel gefallen sind.” (KW 5, 41).

Im Folgenden soll diese besondere Wahl des Erzahlers — eines Beobachters —

innerhalb der Schuldlosen naher beleuchtet werden.

2% 5. dazu die theoretischen Ausfiihrungen in Kapitel 3.1.3 (1. Teil).
30 K aszynski, S. 145.
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2.2 Der Erzahler als Beobachter — Ein Beobachter als Erzahler

Gleich in der ersten Novelle der Schuldlosen ,,Mit schwacher Brise segeln®
wird dem aufmerksamen Leser auffallen, dass Broch seine AuBerungen beziig-
lich der Relativitat im Roman, die er in der Rede zu Joyce 50. Geburtstag for-
mulierte, nicht nur fir Joyce Werk konstatierte, sondern durchaus programma-
tisch flr sein Spatwerk verstand, denn es gibt keine fixierte Erzahlerrolle. Da-
bei darf nicht unerwéhnt bleiben, dass Broch bereits in den Schlafwandlern
eine auRergewdhnliche Erzahlstruktur verwendete®®, deren Verbindung zur
Relativitatstheorie sogar in den theoretischen Passagen erldutert wird (s. z.B.
KW 1, 622-623), so dass Entwicklung und Kontinuitét innerhalb seines Ge-

samtwerkes einmal mehr untermauert werden.

In der Novelle ,,Mit schwacher Brise segeln* erfiahrt das erzihlte Geschehen
eine eigenartige Mehrfachspiegelung. So werden zum einen die Gedanken des
»Erzédhlers durch den jungen Mann geduBert: ,,»Verstehen ist Verflechten,
sagte der junge Mann, »und das ist meine Angelegenheit. Hatten die Dinge
keine Namen, so gédbe es kein Verstehen, aber es gébe auch kein Unheil. «*
(KW 5, 26)*2, Zum anderen artikulieren die beiden Stimmen passagenweise
wiederum, was der junge Mann denkt. Dies lasst sich besonders deutlich an
den Uberlegungen des jungen Mannes nachvollziehen, endlich zu gehen, sich
den Schicksalen der (ibrigen Géaste zu entziehen, deren Gesprache er bruch-
stickweise mit verfolgt (vgl. KW 5, 26-28), kurz darauf sagt die Knabenstim-
me: ,,Ja, laB3 uns heimgehen ... (KW 5, 29). Auf diese Weise sieht sich der
Leser permanent mit einem Wechsel des Bezugssystems konfrontiert, er be-
kommt mit dieser Technik der Spiegelung eine Perspektivenvielfalt présentiert,
die es ihm im Prinzip unmdoglich macht, das Erzahlte einfach hinzunehmen
bzw. aufzunehmen.®® Es dréangt sich der Eindruck auf, dass Broch damit die

im Joyce-Aufsatz postulierte ,,Einheit von Darstellungsgegenstand und Dar-

301 v/gl. Ziolkowski, S. 326.

%02 Ziolkowski deutet auf ahnliche, erzahlstrukturelle Vorgehensweisen in seiner Untersu-
chung zu den Schlafwandlern hin, s. Ziolkowski, S. 323.

303 petersen nennt in diesem Zusammenhang Brochs Schuldlose u.a. gemeinsam mit Brentanos
Godwi ,.komplizierte Fille®, bei denen eine ,tektonische Erhellung einen wichtigen Beitrag
zur Gesamtinterpretation leisten” wiirde. Petersen, Jirgen H.: Erzéhlsysteme. Eine Poetik
epischer Texte. Stuttgart, Weimar 1993.
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stellungsmittel™ tatsdchlich umsetzt und sich mit dieser Technik dem idealen
Beobachter der Relativitat®® durchaus annahert, ihn in seinem Sinne vielleicht
sogar erreicht. Durzak wéhlt in diesem Zusammenhang den Vergleich mit ei-
nem Prisma, Brochs Erzéhlstruktur sei ein ,,prismatisch zerlegter Prosaent-
wurf®*®, der ,,das diffuse Licht der geschichtlichen Situation einfangt, biindelt

und sein Spektrum ausmift«*®.

Eine zusatzliche Verstarkung dieser Relativierung des Erzéhlgegenstandes
wird in der Novelle durch die Sequenz erreicht, die gegen die Zeit erzahlt
wird. Noch bevor irgendeine Straftat oder ahnliches geschehen ist, liest einer
der Géste an der Theke ,,in der Zeitung bereits seinen eigenen Prozel3, seinen
Mordprozef3*“ (KW 5, 28), dabei hilt er wohlgemerkt ,,das Blatt verkehrt in den
Hénden*“ (KW 5, 27), wie ,,der junge Mann, der ihn beobachtete* (KW 5, 27),
bemerkt. Spater zieht dieser Gast tatsachlich eine Waffe und der junge Mann —
oder ist es der Erzahler — stellt die Frage ,,Warum soll nicht alles einmal ver-
kehrt ablaufen?” (KW 5, 29). Wieder wird durch einen Wechsel der Perspekti-
ve das Geschehen in eine Art Schwebezustand versetzt, vollig relativiert. Inte-
ressant ist dabei, dass sowohl im Objekt selbst, sprich der Zeitung, als auch in

der zeitlichen Abfolge dieser Wechsel ausgefiihrt wird.

Insgesamt wird in dieser Passage exemplarisch deutlich, wie der Erzéhler, der
junge Mann und der Beobachter ineinander tbergehen, kaum voneinander zu
trennen sind und manchmal sogar als Einheit in Erscheinung treten, wenn
Broch eben den jungen Mann wortlich etwas ,,beobachten* ldsst. Deshalb
scheint mir Ziolkowskis Bemerkung bezlglich Brochs Erzéhltechnik, obwonhl
sie sich nicht auf Die Schuldlosen bezieht, sondern konkret auf Die Schlaf-
wandler rekurriert, eine treffende Zusammenfassung zu bieten: ,,Broch hat die
Theorie der Relativitat erfolgreich in die Begriffswelt des Romans tbertragen,

indem er den Leser die Relativitit der Welt erfahren lieB. <%’

3045, dazu Kapitel 2.2 (1. Teil).

%05 Durzak, Manfred: Zwischen Satire und Pathos. Die Méglichkeiten des Erzahlers Hermann
Broch in den Schuldlosen. In: Strelka, Joseph (Hg.): Broch heute. Bern 1978, S. 135. Vgl.
auch Durzak 1978b, S. 193.

% Durzak, 19784, S. 135.
37 Ziolkowski, S. 327.
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Mit der Erz&hltechnik der ersten Novelle der Schuldlosen bereitet Broch so die
weiteren Geschichten und Handlungen vor, der Leser wird auf die Brochsche
Art des Beobachtens vorbereitet®®, die, wie sich noch zeigen wird, nicht
zwangslaufig an die AuRerungen einer Person gekniipft sein muss, sondern im
Laufe des Romans mehr und mehr durch Raumstrukturen und Zeiterleben zum

Ausdruck gebracht wird.

Die folgende Erzéhlung ,,Verlorener Sohn*, die erste der ,,Geschichten®, wird
zunéchst von A.s Sichtweise bestimmt. Ein Er-Erzéhler beschreibt dem Leser
A.s Handeln und weiht ihn in seine personliche Gefuihls- und Gedankenwelt
ein: ,,A., von der Fahrt ein wenig benommen [...]%, ,,ohne viel nachzudenken,
wandte er sich nach links“, ,)Es dauerte eine Weile, bis er sich orientieren
konnte.” (KW 5, 50). Auch wird eine detaillierte Beschreibung der dulleren
Begebenheiten, des Bahnhofplatzes geliefert, bei der nebenbei Gber die Dar-
stellung der Hauserzeilen einmal mehr das fur den Roman so tragende Ver-
héltnis der Teile zum Ganzen thematisiert wird, ,,das Konglomerat, das, in all
den Zimmern aufgeteilt, dennoch eine Ganzheit* (KW 5, 52) darstellte. Uber
die Situationsbeschreibung hinaus fugt Broch auch in dieser Geschichte allge-
meinere Einschiibe in den Erz&hlfluss ein, die scheinbar mit den Befindlichkei-
ten des Protagonisten A. korrelieren, d.h. tber einen veranderten Gefihlszu-

stand einer Figur wird eine Verénderung der Beobachterhaltung erreicht:

Ohne daB ihm die plétzliche Verdnderung [...] recht zu Bewultsein
kam, fuhlte A. sich nun selbst verdndert. Denn so isoliert die Seele des
Menschen auch sein mag und so wenig es sie eigentlich angeht, daR sie
in einem Leib wohnt, der mit Magen und Gedarm ausgestattet ist, und
so gleichgdltig es ihr auch zu sein hatte, dal? andere derartige Geschdp-
fe gleichfalls auf der Erde sich befinden und einen abgeschlossenen
Platz bevolkern, sie wird doch [...] in eine unbezwingliche, gleichsam
unterirdische Verbindung mit ihm gesetzt, sie verliert ihre Einheitlich-
keit, wird gleichsam zerdehnt und deformiert, aufgespalten zwischen
Trauer und Glick im Bewul3tsein des Irdischen und des Todes. (KW 5,
52/53)

Und als wolle Broch dem Leser nun endlich den sprichwdrtlichen Boden unter

den FiRen wegreilRen, stellt er das Erzéhlte, respektive das Beobachtete, wenig

%8 Wie spiter noch gezeigt wird, bereitet die Novelle ,,Mit schwacher Brise segeln“ in vieler-
lei Hinsicht das Romangeschehen und seinen Aufbau vor, insbesondere werden in ihr nahezu
alle wichtigen Motive und Symbole vorgestellt bzw. vorbereitet.
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spater vollig in Frage und spricht von einem ,,Beobachtungsfehler (KW 5,
55), womit er die Relativitdt und damit verbunden den Wechsel des Beobach-
tungssystems auf die Spitze treibt: ,,Entweder gab es noch verborgene Zusam-
menhange innerhalb des Sichtbaren und Erflllbaren, oder es mufte hier ir-
gendein Irrtum, ein Beobachtungsfehler vorliegen.” (KW 5, 55). Broch macht
auf diese Weise ganz deutlich, dass auch seine Darstellung nicht als absolut
empfunden werden kann®®, sondern vielmehr eine Totalitat der Darstellung
nur anndherungsweise erreicht wird, indem der Erzéhler den Rezipienten auf

die zwangslaufig vorhandenen offenen Stellen hinweist**°

, S0 dass erst in der
Vielfalt und im Symbolcharakter der Darstellung die Dimensionen der Epoche
splirbar werden®'!, Dieses Vorgehen muss natiirlich in direktem Zusammen-
hang mit Brochs AuBerungen zur ,,Auflésung des Objektes* und der sich da-
raus ergebenden ,,Prizisierung desselben® gesehen werden, die er in Bezug auf

Joyce in seinen Schriften zur Literatur I (KW 9/1, 79) machte.

Insgesamt wird bei dieser Erzéhltechnik, die den Leser immer wieder unvor-
hergesehen und zum Teil kaum wahrnehmbar mit einbezieht, Brochs kinstleri-
sche Absicht sehr deutlich erfahrbar, die er an einer Stelle seiner Kommentare
zu den Schuldlosen damit umschreibt, dass der literarisch nicht interessierte
Leser bei der Lektiire ,,das Gefiihl hat, und sei es nur das undeutliche Gefiihl,
daB hinter der scheinbar harmlosen Erzdhlung etwas steckt, das auch ihn in

seinem innersten Wesenskern berithrt* (KW 5, 299).

Wie bereits oben angedeutet variiert bzw. verdndert sich die Qualitat des Beo-
bachtens im Laufe des Romans, so dass mehr und mehr durch die dargestellten
Raumstrukturen und das Zeiterleben der Personen und der Zeiterfahrung des
Lesers das Erzahlte zum Ausdruck gebracht wird. Da diese Punkte den Unter-
suchungsgegenstand u.a. im Kapitel 4 bilden und damit verbunden auch die

ubrigen Novellen genauer betrachtet werden, sollen an dieser Stelle lediglich

39 vgl. Kapitel 4.2.

319 Auch eine mathematische Deutungsweise ware hier durchaus denkbar, namlich in dem
Sinne, dass Broch darauf verweisen mdchte, dass er nur symbolhaft, sozusagen stellvertretend
eine Ausformung prasentiert, hinter der sich natlrlich wieder zahllose weitere verbergen, die
rein duBerlich einen Unterschied bieten, vom Wesen her allerdings gleich sind bzw. als Situa-
tion betrachtet analog funktionieren oder ablaufen.

11 v/gl. Steinecke 1968, S. 50.
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einige besonders pragnante Beispiele fur die Erzahltechnik in den weiteren
Novellen der Schuldlosen genuigen, ohne dabei jede einzelne Geschichte er-

zéhltechnisch bis ins Detail zu analysieren.

Eine weitere erz&hltechnisch sehr markante und fir den Roman exemplarische
Passage findet sich im Kapitel IX ,,Erkaufte Mutter*, wenn sich plotzlich ,,mit
einem Male das Umgekehrte* (KW 5, 187) vollzieht, womit ganz klar die Re-
lativitat alles Beobachteten eine Verbalisierung findet. Wahrend der allherbst-
lichen tea party, die von Hildegard veranstaltet wird, beobachtet A. die Géste,
dabei wird ,,Bewegung umgewandelt zu Spannung, Spannung umgewandelt
zur Linie, Linie umgewandelt zu Bewegung, kurzum Bewegung umgewandelt
zu neuer Bewegung® (KW 5, 187), wobei schlielich der Raum im Raumlosen
verschwindet und so die gesamte Betrachtung in Frage gestellt wird. Dabei
fallt wieder ein gewisser Perspektivwechsel auf beziehungsweise ein Wechsel
der Beobachtung, die sich dadurch vollzieht, dass A. den Blickwinkel zu &n-
dern scheint, respektive seinen Blick verengt. Denn ihm erscheint ,,das Ge-
samtbild [...] irgendwie tiberaltert, [...] geriickt [...] in eine falsche Erstarrung,
deren Statik sofort verschwand, wenn man das Bild aus etwas zusammenge-
kniffenen Augen betrachtete (KW 5, 187)*'2. Broch bringt damit einmal mehr
alle Wirklichkeit und alles Wirklichkeitserleben ins Wanken, vermittelt dem
Leser ein Gefuhl der Unsicherheit, das aus seiner Sicht unabdingbar ist fir ein
totales Erleben der Situation und fir die Totalitat der Darstellung®?; es handelt
sich jeweils um einen Wechsel des Bezugssystems und ein veréndertes Be-
obachten als Voraussetzungen des Verstehens. Denn ,,die sogenannte Wirk-
lichkeit ist nichts als eine Vergroberung unserer Vermutung* (KW 5, 207), die
es selbstverstandlich zu prufen gilt.

Eine Sonderstellung, die keinesfalls unbertcksichtigt bleiben darf, hat in die-

sem Themenkomplex offensichtlich die siebte Erzdhlung, die mit ,,Die vier

312 Eine Passage, die durchaus an die Schliissellochszene im Mann ohne Eigenschaften erin-
nert, in der die Hausangestellte Rahel durch die verengte Perspektive des Schlisselloches die
Gesellschaft beobachtet und dabei offenbar einen klareren Blick fur die Zusammenhénge hat
als diejenigen, die ungehindert schauen kénnen. Vgl. Musil, Robert: Der Mann ohne Eigen-
schaften. Herausgegeben von Adolf Frisé. Neu durchgesehene und verbesserte Auflage 1978.
Sonderausgabe. 2 Bénde. Reinbek bei Hamburg 1981, S. 167 und S. 181.

%13 5. dazu auch Steinecke 1968, S. 54.



100

Reden des Studienrates Zacharias® iiberschrieben ist. Ihr Protagonist, der Spie-
RBer Zacharias, der bereits in der zweiten Novelle ,,Methodisch konstruiert

314 lehnt die Einsteinsche Relativitatstheorie ab,

eine wichtige Rolle spielte
»gleichgiiltig wie es mit ihrer Richtigkeit oder Unrichtigkeit als solcher bestellt
war®, ,, denn sie war ja noch nicht in den Lehrplan der Gymnasien aufgenom-
men“ (KW 5, 142). Diesen, seinen absolut festgefahrenen Standpunkt unter-
streicht Zacharias entschieden mit der vollig lacherlichen, rhetorischen Frage:
»Wozu denn sollte die Lehrbefdhigungspriifung dienen?“, wenn nicht dem
,wohlbegriindeten Anspruch auf Wissensabgeschlossenheit (KW 5, 142). In-
teressant an dieser siebten Geschichte, die sich tatsachlich in vier Reden glie-
dert, ist die im Vergleich zu den tbrigen Teilen der Schuldlosen sozusagen
konventionelle Erzéhlweise. Das werkgestaltende Beobachten, wie es oben
angesprochen wurde, lasst sich in diesem Romanteil kaum nachweisen, ein
Wechsel der Perspektive bzw. des Beobachtungssystems findet nahezu nicht
statt. Es ist die starre, eindimensionale Sicht des Zacharias‘, die hier vorge-
fahrt wird. Eine andere Sichtweise und neue Impulse werden lediglich von A.,
seinem Gesprachspartner, eingebracht. Diese aufféllige Korrespondenz von
Form und Inhalt unterstreicht natiirlich im Besonderen Zacharias® eindimensi-
onale Sicht der Welt und seine unerschitterliche Gleichgiltigkeit aktuellen
Ereignissen und Geschehnissen gegeniber. In dieser ,,durchgiangigen Gleich-
giiltigkeit” sieht Broch die ,,ahndungswiirdigste Schuld*“ (KW 5, 265), die der
Mensch auf sich laden kann und die er in der den Schuldlosen als historischer

Hintergrund dienenden Epoche der Hitlerzeit auch auf sich geladen hat.**®

In diesem Sinne ist dann auch A.s Trinkspruch ,,... prost auf die Relativitat; sie
14Bt sich nicht totschweigen, und so moge sie hochleben ... prost!“ (KW 5,
146) zu verstehen. Ironisch wird auf diese Weise noch einmal Zacharias® gren-
zenlose Ignoranz und Gleichglltigkeit vorgefiihrt, ohne dass er es tberhaupt
richtig wahrnimmt (s. dazu KW 5, 147 oben).

315, dazu Kapitel 2.1 (2. Teil).

35 S dazu auch KW 5, 237 ,,Stimmen 1933%, in dieser Satire auf den SpieBer, den in den
Schuldlosen Zacharias reprasentiert, wird Uberdeutlich, dass fir Broch der Spiel3er der Proto-
typ des eingefleischten Nationalsozialisten ist.
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Insgesamt zeigen diese Beispiel sehr deutlich, dass Broch in den Schuldlosen
,»die alte Guckkastenmanier der Darstellung® (KW 9/2, 47) hinter sich gelassen
hat und wie er selbst von der ,,neuen Erzdhlkunst® fordert, ,,statt dessen den
Beschauer und Erzéhler, und zwar in seiner abstrakten Funktion, nicht etwa als
handelnde Person, in die Erzdhlung® (KW 9/2, 47) eingefiigt hat. Was er in
seinem Essay ,,Denkerische und dichterische Erkenntnis* vor dem Hintergrund
des Gegensatzpaares der Relativitatstheorie und der klassischen Physik in Be-
zug auf die Dichtung formuliert, findet sich in seinem letzten vollendeten Ro-

man realisiert, ndmlich die

Vorgéange der Aullenwelt [nicht] einfach und mdglichst genau zu regist-
rieren, sondern gleichfalls die Gestalt des Beobachters an sich — gewis-
sermaflen die »platonische ldee des Beobachters« - als integrierenden
Mitfaktor in das [...] Beobachtungsfeld [zu] projizieren. (KW 9/2, 48)

So erfahrt Broch von Seiten der modernen Physik eine eindrucksvolle Hilfe,
wie Erich Kahler in seiner Untersuchung Die Philosophie von Hermann Broch
bemerkt, da die Physik in Konsequenz der Relativitatstheorie zur Einsicht ge-
langt ist, dass der abstrakte ideale Beobachter, ,eigentlich der abstrakte Seh-

«316 317

akt“”>, untrennbar vom Beobachtungsfeld ist.

2.3 Zur Symbolik und Motivtechnik

2.3.1 ,,]...] jawohl, das war iiberfliissig“318

Wie bereits in den Betrachtungen zur Textsorte Novellenroman angedeutet,

wird Brochs Roman Die Schuldlosen, wie Winkler bemerkt:

[...] von einem hochst bewul3t ausgearbeiteten System interner Verwei-
se, Verknupfungen und variierender Ubereinstimmungen getragen, de-
ren motivbedingte und thematische Konsistenz das Buch zu einem (ber-
raschend vielseitigen artistischen Gebilde machen.**

316 Kahler, S. 20.
17vgl. Kahler, S. 20.
318 KW 5, 20.

319 Winkler, S. 184/185.
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Viele bedeutungsstarke Symbole und Motive werden bereits in der ersten Er-
zéhlung der ,,.Vor-Geschichten“ ,,Mit schwacher Brise segeln® eingefiihrt, oder
zumindest nebenbei erwéhnt. Allerdings konnen die meisten damit verbunde-
nen Vorausdeutungen erst im Nachhinein am Ende des Werkes wirklich ver-
standen werden, da sie im Moment ihrer erstmaligen Erwahnung beinahe aus
dem Zusammenhang zu fallen scheinen. Besonders eindriicklich hat Broch dies
bei seiner ersten Verwendung des ,,Andreaskreuz gestaltet, wenn eigentlich
von der Wirfelmusterung des FuRbodens (s. KW 5, 20) die Rede ist, die mit
einem Miihlespielbrett verglichen wird, ,,in der Mitte allerdings bilden die
blauen Wiirfel ein schriges Kreuz, ein Andreaskreuz® (KW 5, 20). In seiner
Beschreibung fahrt er fort, dass man zum Mihlespiel natirlich kein solches
Kreuz benétigt, ,,jawohl, das war iiberfliissig. Doch von derlei darf man sich
nicht storen lassen.” (KW 5, 20). Damit bringt er explizit zum Ausdruck, dass
sein Vergleich an dieser Stelle sonderbar wirken mag, eben ,,iiberfliissig® ist,
und mit seinem ironischen Zusatz, der Leser mdge sich davon nicht storen las-
sen, verweist er natirlich sehr geschickt auf die spatere Bedeutung solcher
scheinbarer Kleinigkeiten, die fir die Romanstruktur konstituierend sind.

Auch das Symbol des Dreiecks, dem in den Andreasgeschichten eine zentrale
Bedeutung zukommt®®, begegnet dem Leser zum ersten Mal ,,ganz unauffil-

321 wie Weigand formuliert, in der Eingangserzdhlung ,,Mit schwacher

lig
Brise segeln®. Als scheinbare Nebenséchlichkeit taucht es in der Beschreibung
der Physiognomie einer éltlichen Person auf: ,,Wenn sie mit dem Kellner dort
sprach, so sah man ihr Profil, und zwischen Ober- und Unterkiefer ergab sich
ein Dreieck, das sich 6ffnete und schloB* (KW 5, 23). Auf diese abstrakte ge-
ometrische Figur einmal aufmerksam geworden, wird man sich im Riickblick
an eine Fulle von Textstellen erinnern, an denen sich Straflen, Hauserfronten,
Lichterreihen, oder wie auch immer geartete Linien mehr oder minder indirekt,
fast schon geheimnisvoll zu Dreiecksfiguren zusammenschlieRen. Verbleibt es
aber in dieser Eingangserzahlung noch bei der bloRen Andeutung, entfaltet das

Dreieckssymbol in der dritten Erzéhlung ,,Verlorener Sohn* eine ,,unheimlich

320 v/gl. Weigand, GW 5, 21.
%21 Weigand, GW 5, 21.
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bedrohliche Macht; in seiner unbeirrbaren Wiederkehr, sowohl als raumliche
Figur, wie als Schema menschlicher Beziehungen, lastet es wie ein Alb auf den

«322 \as aufgrund seiner starken mathematischen Assoziationen im

Vorgingen
Kapitel 4.3 ,,Die Mathematik der dritten Novelle* ein gesonderter Gegenstand

der Untersuchung sein wird.

Ebenso, fast beildufig flieBen in diese erste Geschichte Aspekte von Mozarts
Don Giovanni ein, wenn der junge Mann Gesprachsfetzen anderer Lokalbesu-

cher auffangt und ihren Inhalt mit der Opernhandlung in Verbindung bringt:

So ein elender Mist, was die redeten. Die Toten sollen aus den Grébern
kommen, um sie zu toten. Der Komtur. Der Steinerne Gast. Das gibt’s
nur in der Oper, meine Herrschaften, und da nur im Don Juan. (KW 5,
25)323
Unmittelbar nach dieser AuBerung ,,durchfuhr es ihn“ (KW 5, 25) und jemand
kommt und ,,macht reinen Tisch“ (KW 5, 25). Obwohl an dieser Stelle der
Kellner damit gemeint ist, wie im darauffolgenden Satz direkt deutlich wird,
ist es naturlich eine ganz klare Anspielung auf die spateren Ereignisse am En-
de des Romans, wenn A. im iibertragenen Sinn ,,reinen Tisch® macht und dem

324

Steinernen Gast eine Art Beichte®" ablegt.

Winkler spricht im Zusammenhang mit den Opernreminiszenzen von ,,leitmo-
tivische(n) Konstanten, die ,,dem Roman seine interne Kontur verleihen*3%.
Eine aus meiner Sicht etwas zu enge Interpretation dieser motivischen Anspie-
lungen, da den Opernmotiven dadurch zu viel Gewicht gegeben wird, was sich
schwer stltzen lasst, bedenkt man die Vielzahl an Symbolen und Motiven, die
Die Schuldlosen durchziehen und die in keiner Beziehung zu dieser Oper ste-

hen. AuRerdem sollte dabei berticksichtigt werden, dass die Verwendung des

%22 \Weigand, GW 5, 21.

323 sehr auffallig in dieser Passage ist natiirlich auch das direkte Ansprechen des Lesers durch
,meine Herrschaften, was im Besonderen die Aufmerksamkeit des Rezipienten auf sich zieht
und die spatere Bedeutung dieses Motivs indirekt unterstreicht. Allerdings bleibt es zu diesem
friihen Zeitpunkt der Romanhandlung noch mehr ein Gefiihl, das dem Leser induziert wird, in
dem Sinne wie, er mége aufpassen, da sich Wesentliches ereignet.

24 vgl. KW 5, 271 und Kapitel 6.1.2 ,Jenseits der Zeit, iiber aller Zeit: Der Imker.

%25 Winkler, S. 185. Im Folgenden geht er sogar noch ein Stiick weiter und fast seine Aussa-
gen damit zusammen, dass sich ,,Brochs Roman Die Schuldlosen zu einer [...] Umgestaltung
der Oper Don Giovanni“ interpretieren lassen. Winkler, S. 196.
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Motivs ,,steinern® (z.B. ,,steinerne Verachtung®, KW 5, 29) nicht immer unmit-
telbar mit dem ,,Steinernen Gast“ in Korrespondenz steht, genauer gesagt, sich
der Sinn nicht nur dadurch erschlielt, dass der Leser eine Verbindung zur
Opernfigur herstellt. Dazu sei noch bemerkt, dass Winkler selbst, obwohl er
derart eindringlich darauf besteht, dass der gesamte Roman von Opernmotiven
gepragt ist, seine Verwunderung dartiber zum Ausdruck bringt, dass sich
Broch ,,nicht enger an seine »Vorlage« gehalten hat“**. Diesen Moment des
Zweifels an seiner eigenen Aussage wischt er schlicht damit beiseite, dass da-
nach zu fragen miiig sei®*’, was nicht unbedingt der Bekraftigung seiner The-
se dient.

Weitere bedeutungstragende Motive, die schon in der ersten Geschichte eine
Rolle spielen, sind unter anderem die Todes- und Selbstmordthematik (s. bei-
spielsweise KW 5, 21/23), das Motiv der Liebesgeschichte (s. KW 5, 22) und
das Bild des Spiegels (s. KW 5, 22/26/27). Auch Arouette, ,.eine grofle,
schneeweiBle Angorakatze™ (KW 5, 23), betritt erstmals den Schauplatz. Eben-
so wird zu diesem frithen Zeitpunkt der Romanhandlung die spatere Beziehung
A.s zu einer miitterlichen Person durch Formulierungen wie ,guttural-
miitterliche* Stimme (KW 5, 21), ,,mutterseelenallein® (KW 5, 26) oder ,,im-

mer muss man der Mutter folgen* (KW 5, 24) vorbereitet bzw. angedeutet.

Das Motiv der Namenlosigkeit, die A. als ,,einzigen Schutz® (KW 5, 25) emp-
findet, wird mehrfach konkret angesprochen und auf diese Weise seine Bedeu-
tung fir die Romanhandlung in besonderem Male herausgestellt und ange-
bahnt. ,,Wer keinen Namen mehr hat, der kann nicht gerufen werden, den kén-
nen sie nicht rufen.” (KW 5, 25). Keine der handelnden Personen dieser Erzah-
lung ist mit einem Namen versehen, immer ist nur von ,,zwei Stimmen* (KW
5, 21), einem ,,Méadchen* (KW 5, 21) oder dem ,,junge[n] Mann* (KW 5, 21),
spiter ,A.“ (ab KW 5, 30)*® die Rede. Diese Namenlosigkeit der Personen
wird noch zuséatzlich durch das Auftreten der Angora-Katze, die sehr wohl ei-

326 Winkler, S. 185.
327 \/gl. Winkler, 185.
328 Fortab sollt Thr mich A nennen. (KW 5, 30).
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nen Namen tragt, unterstrichen. Wenn nédmlich die namenlosen Personen der

»Frau“ und der ,,Kassiererin“ sich mit der Katze direkt beschéftigen:

Die Frau hatte die bestellte Milch bekommen, und die Kassiererin goR3
einen Rest in eine Untertasse: »Arouette«, lockte sie die Angora herbei,
»Milch, hier, hier, Arouette.« Und Arouette begab sich wirdevoll z6-
gernd uber die Theke zu der Milchschale hin. (KW 5, 26)

Dass diese Textstelle in direkter Verbindung zu dem oben zitierten Satz steht
und ihm zum einen als Bestatigung zum anderen aber sicher auch als sehr
dunkle Kontrastierung dient, ist klar; die Katze hat einen Name, sie kann somit
gerufen werden, und sie reagiert auf diesen, ihren Namen. Mdchte man den
Gedanken auf die Spitze treiben, kdnnte man sagen, die Katze besitzt eine
Identitat und dies im Gegensatz zu den Menschen, die in dieser Geschichte
auftreten. Broch hebt damit ein Tier deutlich von den Menschen, die die Masse
reprasentieren, ab, was selbstverstandlich auf den historischen Hintergrund des
Romans verweist. Am Ende dieser ersten Erzdhlung ,,schlug [... sie] mit spie-
lender Tatze nach dem Geblinke® (KW 5, 32), womit die Spiegelungen der
Lichter des Lokals gemeint sind, die meines Erachtens als Bild der austausch-
baren, unechten Gespréche und Verbindungen der Lokalbesucher interpretier-

bar sind. Denn was ist echt und was ist nur eine Reflexion des Lichtes?

Insgesamt tritt die Katze Arouette nur in zwei Geschichten der Schuldlosen
auf, in der ersten ,,Mit schwacher Brise segeln® und in der zehnten ,,Steinerner
Gast®“. Hinterldsst das unvermittelte Auftreten Arouettes wiahrend der ersten
Geschichte beim Leser das Gefuhl, dass diese Katze mehr zu bedeuten hat als
bloRes Beiwerk zu sein, was im Ubrigen ohnehin nicht Brochs Asthetik ent-
sprechen wirde, so bestétigt sich dies in der vorletzten Geschichte, die durch

A.s Beichte vor dem mythischen GroRvater®®

sicher als Hohepunkt der Hand-
lung betrachtet werden darf. Allerdings ist die Katze nun nicht mehr ,,schnee-
weill“ (KW 5, 23) wie zu Beginn, sondern es ist eine ,,schwarze Angora“ (KW
5, 255), die nun A. gehort, es ist ,,sozusagen seine Privatkatze® (KW 5, 255).

Dieses Farbsymbol kann als eindeutige Vorankindigung dessen betrachtet

%29 1n dieser zehnten Geschichte, die auch mit ,,Steinerner Gast* iiberschrieben ist, wird ganz
konkret das Opernmotiv der ersten Geschichte wieder aufgegriffen, in der ja ebenfalls Arouet-
te eine Rolle spielte, so dass eine sehr starke und vor allem deutliche Anknupfung geschaffen
wird.
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werden, was sich im Verlauf der Geschichte ereignet, ndmlich das Eintreten
des Steinernen Gastes. Auch wird offensichtlich unter Bezugnahme auf den
Beginn des Romans, wo lediglich die Katze Uber eine ldentitat verfugt, A.s
Beichte mit ihrem Auftreten angekiindigt. Arouette, nun seine Katze, steht als
Zeichen fiir A.s kommende Beichte, nach der eine ,,bisher ungekannte Hoff-
nung“ (KW 5, 271) aufsteigt und A. zum ersten Mal nach der Begegnung mit
Melitta wieder mit Namen angesprochen wird: ,,Ich weill, Andreas, du bist es
seit langem.“ (KW 5, 271). Ab diesem Zeitpunkt besitzt A. definitiv einen
Namen und damit auch ein Ich und muss deshalb vor sich selbst Rechenschaft
ablegen.®®

Noch ein letztes Mal tritt Arouette indirekt in Erscheinung und zwar als An-
kiindigung fir die Ermordung der Baronin durch Zerline: ,,Die Baronin schiit-
telte bloB traurig den Kopf [...], die schwarze Arouette hatte sich verkrochen,
lieB sich durch nichts herbeilocken (KW 5, 277), kurz darauf 16st Zerline
Schlafpulver auf und ,,am ndchsten Morgen lag die alte Dame tot in ihrem

Bett* (KW 5, 277).

So ist die erste Geschichte ,,Mit schwacher Brise segeln® ,,eine symbolische
Antizipation der gesamten Konstellation von Andreas® Leben und Tod“3*, wie
Weigand in seiner Einleitung zu Band 5 der Gesammelten Werke Brochs zu-
sammenfasst. ,,Hier finden wir alle Motive, die in den spiteren Geschichten
zur Entfaltung kommen, bereits vorgebildet und préiexisten‘[.“332 Vor diesem
Hintergrund lieRen sich dann die Worte der Knabenstimme in der ersten Ge-
schichte ,,Brauchst du das Ganze auf einmal? ... in Raten konnte ich es wohl
aufbringen.* auch auf die verschiedenen Teile der Romanhandlung selbst bzw.
auf A. beziehen, zumal es Worte sind, die A. im Geiste formuliert und die

dann allerdings von besagter Knabenstimme ausgesprochen werden.

Ahnliche Beobachtungen lassen sich bei genauer Untersuchung der ,,Parabel

<333

von der Stimme machen, wobei diese als eine Art Zusammenfassung des

330 Auf die Tod- und Selbstmordthematik wird spater noch ausfiihrlich eingegangen.
%1 Weigand, S. 9.

332 \Weigand, S. 9.

3. dazu Kapitel 4.1.
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gesamten Romans fungiert und nicht wie die erste der Vor-Geschichten ledig-
lich A.s Schicksal préafiguriert. So liegt in diesen extrem fein gewobenen An-
spielungen und Vorausdeutungen der ,,Schliissel des Schicksalsgewebes“334

innerhalb der Schuldlosen. Weigand bemerkt dazu:

Aber freilich, wie jeder Schlussel, ist auch dieser ein Instrument, das
seine Brauchbarkeit lediglich dem richtigen Handgriff verdankt. Soll
dieser Schlussel nicht nur eine leere Formel bleiben, so gilt es, die
Schuldlosen wiederholt zu lesen, mit einem Aufgebot an Wachheit, das
sich jedes leisesten Winks bemadchtigt, um auch im scheinbar Gleich-
gultigsten, Belanglosesten, VVorzeichen der endgultigen Schicksalsfigur
des Helden zu erwittern.®*

Um dies weiter zu verdeutlichen und zu untermauern, wird im Folgenden das
Symbol des Andreaskreuzes im Fokus des Interesses stehen, da es, obwohl nur
an wenigen und vor allem vereinzelten Stellen des Werkes prasent, den Leser

in symbolischer Verdichtung auf das Schicksal des Andreas‘ verweist.

2.3.2 Mathematische Unbekannte, Wegzeichen und religidses Symbol: Das

Andreaskreuz

Das Dingsymbol des Andreaskreuzes spannt — dhnlich wie das Auftreten der
Katze Arouette — einen grofen Bogen vom Beginn des Romans, genauer ge-
sagt des Andreas-Komplexes, bis zum Ende. In ihm lasst sich besonders gut
Brochs ,,hochst bewuflt und kunstvoll praktizierte Schreibtechnik des variie-

«33 jllustrieren. Wird seine erste Erwahnung in der Geschichte

renden Anspiels
,»Mit schwacher Brise segeln“ vom Autor selbst noch ironisch als ,,iiberfliissig*
(KW 5, 20) bezeichnet und irritiert den Leser, soll sich im Nachhinein zeigen,
welche Prophezeiung damit verbunden war. Denn nach seinem Selbstmord
fallt A. zu Boden und liegt dort, ,,breitgegritscht die Beine und mit auseinan-
dergeworfenen Armen, als sollte er an ein Andreaskreuz geheftet werden*
(KW 5, 275). Sein nun leblos am Boden liegender Kérper entspricht somit ge-

nau der Musterung des FulRbodens zu Beginn des Romans (vgl. KW 5, 20). So

%4 Weigand, S. 10.
335 Weigand, S. 10.
%6 Winkler, S. 196.



108

dass in der Retrospektive die Worte: ,,das war merkwiirdig, war umso merk-
wardiger, als damit [...] die Zukunft vorweggenommen wurde* (KW 5, 28),
eine immense Bedeutung bekommen, die am Anfang des Werkes verstandli-

cher Weise noch iberhaupt nicht erfasst werden kann.

Was den Symbolcharakter des Andreaskreuzes in besonderem Male auszeich-
net, ist natdrlich seine Vieldeutigkeit, die aus der Verwendung in den unter-
schiedlichsten Lebensbereichen resultiert. Sich bei der Interpretation nur auf
die religiose Bedeutung zu beziehen, ware sicher zu eingeschrankt und wurde
ihm nicht gerecht. Ohne Zweifel ist der Bezug — alleine schon durch A.s Na-
men Andreas — zu dem Kreuz, an dem der Apostel Andreas gekreuzigt worden
sein soll, nicht zu Gbersehen und von tragender Bedeutung, zumal er unmittel-
bar auf A.s Ende verweist. Dass die Form dieses Kreuzes aber einem ,,x“ ent-
spricht, worauf sich auch die lateinische Bezeichnung ,,crux decussata“ be-
zieht, dem Buchstaben, der fir eine mathematische Unbekannte im Allgemei-
nen steht, bringt ebenfalls einen interessanten Aspekt in die Untersuchungen,
denn damit kdnnte A.s Unwissenheit gegenuber der Tragweite seines Han-
delns, respektive seines Nichthandelns gemeint sein, die aus seiner Ignoranz
resultiert und die an AuRerungen wie: ,,Man muR lernen, die Welt links liegen
zu lassen.” (KW 5, 249) immer wieder deutlich wird. Auf diese Weise entsteht

eine kunstvolle Symbiose aus Vorausdeutungen und einer Unbekannten x.

AuBerdem wird ein Andreaskreuz seit Beginn des 20. Jahrhunderts als Weg-
zeichen fir Hauptwanderwege genutzt.**" Ein vielleicht auf den ersten Blick
banal wirkender Aspekt, der sich recht bald relativiert, bedenkt man, dass
durch die Erwahnung dieses Kreuzes in der ersten Vorgeschichte A.s Schick-
sal, also sein Lebensweg vorgezeichnet wird. Zum Teil erinnert auch A.s Her-
umirren durch die Stadt an eine Wanderung, insbesondere wenn seine grof3e
Sehnsucht nach Land und Dorfidylle dabei wegweisend wird (s. beispeilsweise
KW 5, 124). Wenn sich am Ende sein Weg und der des GroRvaters, der im
Ubrigen auch als Wanderer dargestellt wird (s. KW 5, 91), kreuzen, wird diese

37 Auch als Warnhinweis an Bahniibergédngen dient ein Andreaskreuz, ein Aspekt, der sich in
&hnlicher Weise in die Betrachtungen eingliedern lasst, wenn man die Gleise als vorgezeich-
net Weg interpretiert.
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Thematik erneut mit Begriffen wie ,,Wanderschaftsemblem* (KW 5, 256) her-
vorgehoben.

Insgesamt kann man festhalten, dass sich diese drei Bedeutungsebenen des
Andreaskreuz-Symbols in den Schuldlosen nachweisen lassen und dass sich
ihre jeweiligen Bedeutungen durchaus ergénzen, obwohl sie im ersten Moment
vollig voneinander isoliert wirken mdgen. Doch fiihrt diese Kombination der
verschiedenen Interpretationsansatze schlieflich auf die enorme strukturbil-
dende Bedeutung dieses Symbols, und dies obwohl es nur an wenigen Stellen

zu finden ist.>*®

2.3.3 Denken in Gegensatzpaaren als strukturbildendes Prinzip

Brochs Neigung, einen Gedanken insbesondere durch die Formulierung von
Gegensatzen dichterisch zu gestalten, wird bereits in seinen frihesten Werken
deutlich. So muss in diesem Zusammenhang noch einmal auf sein Sonett ,,Ma-
thematisches Mysterium* verwiesen werden, in welchem seine Methode, spe-
ziell die Verwendung von Oxymora, leicht nachzuvollziehen ist. In seinem
Roman Die Schuldlosen arbeitet er besonders mit motivischen Gegensatzpaa-
ren, wobei sich dieses Prinzip im Roman auch auf anderer Ebene wiederholt,

9

so beispielsweise in der Anordnung der einzelnen Novellen®*, ein Themen-

komplex, der spater noch diskutiert wird.

Innerhalb des Romans lassen sich eine Vielzahl von Belegen fiir dieses struk-
turbildende Erzédhlverfahren aufspiren, so zum Beispiel die Gegensatzlichkeit
von hell-dunkel, wenn er mit diversen Formen des Lichtes experimentiert, sei
es eine Lampe, die Sonnenstrahlen oder eine andere Lichtquelle.**® Durch

kontréaren Lichteinfall I&sst er R&ume entstehen, die wiederum klar mit Emp-

38 An dieser Stelle sei noch erwahnt, dass Winkler die Hakenkreuzfahne als ,,das polare Ge-
genteil des Andreaskreuz® bezeichnet, was natiirlich Brochs Tendenz Rechnung trégt, in Ge-
gensétzen zu denken und auch ein Motiv in seiner polaren Gegensatzlichkeit zu verwenden.
Vgl. Winkler, S. 195.

%39 Broch selbst nennt Die Schuldlosen ein , Buch aus Erzihlungspaaren® (KW 13/3, 372).

30 Auf das Gegensatzpaar von Unendlichkeit und Abgeschlossenheit wird gesondert in Kapi-
tel 4.2 eingegangen.
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findungen der handelnden Personen korrespondieren; ein besonders eindriick-
liches Beispiel dazu bietet eine Szene in Novelle VI ,Eine leichte Enttiu-
schung®, wenn A. beginnt, in ein fremdes Haus einzutreten und sich dabei im-

mer wieder entscheiden muss, welchen Weg er weiter wabhlt:

Er Gberwand die Scheu vor dem Geklapper und durcheilte leichthin den
Hof, denn lockender noch als die Tafel schien es, dal3 jene zweite
Durchfahrt schrdg in eine dunkle, kellerige und eine gelbe, sonnige
Halfte geteilt war, so daR unzweifelhaft dahinter noch ein Hof liegen
mufte, in den die Sonne ungehindert ihre Strahlen sendete. (KW 5, 125)

Selbst innerhalb einer Motivkette finden sich Gegensétze; verwendet Broch
zum einen die Unendlichkeit bzw. eine unendliche Weite als etwas Positives,
wie beispielsweise zu Beginn der dritten Novelle, wenn A. in der Stadt am
Bahnhof ankommt und der dreieckige Platz vor ihm liegt (vgl. KW 5,
50/51)**, so ist sie zum anderen negativ konnotiert, wenn er spiter iiber ,,die
nicht endenwollende Hohe* (KW 5, 129) eines Hauses in Novelle VI er-
schrickt. Auch seine Orientierungslosigkeit wird in diesen beiden Erzahlungen
mit entgegengesetzten Gefuhlen belegt (s. dazu KW 5, 50 und 139). Einmal im
Sinne einer Art positiven Neugierde, die jedem Neuankémmling in einer frem-
den Stadt eigen ist, dann aber als Ausdruck eines negativen Gefiihls im Sinne
von angstlicher Orientierungslosigkeit verbunden mit der Furcht, nicht zu wis-

sen, wo man sich befindet.

Winkler, der in diesem Kontext sehr detailliert das Bild des Donners®** analy-
siert hat, an dem sich diese Verwendung in zweifacher, entgegengesetzter Be-

deutung besonders gut illustrieren lasst, notiert zusammenfassend:

Brochs Tendenz, ein Motiv in seiner polaren Gegensatzlichkeit und, be-
sonders gegen Ende des Romans, im sozusagen mythischen Ausgleich
seiner kontraren Implikation zu verwenden, laR3t sich an allen Bildkom-
plexen des Romans exemplifizieren; selbst in scheinbar nebensachli-
chen Motiven (Regenbogen, Blumen, vergessener Hut, das Hinken
usw.) ist sie nachzuweisen.*®

%15, dazu auch Kapitel 4.3 (2.Teil) ,,Die Mathematik der dritten Novelle*.
'S, Winkler, S. 188.
3 Winkler, S. 188.
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Diese Beispiele mogen an dieser Stelle ausreichen, um auf das grundsatzliche
Ph&nomen hinzuweisen, eine genauere Betrachtung einzelner Motivketten und
Symbole wird im Weiteren im Zusammenhang mit anderen Themenkomplexen
und Handlungsstrdangen des Romans erfolgen. Tatsdchlich findet sich diese
Gegensatzlichkeit nahezu tberall in den Schuldlosen, das Singen des Groliva-
ters, der sich selbst singt und deshalb ein Sehender ist (vgl. KW 5, 87), steht
im Kontrast zu Zerlines ,,Singsang® (KW 5, 104), die Farbe ,rot* symbolisiert
in dem Strich der Sonnenuhr die Mittagszeit, durchaus mit positiven Assozia-
tionen verbunden (vgl. KW 5, 134), dagegen in der letzten Novelle — beson-
ders in expliziter Verbindung mit der Hakenkreuzfahne — wirkt sie bedrohlich

und beéngstigend.
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3. Die Symmetrie der Architektonik

3.1 Die Novellentitel — Ein konzentrisches Modell

Im Zentrum der Schuldlosen steht die Novelle ,,Eine leichte Enttduschung® und
mit ihr das absolute Vakuum, die leere Zeit, gestaltet durch eine ganz auRer-
gewohnlich Struktur, die in Kapitel 3.3 des zweiten Teils durch eine gesonder-
te Analyse gewdrdigt wird. Es scheint deshalb als durchaus sinnvoll, von die-
sem Mittelpunkt aus die symmetrische Gestaltung des Romans nachzuzeich-
nen; eine Symmetrie, die sich in den Themen, aber auch in den Motiven und
Personen findet. Dass Broch mit dieser symmetrischen Gestaltung den Aspekt
der Unendlichkeit weiter verfeinert, ist kaum zu Ubersehen. In der Mathematik
spricht man in der Regel von Symmetrie, wenn eine geometrische Figur auf
sich selbst abgebildet wird, dabei darf es sich bei der Abbildung nattrlich nicht
um die Identitét, also die identische Abbildung handeln.?** Verwendet man nun
den Begriff der Symmetrie fur Brochs Novellen, so unterstellt man eine sehr
enge Verbindung, streng genommen missten sie tatsdchlich ,,auf sich selbst*
abgebildet werden, was ja bedeuten wirde, es handelt sich genau um den glei-
chen Text nur an einem anderen Ort des Romans. Dies ist natdrlich im dichte-
rischen Sinn eher metaphorisch zu verstehen und muss Ubertragen werden auf
die gleiche Problematik oder Motivik von Texten. lan Stewart pointiert sogar
deutlich, dass Symmetrie nicht unabdingbar vom mathematischen Standpunkt
aus betrachtet werden sollte, denn ,,Symmetrie ist sowohl ein mathematisches

«3%5 und Broch nutzt die Synergien dieser

Konzept als auch ein dsthetisches
beiden Konzepte in den Schuldlosen. Ein solches Konstruktionsprinzip fallt
selbstverstandlich auf, weckt Neugierde, denn ,,Irgend etwas im menschlichen

Geist fithlt sich zur Symmetrie hingezogen.*3*

Diese symmetrische Anordnung der einzelnen Romanteile, insbesondere der

einzelnen Novellen wird schon bei Betrachtung der Novellentitel augenschein-

4 Dieser Symmetriebegriff lasst sich erweitern auf Funktionsgraphen und andere mathemati-
sche Objekte, s. dazu auch Duden Rechnen und Mathematik, S. 591-593, Stewart, S. 91ff.

5 Stewart, S. 91.
6 Stewart, S. 91.
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lich und so ,.entsteht [...] bereits beim ersten Uberblick iiber der Novellen-
sammlung eine innere Spannung, die auf ein komplizierteres Integrierungsver-
fahren hinweist und nicht auf einfache Addition unzusammenhangender Be-

«347 \was einmal mehr fur den Charakter des Novellenromans der

standteile
Schuldlosen spricht. Aus diesem Grund soll zundchst die Oberflachenstruktur,
respektive die Untersuchung der Verbindung der Novellentitel, im Fokus ste-
hen, bevor das Interesse inhaltlichen Aspekten und der Motivik unter dem Ge-

sichtspunkt der Symmetrie gelten wird.

Der Hauptteil, ,,Die Geschichten®, besteht aus sieben Novellen, eingerahmt
wird dieser von den ,,Vor-Geschichten* und den ,,Nach-Geschichten®, die sich
jeweils aus zwei Novellen konstituieren. Den Mittelpunkt der Romanhandlung
reprasentiert die Novelle VI ,Eine leichte Enttduschung®, die als Symmetrie-
zentrum fungiert, so dass dieses konzentrische Modell praktisch eine zweifa-
che Anwendung erfdhrt. Zum einen umfangen die ,,Vor-“ und ,Nach-

Geschichten® den Mittelteil®*®

, zum anderen sind die Novellen des Hauptteils
paarweise um die Kernnovelle ,,Eine leichte Enttduschung* gruppiert. Die Kor-
respondenz zwischen den beiden Titeln eines Novellenpaares ist nicht zu uber-
sehen:

_ ] Die vier Reden des Studienrats
Die Erzéhlung der Magd Zerline -

Zacharias
Ballade vom Imker - Ballade von der Kupplerin
Verlorener Sohn - Erkaufte Mutter

So sind die beiden Novellen V und VII, die unmittelbar die Kernnovelle um-

«“3%9 yon Broch ge-

schlieBen, durch ihre Titel eindeutig als ,,diskursive Prosa
kennzeichnet, es handelt sich um eine Erzahlung und um Reden zweier Perso-
nen. In den Titeln des Novellenpaares IV und VIII ist die Beziehung noch
deutlicher gestaltet, Broch wahlt bei beiden die ,,Ballade*, so dass allein schon

diese Wortwiederholung Aufmerksamkeit auf sich lenkt und eine Verwandt-

%7 Knipe, S. 40. Zur epischen Integration und zur Betrachtung der Schuldlosen als Novellen-
roman s. Kapitel 1.2 (2. Teil).

8 vgl. Knipe, S. 40.
9 Knipe, S. 40.
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schaft der beiden Texte vermuten l&sst. Die Titel der Novellen Il und IX,
»Verlorener Sohn“ und ,,Erkaufte Mutter”, bilden, wie Knipe bemerkt, ein
,Begriffspaar, das die offensichtliche Verbindung von Mutter und Sohn um
den noch zu erlduternden Bezug von ,,verloren* und ,,erkauft* bereichert®°,
Dabei féllt allerdings zuséatzlich eine stilistische Feinheit auf, denn wiederholt
Broch bei den Novellen IV und VIII das Wort ,,.Ballade® im Titel und erzeugt
damit eine Parallelisierung, so betont er bei den Titeln des Novellenpaares |11
und IX den inhaltlichen Zusammenhang durch syntaktische Ubereinstimmung.

Beide Titel bestehen jeweils aus einem Adjektiv und einem Substantiv.

Bei den Randnovellen der ,,Vor-“ und ,,Nach-Geschichten* sind die Entspre-
chungen in den Titeln lockerer gestaltet als in den ,,Geschichten* selbst, was
meines Erachtens keinen Mangel beinhaltet, sondern vielmehr eine Verstar-
kung des konzentrischen Aufbaus hervorruft, da mit zunehmender Nahe zur
Kernnovelle die Titelkorrespondenzen deutlicher werden und auf diese Weise
die zentrale Stellung der sechsten Novelle im Zentrum des Romans unterstri-
chen wird. Eine unmittelbare Verbindung beziiglich der beiden Titel ,,Metho-
disch konstruiert™ und ,,Steinerner Gast* ist nicht ersichtlich, wohingegen zwi-
schen den Novellen | und Xl eine inhaltliche Verbindung im Titel zu konsta-
tieren ist, denn beide Titel greifen das Thema Wind im Weitesten auf und deu-
ten damit auf eine Art Bewegung hin. Zu Beginn wird durch ,,Mit schwacher
Brise segeln® zusitzlich ein Hinweis darauf gegeben, dass eine Handlung im
Gange ist, die den Charakter des Sich-Treiben-Lassen impliziert, was als Ver-
weis auf A.s Nichthandeln deutbar wére, dagegen wird am Ende mit ,,Voriiber-
ziehende Wolke® eine Art Zuschauen angesprochen. Weiterhin lieRe sich die
inhaltliche Verbindung naturlich derart herstellen, dass der Wind sowohl die
Wolken voruberziehen l&sst als auch das Segeln ermdéglicht. Knipe nennt es
eine ,,Gedankenassoziation von leichter, fliichtiger, lautloser Bewegung“351,
zieht jedoch in ihrer folgenden Untersuchung keinerlei inhaltliche Konsequen-

zen daraus.

%0 Knipe, S. 40.
%1 Knipe, S. 40.
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Die lediglich durch die Titelwahl der einzelnen Novellen initiierten Verbin-
dungen der Einzelgeschichten untereinander sind demnach offensichtlich und
klar nachvollziehbar, d.h. nur durch ihre symmetrische Oberflachenstruktur ist
die Konstruktion eines neuen Ganzen, hier eines Romans, zu erkennen, ohne
bis jetzt auf ihre inhaltliche Verbindung eingegangen zu sein. Dieses Ergebnis
fuhrt dazu, dass es im Grunde nicht nachvollziehbar ist, warum Interpreten
Broch immer wieder Willkir in der Komposition der Schuldlosen bescheinigen
wollten. Noch unverstandlicher, wenn man bedenkt, dass Heidi Knipe bereits
1978 vehement auf den inneren Zusammenhalt der Einzelteile hingewiesen

hat®? und sich in ihrer Untersuchung auf Sidonie Cassirer bezieht, die in ihrer

«353

Dissertation von 1957 schon von ,,cross-illumination in Bezug auf die No-

vellentitel spricht:

Die Entsprechungen unter den Novellentiteln der Schuldlosen deuten
auf einen Aufbau, der das diskursive Erfassungsprinzip eines additiven
Sammelverfahrens tbersteigt, indem er die Novellen in eine Beziehung
zueinander stellt, deren Auswirkung bereits von Sidonie Cassirer er-
kannt und als ,,cross-illumination® bezeichnet worden ist. [...] Ent-
scheidend sind nicht die vielfachen und weitlaufigen Begebenheiten der
einzelnen Novellen, sondern die dynamischen Strukturprinzipien, nach
denen die Novellen als dichterische Einheiten zu einem organischen
Ganzen zusammengefigt sind und damit die Funktion von Romankapi-
teln erhalten. Wahrend jede dieser Einheiten aus ihrer eigenen Logik
heraus eine geschlossene Welt darstellt, greifen die geschilderten Er-
eignisse auf ihren verschiedenen Wirklichkeitsebenen ineinander uber
und bilden eine Totalitat, deren Erfassung nicht durch das systemati-
sche Voranschreiten folgerichtiger Denkvorgange, sondern durch eine
Synthese zeitlich und logisch getrennter Einzelelemente aus verschie-
denen Wahrnehmungsbereichen erlangt wird.**

%2 Allerdings ist sie bei ihren Betrachtungen nicht der Rolle und Funktion nachgegangen, die
Brochs mathematische Prégung fir diesen Roman und seinen Aufbau hat. Dies mag daran
liegen, dass zum Zeitpunkt ihrer Untersuchung zu den Schuldlosen viele Briefe und Korres-
pondenzen Brochs noch nicht veréffentlicht waren, Band 13 der Kommentierten Werkausga-
be, der aus drei Einzelbanden besteht, erschien erst Anfang der 80er Jahre und ist wesentlich
umfangreicher als der entsprechende Band 8 der Gesammelten Werke.

%3 Cassirer, Sidonie: The Short Stories of ,,Die Schuldlosen*. An Introduction to Hermann
Broch. Diss. Masch. Yale University 1957, S. 167, zitiert nach Knipe, S. 41.

Eine Wirdigung von Cassirers friher Arbeit zu Broch Schuldlosen findet sich auch bei Ruth
Bendels, insbesondere weil Cassirer die Novellen als eigenstdndige Texte untersucht hat.
Doch auch Bendels weist darauf hin, dass Cassirer weder eine Verbindung zur Mathematik
noch zur Physik hergestellt hat, in Bezug auf die Profession der Figur des Zacharias® spricht
sie lediglich von ,,special irony*“, womit sie die Tragweite nicht erfasst, wie die Analyse von
,,Methodisch konstruiert” demonstriert. S. Bendels, S. 78ff.

%4 Knipe, S. 41.
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Was Knipe dabei nicht erkannte ist, dass sie damit eine Vorgehensweise
Brochs beschreibt, die im Zusammenhang mit der Mathematik und den ma-
thematischen Strukturen steht, wie sie im ersten Teil der Arbeit in Kapitel
,,Unendlichkeit und mathematische Erkenntnismethode® dezidiert erlautert
wurden. Die einzelnen Ereignisse, Reprasentanten®®°, greifen ineinander tber,
sie stehen bezuglich ihrer Struktur aus mathematischer Sicht in einem ver-
wandtschaftlichen Verhéltnis, und evozieren eine Totalitét, die nur durch Syn-

these erreicht wird.

3.2 ,,das Buch aus Erzihlungspaaren* 3%6

3.2.1 Konzeption der Rahmennovellen als gebrochene Symmetrie

Dass diese Verbindung der einzelnen Novellen durch die Wahl ihrer Titel sich
auch auf inhaltlicher Ebene wiederfindet beziehungsweise nachweisen lasst,
wird spéatestens nach vollstandiger Lektiire der Schuldlosen erkennbar. Broch
selbst hat sogar in einem Brief an Willi Weismann im November 1949 explizit
auf diese symmetrischen Verbindungen hingewiesen und gedufert, dass damit
auflerdem ,,die Gesamtsymmetrie unterstrichen* werde: ,,Am Ende werden Sie
namlich erkennen, dal3 das Buch aus Erzéhlungspaaren besteht, 1.&XI., 11.&X.,
HL.&VIIL., V.&VII., wéhrend VI. (»Die leichte Enttduschung«) isoliert in der
Mitte steht. (KW 13/3, 372). In diesem Zusammenhang bezeichnet Broch die
Kernnovelle, ,,Eine leichte Enttduschung®, als die ,,schwichste der Geschich-
ten (KW 13/3, 372), was im ersten Moment mehr als irritierend erscheint,
konstituiert sie doch den Symmetriepunkt, um den die Ubrigen Geschichten
arrangiert werden. Sicher muss diese Einordnung Brochs mit Vorsicht interpre-
tiert und unbedingt im Kontext anderer brieflicher AuRerungen betrachtet wer-
den, denn ca. eineinhalb Jahre spéter notiert er in einem Brief: ,,ich stellte [...]
diese Novelle in den Mittelpunkt des Buches, das Vakuum, die leere Zeit als

Zentrum eines Geschehnissystems. Und es ist auch das moralische Zentrum

%5 3. Kapitel 1 (1. Teil) ,,Unendlichkeit und mathematische Erkenntnismethode*.
% KW 13/3, 372.
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[...]° (KW 13/3, 538). Dazu gibt er den Hinweis, dass ,,die »Leichte Enttau-
schung« ein, allerdings hochst unzureichender Versuch zur Gestaltung des Er-
lebnisses absoluter Leere ist* (KW 13/3, 537). So liegt der Ansatz nahe, Broch
war mit seiner eigenen dichterischen Leistung beziglich dieser Novelle, die
ein fir den Roman absolut zentrales Thema gestaltet, nicht unbedingt zufrie-
den, was seine Einschitzung als ,,schwéchste der Geschichten* plausibel ma-

chen wiirde.*®

Wendet man sich nun der inhaltlichen Seite der Novellen zu, dem Auftreten
einzelner Figuren in den verschiedenen Texten, der Verwendung diverser Mo-
tive usw., stellt sich bald heraus, dass, obwohl die Titel auf ein konsequentes
konzentrisches Modell hindeuten, die Novelleninhalte die Symmetrie dieser
Struktur verandern®®, Dies gilt insbesondere fiir die Novellen der ,,Vor-* und
»Nachgeschichten®“. An dieser Stelle mdchte ich noch einmal lan Stewart zitie-
ren, der sich mit ,,Gebrochenen Symmetrien* beschéftigt hat und dazu folgen-
des sagt: ,,Da unser Geist aber auch Uberraschungen liebt, erscheint uns un-
vollkommene Symmetrie oft schoner als exakte mathematische Symmetrie.“**
Ob dabei das Wort ,,schoner* sonderlich treffend in Bezug auf einen Roman
wie Die Schuldlosen ist, mag nicht weiter von Interesse sein, zumal Stewart
nicht auf Dichtung rekurriert, viel wichtiger ist die Einsicht, dass Brochs Kon-
zeption nicht auf einer Unfahigkeit beruht, ein striktes symmetrisches Prinzip
stringent durchzufuhren, sondern dass mit diesen inhaltlichen Variationen wie-

der neue Effekte erzielt werden.

Anhand der Figurenkonstellationen in den vier Novellen der Rahmengeschich-
ten wird unmittelbar ersichtlich, dass — wie oben erwahnt — keine genaue Spie-
gelung vorhanden ist; so beginnen die ,,Vorgeschichten® mit der Andreas-
Handlung. Er, ,,der junge Mann®, sitzt in einem Café, anonym, ohne Namen (s.
KW 5, 20), konfrontiert mit dem Tod, da seine ,,cigene Mutter gerade gestor-

ben ist* (KW 5, 21). Im Verlauf der weiteren Handlung dieser Novelle werden

%7 Kapitel 6.1 enthalt eine genaue inhaltliche Betrachtung der Kernnovelle, da in ihr u.a.
durch den Imker und durch die Kinder als zeitentriickte Wesen das Mythische eine starke
Bedeutung hat, womit die ,,leere Zeit”“ verdeutlicht wird und die Verbindung zur Parabel in
den Vordergrund tritt.

%8 Vgl. Knipe, S. 41.
%9 Stewart, S. 91.
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die wichtigsten Themenkomplexe und Motivketten des Romans vorbereitet®®.

In ,,Methodisch konstruiert, der zweiten Novelle der ,,Vorgeschichten®,
schwenkt die Handlung dann in den Bereich des Zacharias® iiber, das Motiv
der Namenlosigkeit wird als Verbindungsglied mitgefiihrt, ,,Namen tun nichts
zur Sache® (KW 5, 34), ebenso das Motiv des Todes (KW 5, 41), auch das
Dingsymbol des Revolvers taucht in beiden Geschichten auf (KW 5, 27 und
41), wodurch die beiden Geschichten zum einen miteinander verflochten wer-
den, zum anderen bereits auf das Ende des Romans hingewiesen wird (vgl.
KW 5, 275), insbesondere wenn in ,,Methodisch konstruiert™ ein Selbstmord*®*
als Problemlésung erwogen wird. Thematisch geht es in Novelle Il um Zacha-
rias‘ pervertierte Liebe zu Philippine (s. z.B. KW 5, 35 und 37) und seine Un-
fahigkeit zu einer menschlichen Bindung. Die Austauschbarkeit des einzelnen
Menschen wird damit erschreckend deutlich formuliert. Eine direkte Verbin-
dung zum Ende wird zusétzlich durch die Erwdhnung des herrschaftlichen Al-
ten Jagdhauses hergestellt (vgl. KW 5, 42), dem Ort der spaten Andreas-
Handlung.

In den beiden Novellen der ,,Nachgeschichten jedoch endet die Handlung
nicht, wie man nun vorschnell aus der Gruppierung der ,,Vorgeschichten® ab-
leiten konnte, mit der Andreas-Handlung, zumal die Novellen I und XI als Paar
angelegt sind, wie Broch ja selbst bemerkte®?. Nein, vielmehr ist ihre Anord-
nung als lineare Wiederholung der beiden ,,Vorgeschichten® konzipiert®®, so
dass mit der ersten ,Nachgeschichte*, ,,Steinerner Gast“, die Andreas-
Handlung abgeschlossen wird. Dieser Abschluss ereignet sich allerdings im
Jagdhaus und rekurriert somit unmittelbar auf den anfanglichen Hinweis in
Novelle 11, so dass hier eine klare Beziehung dieser beiden Texte zu erkennen
ist, die ganz mit dem Sinn der Titelsymmetrien korrespondiert. Weiterhin fin-

30 vgl. Kapitel 2.3.1 (2. Teil).

%! Das Motiv des Selbstmordes, welches leitmotivisch die Schuldlosen durchzieht, wie bereits
erwahnt wurde, spielt auch in anderen Werken Brochs eine tragende Rolle, was einmal mehr
die beachtliche Kontinuitdt in Brochs Gesamtwerk unterstreicht. Flr seine Bedeutung im
Roman Die Unbekannte Grole sei der Aufsatz von Gertrude Durusoy angefiihrt. Durusoy,
Gertrude: Der Freitod als Weg zur Erkenntnis in Hermann Brochs Roman Die unbekannte
GroBe. In: Kessler, Michael und Litzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch. Das dichteri-
sche Werk. Neue Interpretationen. Tiibingen 1987, S. 29-34.

%2 vgl. KW 13/3, 372.
%33, dazu auch Knipe, S. 41.



119

den sich aber erstaunlich viele direkte Verbindungen zwischen den Novellen |
und X, wodurch zuséatzlich eine Art Uberkreuzverkniipfung zu beobachten ist,
welche das lineare Konzept, das die Rahmengeschichten offenbar tberlagert,
unterstreicht. In X ,,Steinerner Gast* tritt in Analogie zu I ,,Mit leichter Brise
segeln‘ ebenfalls ein ratselhafter Gast in die Geschehnisse ein, wobei auffélit,
dass das Adjektiv ,steinern® in I gehduft Verwendung findet, sozusagen als
Vorbereitung auf die spateren Ereignisse am Ende der Romanhandlung. Zudem
wird dieses Adjektiv nicht nur zur Beschreibung des in Erscheinung tretenden
Gastes verwendet: ,,Der steinerne Gast. [...] Plotzlich durchfuhr es ihn.” (KW
5, 25), sondern zur Charakterisierung der gesamten Situation: ,,Der Mensch an
der Bar bleibt ungeriihrt, bleibt steinern ungeriihrt [...]* (KW 5, 28), ,,Das war
die Rache fur die Namenlosigkeit -, steinerne Verachtung.” (KW 5, 29).

Dem gegeniiber taucht es in X lediglich in der Uberschrift auf, ansonsten ist
die Rede von einem sehr alten Mann, ,,hochbiblischen Alters® (KW 5, 256),
der offenbar Melittas GroRvater ist und zuvor auch in Gestalt des Imkers auf-

trat:

Herein trat gewaltigen Aussehens ein sehr alter Mann [...] (KW 5, 255).

[...] nennt mich GroBvater, denn das tun viele [...] »lhr seid Melittas
GroRvater.« (KW 5, 257)

Bei der Verzahnung der Abschlussnovelle ,,Voriiberzichende Wolke* mit den
,»Vorgeschichten” ist die Komposition nicht so offensichtlich. In dieser Novel-
le erfahrt, wie schon Knipe ausfiihrt, die in ,,Methodisch konstruiert gegebene
Zacharias-Gestalt eine Variation, sie wird verknlipft mit einer anderen weibli-
chen Gestalt.*** Diese, von Knipe hervorgehobene Verbindung, wiirde die line-
are Wiederholung der Anfangsnovellen festigen. Jedoch nur diese — zudem
eher vage — Korrespondenz zu betrachten, wie dies in Knipes Ausfuhrungen
durchaus der Fall ist, ist meines Erachtens zu einseitig und wird der Novelle
nicht gerecht, insbesondere wenn man ihre Verquickung mit der ersten Novelle
»Mit leichter Brise segeln® genauer unter die analytische Lupe nimmt. Denn
die ,,Voriiberziechende Wolke*, die Broch selbst auch zwei Jahrzehnte nach

ihrer Entstehung noch als ,,recht perfekt (BB, 510) bezeichnete und die Judith

%4 vgl. Knipe, S. 41.
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Sidler als ,,die vielschichtigste und zugleich aber auch die stilistisch vollen-
detste des geplanten Zyklus“®*® der , Tierkreis“-Novellen einordnet, greift un-
mittelbar auf die erste Novelle der Schuldlosen zuriick, so dass die beiden No-
vellen in der auBersten Peripherie des Werkes dieses umschliefen und eine
gedankliche Einheit bilden. Man kann sie als ein Erzdhlungspaar bezeichnen,
ein Aspekt, der von Knipe unberiicksichtigt bleibt. Sidler stellte diesen Zu-
sammenhang durch die Veranderung des Bewusstseinszustandes des jeweili-

gen Protagonisten (bzw. Protagonistin) klar heraus:

Wie Andreas erlebt das Fraulein zu Beginn einen scheinbar unmotivier-
ten plotzlichen Bewultseinsschock, der den Anfang eines traumartig
veranderten Zustands darstellt.**®

Weiter kommt sie zu dem Schluss, dass damit ,,die Brochsche Paradoxie einer
Realitit als Traum, einer Realitdt im Traum gestaltet wird, womit allerdings
»keine Abkehr von der Wirklichkeit verbunden® sei, ,,sondern eine engere
Konfrontation damit“*®’. Dass sie damit auch die Verflochtenheit der Zeit und
den Aspekt der Unendlichkeit impliziert, ist ihr nicht bewusst, was sicher da-
rauf zurlickzufuhren ist, dass sich ihre Untersuchung mit der Vorstufe der
Schuldlosen, ndmlich den ,,Tierkreis-Erzahlungen® befasst. Wie sich allerdings
im Folgenden zeigen wird, ist der Aspekt eines aufgehobenen Zeitkontinuums
auch in den Jahreszeiten angedeutet, in denen die beiden Novellenhandlungen

stattfinden.

Bereits die Anfange dieser beiden Novellen, I und XI, weisen ein paralleles
Muster auf und lassen die Verbindung durch die Zeit erkennen; beide beginnen
mit einer Schilderung der &uBeren Gegebenheiten in einer Stadt. So leiten fol-

gende Zeilen die Handlung der ersten Novelle des Romans ein:

Unter dem braun-weil} gestreiften Sonnensegel, das auch jetzt bei Nacht
zugespannt ist, stehen die leichten Korbtische und Korbstlhle. Zwi-
schen den Hauserreihen, durch die jungbelaubten Kronen der Alleen

%5 Sidler, S. 127. An dieser Stelle sei der Hinweis gegeben, dass sich in Siedlers
Zitatnachweis ein Tippfehler eingeschlichen hat, es handelt sich um Brief Nr. 510 in Hermann
Broch — Daniel Brody. Briefwechsel 1930 — 1951 (BB) nicht um Nr. 210.

%6 sidler, S. 127.

%7 Sidler, S. 127. In diesem Kontext hebt Sidler auch hervor, dass die Handlungs- und Per-
spektivstruktur dieser Novelle grundsétzlich die gleiche wie in der ,,Leichten Enttduschung*
sei, eine Feststellung, die noch zu Uberprifen sein wird.
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streicht der Nachtwind; man kdnnte fast meinen, er kdme vom Meer.
Aber es ist wohl nur das feuchte Pflaster; der Sprengwagen ist soeben
durch die leere StralRe gefahren. Ein paar Ecken weiter liegt der Boule-
vard; von dort hort man das Hupen der Autos. (KW 5, 20)

In der letzten Novelle liest man analog dazu:

Die StraBe lag weit gestreckt vor ihr. Ein Auto verschwand in der Fer-
ne. Es war ein heller Frihsommermorgen. Die B&dume warfen gute,
gleichméRige Schatten, die in der Nahe unruhig und sonnenfleckig wa-
ren, wahrend sie schon in kurzer Entfernung zu einem dunklen Streif
zusammenflossen und ldngs der Allee den Fahrdamm saumten. Weit
hinaus war auf dem Gehsteig niemand zu sehen; blof3 der Mann dort
oben kam sachte die sanfte Neigung der StralRe herunter, kam entgegen
und brauchte so sonderbar lange dazu. (KW 5, 279)

Diese direkte textliche Gegenlberstellung der beiden Anfangspassagen de-
monstriert den zeitlich und raumlich kongruenten Aufbau im Detail: Beide
Situationen sind lokal eindeutig in einer Stadt situiert, genauer gesagt beide
sogar in einer Allee. Lassen in der ersten Passage die ,,jungbelaubten Kronen
der Alleen* (KW 5, 20) den Riickschluss zu, dass es Friihling sein muss (oder
eventuell auch schon Frihsommer, wobei junges Laub wohl eher die Assozia-
tion mit der Jahreszeit des Frihlings weckt), findet sich in der Novelle XI der
wortliche Hinweis ,,Es war ein heller Frithsommermorgen* (KW 5, 279). Be-
achtet man nun, dass es in I ,,Nacht® ist und in der letzten Novelle bereits
»Morgen“, wird damit eine direkte zeitliche Aufeinanderfolge hergestellt, auf
Fruhling folgt der Frihsommer, auf die Nacht der Morgen, gerade so als wiirde
mit der letzten Geschichte die des Romanbeginns einfach fortgefiihrt, Gesche-
henes dazwischen verschwindet, schrumpft zusammen. Eine ahnliche zeitliche
Ubereinstimmung, die sich jedoch noch exakter deckt in einem identischen
Zeitpunkt, findet sich in den auBeren Novellen des Hauptteils (111 und 1X)3%.
Doch bemerkenswerter Weise riickt Broch nicht nur unter zeitlichen Aspekten
diese beiden Texte dicht aneinander, vielmehr findet die gleiche Struktur auf
raumlicher Ebene eine Entsprechung. Ist in Novelle | das Hupen der Autos
»ein paar Ecken weiter” (vgl. KW 5, 20) zu horen, so scheint der Beobachter,
respektive die Beobachterin in diesem speziellen Fall, am Ende nur ,.ein paar

Ecken weiter* zu stehen, dort, wo sich die hupenden Autos befinden. Denn sie

%8 Dazu weiter unten Genaueres.
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sieht ein Auto in der Ferne verschwinden, so dass sich durch die urspringlich
rein akustische Wahrnehmung der Fahrzeuge, die sich dann in eine visuelle
modifiziert, zwangslaufig eine Veranderung der rdumlichen Situation ergeben
muss. Dabei bleibt allerdings ungeklart, wer oder was sich raumlich veréndert,
ist es tatsdachlich der Beobachter, der seinen Standpunkt wechselt, oder das

Objekt (hier das Auto), welches sich relativ zum Beobachter bewegt hat>®.

3.2.2 Eine ,,vollig symmetrische Pyramide“370

Auf die Entsprechungen der Novellen des Mittelteils wird — wie oben dezidiert
dargelegt — durch die Wahl ihrer Titel von Broch bereits recht plakativ auf-
merksam gemacht. So finden sich die Korrespondenzen wie erwartet auch auf
textlicher Ebene wieder.*”* Bewegt man sich, wie oben begonnen, von auBlen
nach innen weiter, folgen die beiden Novellen ,,Verlorener Sohn* und ,,Erkauf-
te Mutter, die beiden Randnovellen der ,,Geschichten®. Eine ihrer wichtigsten
und unmittelbarsten Verbindungen liegt in der exakten Wiederholung der Uhr-
zeit, wie oben im Zusammenhang mit der zeitlichen Verflochtenheit der ersten
und elften Novelle der Schuldlosen bereits erldutert wurde. Konstatiert A.
,»17.11.“ bei dem Blick auf die gro3e Uhr in der Mitte des Platzes, wie auf Sei-
te 51 zu lesen ist, und vergleicht diese Zeitangabe mit der seiner Armbanduhr
(vgl. KW 5, 51), so ,,blickte er* auf Seite 187 ,,auf seine Armbanduhr, welche
17.11. zeigte* (KW 5, 187). Weiterhin begegnen sich diese beiden Texte in
ihrer Gestaltung von Raum und R&umlichkeiten, beide Novellen sind von den
Erfahrungen der Enge und Weite, der Unendlichkeit und Abgeschlossenheit

geprégt. Folgt in ,,Verlorener Sohn* Broch ganz klar mathematischen Mustern

%9 Diese Verquickung von Raum und Zeit und ihre, wie Broch es nennt, Aufldsung ineinander
(vgl. KW 5, 274) spielt besonders in IX. , Erkaufte Mutter in der Schilderung der tea party
eine grofRe Rolle, vgl. Kapitel 4.4.

0 Knipe, S. 72.

%1 In diesem Kapitel soll der Fokus tatsachlich auf der Symmetrie als Eigenschaft, die auch
oder gerade in der Mathematik von Bedeutung ist, liegen. D.h. es soll der Versuch unternom-
men werden, einmal die einzelnen Novellenpaare in ihrer Verbindung zu betrachten, obwohl
,Die Handlungsfaden der sieben Zentralkapitel [...] eng miteinander verwoben sind, wie
Knipe sehr richtig bemerkt. Knipe hélt es deshalb auch flr nicht sinnvoll, die Kapitel der
,Geschichten® einzeln zu betrachten, vgl. Knipe, S. 72. Dies widerspricht nicht wirklich dem
Vorgehen in diesem Kapitel der vorliegenden Arbeit, da sie hier ebenfalls nicht einzeln, son-
dern eben paarweise untersucht werden sollen, um so direkte Verkniipfungen aufzuzeigen, die
Trager der konzentrischen Architektonik des Romans sind.
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und nutzt sowohl elementargeometrische Vorstellungen wie auch Errungen-
schaften der Projektiven Geometrie, wie detailliert in Kapitel 4.3 analysiert

d*"2, um ausschlieBlich A.s Situation zu erfassen, so erweitert er in ,,E rkauf-

wir
te Mutter* die Betrachtung dahingehend, dass er die Situation einer Menschen-
ansammlung, der Party-Gaste, zum Ausdruck bringt. In Il wird dabei A.s Be-
wegung im Raum in den Vordergrund gestellt, die seine innere Situation spie-
gelt; eine Person nimmt hier also Raum ein, bewegt sich zundchst frei, hatte
Raum genug. Die allmahliche Verengung des Raumes wird als Konsequenz
des Handelns einer Person gezeichnet und empfunden. In IX dagegen variiert
Broch dieses Thema, indem er im Prinzip die ,,Rollen von Personen und
Raumen tauscht. Die Party-Gesellschaft ist, um es tberspitzt zu formulieren,
praktisch eingesperrt, ,,die Schmalheit der Gartenwege* verpflichtete ,,all diese

Personen zu einer Art gravititischer Unbeweglichkeit“ (KW 5, 186)%, d.h.
viele Personen haben im Grunde keinen Raum, sind unbeweglich, statisch.

Die grundlegende thematische Verbindung innerhalb des nachsten Novellen-
paares IV und VIII wird durch die Figur der Melitta hergestellt. In beiden wer-
den Ereignisse geschildert, die jeweils fur Melitta einen Umschwung bedeuten,
den Beginn einer neuen Lebensphase einleiten, wobei ihr in der ,,Ballade vom
Imker* etwas sehr Positives widerfahrt, dagegen in der ,,Ballade von der Kupp-
lerin®“ ihr Leben praktisch aus den Fugen gerdt und im Grunde zusammen-
bricht. Damit korrespondierend ist in beiden Geschichten das Motiv des Geba-
rens von tragender Bedeutung, was sowohl in 1V als auch in VIII eine sehr
ambivalente Konnotation erfihrt, denn ,,Niemand kann’s verstehen ...« (KW 5,
179), wie Melitta beklagt, ,,sie gedachte der unmittelbaren Lebensbereitschaft
und Todesbereitschaft im Irdischen, heilig die irdische Unendlichkeit* (KWS5,
178).

Beide Novellen sind mit dem Gattungsbegriff ,,Ballade im Titel versehen und

zeichnen sich in der Tat durch einen stark erzahlenden Charakter aus. In dem

372 Bedingt durch die auRerordentlich mathematisch gepragte Struktur der dritten Novelle ist
es unbedingt nétig, ihrer Untersuchung ein eigenes Kapitel zu widmen, wie sich zeigen wird.

33 Die sehr komplexen Raumstrukturen der Novelle ,,Erkaufte Mutter* findet hier keine de-
taillierte Betrachtung, da der Fokus in diesem Kontext auf die symmetrische Gestaltung der
einzelnen Novellen gerichtet ist.
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ersten der beiden Texte wird das Leben des Imkers®’ schlaglichtartig darge-
stellt; er war ReiRzeugmechaniker, hatte eine Frau, die bei der Geburt ihres
Kindes starb, im Alter ,,begab er sich ins stddtische Findelhaus und nahm ein
neugeborenes Miadchen an Kindes Statt an“ (KW 5, 84): Melitta. In Novelle
VIl wird von Melittas Begegnung mit Zerline erzdhlt. Melitta hat ein Ge-
schenk von A. erhalten, fir das sie sich gerne bedanken mdchte, aus diesem
Grund geht sie zu dem Haus der Baronin, wo sie Zerline trifft, die sie nicht
mehr fort lasst (vgl. KW 5, 175ff.), nein, schlimmer noch, Zerline nimmt sich
ihrer an, allerdings im negativen Sinne, und will Melitta mit Andreas ,,verkup-
peln“. So erleidet Melitta letztlich eine Art ,,Gretchen-Schicksal®, denn die
Magd Zerline ist wie Frau Marthe Schwerdtlein in Goethes Faust eine bdse

Kupplerin.

Sowohl der Imker bzw. der GroRvater wie auch die Magd Zerline kimmern
sich in gewisser Weise um Melitta, ist es jedoch eine umsorgende Art mit posi-
tiven Absichten bei der Handlung des Imkers, dominieren bei Zerline eindeutig
niedere Beweggriinde. Zerline will Melitta das ,,Haar richten®, ,;sie einmal
richtig frisieren” (KW 5, 177), allein durch diese Diktion wird bereits ein un-
missverstandlicher Hinweis auf ihr folgendes Schicksal gegeben, das Wort
»richten ist dabei unbedingt im doppelten Sinne zu verstehen. Denn das, was
Zerline im Folgenden mit Melitta veranstaltet, gleicht dem Gang zu einer Hin-
richtung und wird von Broch auch durchaus so beschrieben, Zerline wascht
sie, macht ihr die Haare und kleidet sie in ein Nachthemd (vgl. KW 5, 183)3".
Zerline hat sich in ihrer Liebesunfahigkeit und ihrer Verbitterung (u.a. bedingt
durch ihre Kinderlosigkeit, s. dazu KW 5, 98 und 105) zum Ziel gesetzt, Melit-
ta als Braut zu praparieren und sie A. gleich einer Speise anzubieten, und sie

verfolgt ihr perverses Ziel mit ,harten Forderungen* (KW 5, 179) und den

34 Des GroRvaters, des Wanderlehrers, des Steinernen Gastes.

%> Die dazugehérige Textstelle der Schuldlosen drangt dem Leser unmittelbar die Assoziation
mit einer Hinrichtungsszene auf, Melitta erwartet im BuRBerhemdchen ihre Strafe, wobei sich
hier zunachst noch die Tat ereignet. Im Ubrigen ist dies nicht die einzige Textstelle im Ro-
man, in der Zerline mit einer Hinrichtung in Verbindung gebracht wird, auf Seite 118 liest
man Zerlines Worte zu Herrn Junas Gerichtsverhandlung: ,,Dem Fallbeil ist er entronnen, und
mir ist er entronnen, und das war flr ihn ein noch groBeres Gliick als jenes.”, Zerline ent-
spricht in dieser Passage im Prinzip dem Fallbeil.
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Worten ,,dazu bist du geboren, und dazu wirst du gebiren® (KW 5, 178)%°, so
dass Melitta keine Wahl bleibt, sie trennt sich symbolisch von dem GroRvater,
indem sie sein Bild in die Handtasche gleiten lasst (vgl. KW 5, 182), womit sie
den Lebensabschnitt, der in der ,,Ballade vom Imker* begonnen hatte, beendet.
Zudem é&uBert sie: ,,Solch schoner Tag war’s, und jetzt ist’s verdorben; jetzt
kann’s nie mehr schon werden.” (KW 5, 178) und pointiert damit ihre person-

liche Situation.

AnschlieBend liegt sie im Bett und wartet auf A. ,,Fast ist es wohlig, fast ist es
wie Miidigkeit, fast ist es wie Schlummer.*“ (KW 5, 183). Mag hierbei zundchst
die Anapher als rhetorisches Mittel hervorstechen, so ist die mathematische
Formulierung bzw. die Verwendung eines mathematischen Terminus nicht zu
ubersehen und wird noch verstarkt bzw. vorbereitet durch die gehaufte Ver-
wendung des Adjektivs ,,unendlich® auf Seite 183. So ist von ,,irdische[r] Un-
endlichkeit die Rede, das Nachthemd ist ,,unendlich lang®, ,,unendlich sei-
dig“, ,,unendlich tief ausgeschnitten* (KW 5, 183). Denn das Wortchen ,,fast*
bedeutet in der mathematischen Sprache ,,bis auf endlich viele Ausnahmen*®"".
Damit erhalten diese zwei Zeilen eine ungeahnte Verstarkung, denn schwingt
in der Formulierung ,,fast ist es wohlig® sowieso schon eine vehemente Ironie
mit, wird sie durch diesen Aspekt, den die mathematische Sicht bietet, um ein
Vielfaches verstéarkt. Dass Broch, ein Mensch, der in der Mathematik und ihren
Denkstrukturen beheimatet war, sich dessen nicht bewusst sein sollte, halte ich
far vollig abwegig. Deshalb wage ich die These, dass er als mathematisch ge-
bildeter Dichter, wie jeder, der sich intensiv mit dieser Wissenschaft befasst
hat, bei dem Wort ,,fast automatisch an ,,bis auf endlich viele Ausnahmen*

denken muss.

In unmittelbarer Nachbarschaft der Kernnovelle sind ,,Die Erzdhlung der Magd
Zerline* und ,,Die vier Reden des Studienrats Zacharias® situiert und bilden so
das mittlere Novellenpaar der Schuldlosen. Wie in allen Novellen des Haupt-
teils ist Andreas auch in diesen beiden in die Handlung involviert, ihre Ver-

3% |m Zusammenhang damit sei an dieser Stelle auf Kapitel 6.2 ,,Verwendung des Mythos
Mutter* hingewiesen.

37" Rein mathematisch diirfen diese endlich vielen Ausnahmen auch z.B. zehn Millionen sein,
wesentlich ist dabei lediglich, dass es sich um eine endliche Menge handelt.
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bindung wird unmittelbar durch n&here Details zu seinem Wesen hergestellt.
Er ist ,,entscheidungs-schiichtern* und bringt 6fter ,,die Tage einfach in Unta-
tigkeit dahin, freilich ohne dall seine Gedanken abliefen, ums Geld und um
Geldmoglichkeiten zu kreisen* (KW 5, 94). Immer wieder betont der Erzahler
die eigentiimliche Passivitdt von A.: ,,Er vermochte dem Schicksal nichts abzu-
trotzen, nein, das Schicksal sollte fir ihn entscheiden, und er unterwarf sich
[...]° (KW 5, 94/95). So befindet er sich in einem Zustand ,,wachsamen
Dahinddmmerns® (KW 5, 95), wie der Leser zu Beginn der Geschichte V er-
fahrt. Dies wird in Novelle VII erneut bekriftigt, wenn A. sagt: ,,was das
Schicksal mir beschert, nehme ich hin“ (KW 5, 147). Das wird durch den Stu-
dienrat wiederaufgenommen und zusétzlich ironisch gebrochen, wenn der Er-
zéhler ihn folgendermalien charakterisiert: ,,Zacharias, der gewohnt war, seine
Ansichten widerspruchslos von den jeweiligen Machthabern zu beziehen, also
ein echt demokratisches Vertrauen zur Weisheit der Volksmajoritat besal}
[...]“ (KW 5, 141).

Decken sich in diesen Textpassagen die Haltungen der beiden Personen im
Grunde komplett, wird bei Zacharias desweiteren der Hinweis auf die Macht-
haber gegeben, was ohne Zweifel Ubertragen auf A. einerseits eine Anspielung
auf sein spateres Leben im Jagdhaus ist, das unter Zerlines Herrschaft stattfin-
den wird, andererseits natiirlich auch auf die Macht des Geldes bezogen wer-
den kann, um das seine Gedanken permanent kreisen. Ein weiteres, sehr inte-
ressantes Verbindungselement zwischen V und VII liefert A.s ,,rasende Angst
vor dem Abitur, seine Angst vor den ertappenden Priifern, denen das Schicksal
das Furchteinfloende in die Hénde gelegt hat* (KW 5, 95), trifft er doch in
Zacharias eben einen solchen Prifer, bzw. die Karikatur eines solchen Prifers,
der glaubt, als ,Lehrer [...] wohlbegriindeten Anspruch auf Wissensabge-
schlossenheit™ (KW 5, 142) zu haben.

Obwohl Die Schuldlosen hier nicht als politischer Roman Gegenstand der Un-
tersuchung sind, kann nicht dariber hinweggegangen werden, dass in dieser
»Angst vor [...] Priifern unmissverstindlich die politische Botschaft mit-
schwingt, denn Zacharias, der obrigkeitstreue und linienkonforme SpieRer, der

das Nazitum verkorpert, verkindet wenig spiter ,,Wir sind ein Volk von
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Lehrmeistern, von Weltlehrmeistern“ (KW 5, 149). Mit der epochen-
spezifischen Perspektive und vor dem Hintergrund des Dritten Reiches, kom-
plettiert sich Brochs Aussage in erschreckend deutlicher Weise, sobald Zacha-
rias‘ Satz mit der Formulierung zu A.s Angst verbunden wird: ,,Wir sind ein
Volk von Lehrmeistern, von Weltlehrmeistern® (KW 5, 149), ,,denen das
Schicksal das FurchteinfldBende in die Hinde gelegt hat“ (KW 5, 95).%® Dass
Zacharias im Zuge seiner ersten Rede mit den Begriffen des Infinitesimalen
herumhantiert. ,,Denn wir sind das Volk der Unendlichkeit und eben darum das
des Todes, wéhrend die anderen im Endlichen verblieben sind [...]* (KW 5,
150), unterstreicht seine Spiel3erexistenz. Fur ihn sind es eigentlich nur Wort-
schablonen, echte Inhalte verbindet er persénlich nicht damit, diese werden
lediglich fur den Leser durch ihn transportiert, wenn er weiter sagt, dass es
sich um eine ,,todschwangere Unendlichkeit” (KW 5, 150) handelt. Auch wei-
ter nutzt Broch die Figur des Zacharias* als Sprachrohr und ruckt seine Aussa-

ge sogar in direkte N&he zur ,,Parabel von der Stimme*:

Im Unendlichen namlich besteht alles zugleich, Wirde und Unwirde,
Heiliges und Heilsbedirftiges, Wohlwollen und Ubelwollen, und das ist
der Gnadenfluch, der uns auferlegt ist, die Doppelrolle, in der wir uns
selber wie den anderen unheimlich werden; jeder Schuf, den wir gegen
sie [...] richten [...], trifft auch unser eigenes Herz [...] (KW 5, 150)

Dies ist insbesondere bemerkenswert, weil nicht Gbersehen werden darf, dass
Zacharias zwar als der SpieRer par excellence dargestellt wird, der das aufkei-
mende nationalsozialistische Regime verkorpert, wie immer wieder in der For-
schungsliteratur betont wurde®”®, doch enthalt diese allgemeine Aussage auch

einen optimistischen Anteil, wie man ihn haufiger bei Broch findet.

%78 Die erste Aussage wird in den Schuldlosen von Zacharias gemacht, das zweite Zitat ist eine
AuBerung, die sich auf A. bezieht. Der Erzahler spricht von A.s Angst im Allgemeinen und erin-
nert dabei auch an seine Prufungsangst, so dass eine Verbindung zur Profession von Zacharias
geschaffen wird und somit zum Typus ,Zacharias‘.

% Eine besonders ausfiihrliche Arbeit zu diesem Thema ist 1979 mit der Dissertation von
Bernd Wolter entstanden, in der Die Schuldlosen unter politischer Perspektive analysiert wer-
den. Wolter untersucht alle Figuren des Romans auf ihren politischen Aussagehalt, so auch
Zacharias. Er bezeichnet ihn als ,,Prd-Nazi“ und sieht in ihm den Gegenspieler des Imkers
(vgl. Wolter, S. 221ff). Wolter, Bernd: Hermann Brochs ,, Die Schuldlosen®. Anspruch und
Wirklichkeit eines politischen Romans. Paderborn 1979. In diesem Zusammenhang sei auch
auf das Kapitel zu den Schuldlosen in Weigels Untersuchung hingewiesen (besonders S. 207
ff), welches ,Die vier Reden des Zacharias“ in besondere Ndhe zu Brochs
Massenwahntheoerie (KW 12) ruckt. Weigel, Robert G.: Zur geistigen Einheit von Hermann
Brochs Werk. Massenpsychologie. Politologie. Romane. Tibingen, Basel 1994. Desweiteren
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Die jeweiligen weiteren Handlungen der beiden Novellen treffen sich definitiv
im Motiv der pervertierten Liebe bzw. der Liebesunfahigkeit. Berichtet in V
Zerline — sozusagen als Hintergrundinformation — Andreas vom Beziehungsge-
flecht im Hause der Baronin, dass Hildegard ein ,,Bastard* (KW 5, 96) ist, und
weiht ihn in ihre Geheimnisse bezuglich des Herrn von Juna, wohlgemerkt
Hildegards leiblicher Vater, ein, so wird in VII unter anderem die véllig per-
vertierte Beziehung des Studienrates Zacharias zu seiner Frau Philippine er-
neut aufgegriffen® (vgl. KW 5, 168 ff). Lasst sich die politische Komponente
im gesamten Werk auch nicht Ubersehen, so tritt sie doch in diesen beiden
mittleren Novellen sehr stark hervor, insbesondere in der Liebesunféhigkeit
der Personen und ihren Bindungsstérungen. Dass gestérte menschliche Bezie-
hungen, die als Thema der beiden Novellen zu erkennen sind, tatséchlich eine
Verknipfung im Rahmen der Romanaussage haben, obwohl es sich in V und
VIl sowohl um unterschiedliche Personenkreise als auch um andere Auspraé-
gungsformen handelt, legt eine AuRerung Brochs nahe, der namlich diesbeziig-
lich feststellt:

Die seelische Gleichgultigkeit gegen sich und den andern bildet einen
Hauptteil des psychologischen Untergrundes, auf dem die Faschismen
errichtet worden sind und immer wieder errichtet werden kdnnen. (KW
9/1, 408)

Eine weitere eher indirekte Verbindung steckt auch hier in duf3eren Gegeben-
heiten, zum Beispiel in der Gestaltung des Raumes. Wenn Zerline im Gange
ihrer Erzéhlung Uber das Vergessen sinniert: ,,Ein jeder vergiRt seinen Alltag*
(KW 5, 103), und dabei bemerkt, dass ihr Blick in die Vergangenheit kein ech-
tes Erinnern ist, sondern ,,ein bloes Wissen ohne wirkliches Erinnern®, wihlt
sie folgenden Vergleich: ,als wir’s ohne Wetter, weder mit gutem noch mit
schlechtem geschehen®. Weiter spricht sie von einem ,,Raum ohne Wetter"
(KW 5, 103). In der direkten Gegenuberstellung der beiden Novellentexte von
V und von VII, wie sie hier durchgefiihrt wird, kann nicht Gbersehen werden,

dass mit dem ,,drohenden Gewitterwind® in den ,,Vier Reden des Studienrats

auf den Beitrag von Rothe, Wolfgang: Gescheiterte Liebhaber. Erotismus und Sexualneurose
im Werk Hermann Brochs. In: Strelka, Joseph (Hg.): Broch heute. Bern 1978, S. 101-131.

%80 g dazu auch IT ,,Methodisch konstruiert“ (KW 5, 33 ff).
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Zacharias®, der einen ,ersten, gewissermallen probeweisen Ansatz® (KW 5,
167) nimmt, auf diesen wetterlosen Raum als Gegenbild rekurriert wird.
»Schon wihrend der Rede war leises Donnern vernehmlich gewesen® und von
einem ,fernen Gewitter (KW 5, 165) ist die Rede, auch ,,Zacharias horte
gleichfalls das ferne Grollen, und er wurde daruber beinahe ekstatisch® (KW 5,
165). Mit dem einsetzenden Gewitter ist dieser wetterlose Raum plétzlich ge-
fullt, das leise Grollen gleicht einem Startsignal®®, der Mittelpunkt des Ro-
mans ist Uberschritten, die Entladung der Gewitterspannung folgt, wobei die

Spannung des Geschehens nun absinkt®®

, und die Handlung weiterflieBt. All
das, was in den Novellen der ersten Halfte angedeutet und vorbereitet wurde,

nimmt Gestalt an und wird weitergefuhrt, praktisch zu einem Ende gebracht.

3.3 Selbstahnlichkeit und fraktale Struktur: ,,Eine leichte Enttiduschung*

Zwischen diesen beiden mittleren Novellen ,,Die Erzdhlung der Magd Zerline*
und ,,Die vier Reden des Studienrats Zacharias® liegt im Kern des Zentralteils,
sozusagen als Spitze dieser ,,v6llig symmetrische[n] Pyramide*“**®, die Novelle
»Eine leichte Enttduschung*: ,[...] sie handelt(e) von einem vielstockigen
Traumhaus; im obersten Stock wohnt eine Wéscherin, im Parterre befindet sich
ein Lederlager (KW 13/3, 319), wie Broch 1949 in einem Brief an Willi
Weismann resumiert. Tatsachlich handelt sie nicht von dem ,,Traumhaus‘ als
solchem, vielmehr dient dieses als Kulisse der Geschehnisse, sondern von ei-
nem anonymen ,,Besucher” (KW 5, 124). Wie sich spéter zeigt, ist dies A., der
»getrieben von dem Verlangen, in jenes alte Haus einzutreten® (KW 5, 124),
dieses Labyrinth aus Wegen, Treppen, verborgenen R&umen und Gerdu-
schen®* erforscht. Dabei trifft er auf eine junge Wascherin, eine Begegnung,
die fur den namenlosen Protagonisten auch gleichzeitig eine Ich-Begegnung

ist, denn durch eine ,,plotzliche Vertraulichkeit” (KW 5, 133) geleitet, nennen

%1 Das drohende Unwetter ist auch politisch zu verstehen, ein Interpretationsansatz, der hier je-
doch nicht im Vordergrund steht.

%2 3. dazu auch Knipe, S. 72.
33 Knipe, S. 72.
%4 3. dazu auch Kapitel 4.2 ,,Unendlichkeit vs. Abgeschlossenheit“ der vorliegenden Arbeit.



130

sie beide ihre Namen: ,,Ich heile Melitta.”, ,,[...] Und ich heile Andreas.*
(KW 5, 133). Ihre Anonymitét ist fur den Rest der Novelle aufgehoben und sie

werden mit ihren Namen angesprochen.

So wird die zentrale Stellung dieser Novelle, auf die der Leser unmittelbar
durch ihre Position innerhalb der sieben Hauptgeschichten bereits aufmerksam
wird, auf inhaltlicher Ebene durch die erste Begegnung von A. und Melitta
konstituiert, eine Begegnung, die fur beide einen Wendpunkt darstellt und so-
mit einen Hohepunkt der Romanhandlung reprasentiert®®. Ein besonderes De-
tail, was in seiner Feinheit absolut typisch fur Brochs komplexe Symbol- und
Motivkonstruktionen ist, findet sich im Zeitpunkt der Begegnung, Andreas und
Melitta treffen sich nicht nur im Zentrum des Romans, genau in der Mitte, sie
treffen sich zur ,,Mittagsstunde® (KW 5, 125), wenn die Sonne also im Zenit
steht, ihren Hochpunkt erreicht hat, wodurch Broch ein kunstvoll ineinander

geschachteltes Geflige entstehen lasst, was sich selbst spiegelt.

Besonders hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang, dass sich das stringent
konzentrische Modell des Hauptteils der Schuldlosen in der Novelle, die im
Mittelpunkt steht, wiederfindet. ,,Eine leichte Enttduschung® selbst ist durch-
zogen von Symbolen, Motiven und Anspielungen, die allesamt in der ersten
Hélfte der Geschichte verwendet werden und spater in ihrem zweiten Teil eine
Art Dopplung oder Wiederholung erfahren, so dass insgesamt in der Novelle
selbst eine symmetrische Struktur zu erkennen ist. Durch diese Verwendung
einer konzentrischen Konstruktion (hier die Novelle) innerhalb des Ganzen
(des Romans), welches ebenso nach konzentrischen Mustern aufgebaut ist, darf
mit Recht die Behauptung formuliert werden, Die Schuldlosen erhalten Cha-
rakteristika einer fraktalen Struktur®®®, d.h. der Roman weist eine gewisse
Selbstéhnlichkeit auf.

%5 Dass nicht von dem Hohepunkt die Rede sein kann, ist klar, denn A.s Begegnung mit Me-
litta stellt das Ereignis dar, welches ihn zur Begegnung mit dem Steinernen Gast und seine
darauffolgende Beichte fuihrt, ohne Zweifel der Hohepunkt der Andreas-Handlung.

% Das Wort ,,Fraktal* und der Begriff ,,Fraktale Geometrie* wurden erst in der zweiten Half-
te des 20. Jahrhunderts von dem Mathematiker Benoit B. Mandelbrot geprégt. Er leitete es
von lateinisch ,fractus‘, d.h. gebrochen, ab und benutzte es fiir Objekte, die nicht in ein tradi-
tionelles geometrisches Schema passten. Allgemein bekannt, zumindest als Begrifflichkeit,
diirfte die nach ihm benannte ,Mandelbrot-Menge* sein, ,,»Apfelminnchen« ist ihr biirgerli-
ches Synonym*, wie Krober es in seinem ,,Sach-Bilderbuch oder Fach-Marchenbuch* iiber
unendliche Strukturen und deren Erforschung sehr hibsch ausdriickt. Kréber, Karl Gunther:



131

Der Begriff des ,,Fraktals® muss an dieser Stelle ndher erldutert werden, da er
zu einem Teilgebiet der Mathematik gehdrt, welches sich erst in der zweiten
Hélfte des letzten Jahrhunderts gegenuber den Methoden der klassischen Ana-
lysis sozusagen emanzipierte bzw. aus seinem Schattendasein heraustrat, in
dem es sich nur befand, weil seine Objekte fir die bekannten Methoden zu
irregular waren und dies, obwohl ,,irregulare Mengen eine viel bessere Darstel-
lung vieler Naturphédnomene* liefern, ,,als es die Figuren der klassischen Geo-

«37 wie Falconer in seiner Arbeit iiber ,,Fraktale Geometrie tref-

metrie tun
fend zum Ausdruck bringt. Bevor nun dieses Phdnomen in Brochs Roman né&-
her beleuchtet werden kann, ist es ndétig, einige weitere Begrifflichkeiten zu
klaren. Auch soll bereits an dieser Stelle darauf hingewiesen werden, dass sich
das Modell, welches die Fraktale Geometrie liefert, als &uBerst tragbar heraus-
gestellt hat, so dass es Anwendung in den unterschiedlichsten Bereichen fand.
Nicht nur Fachgebiete wie Physik und Biologie erkannten die Fruchtbarkeit
dieser Methoden, sondern beispielsweise finden sie auch Anwendung in den
Wirtschaftswissenschaften oder der Medizin®®, so dass es nicht verwunderlich
scheint, solche Strukturen auch in einem Roman wiederzufinden, zumal Broch
in seiner Dichtung die Welt in ihrer Ganzheit erfassen wollte®*. Er wandte
offenbar Strukturen der fraktalen Geometrie an, Strukturen, die zu dieser Zeit
noch absolute Randgebiete des mathematischen Forschungsinteresses repra-

sentierten, da noch kein adaquates mathematisches Prinzip herausgestellt war,

Das Méarchen vom Apfelménnchen. Band 1: Wege in die Unendlichkeit. Reinbek bei Hamburg
2000, S. 7. Weitere, sehr aktuelle Informationen und auch eine sehr anschauliche Animation
findet der interessierte Leser u.a. unter folgenden links:

http://www.mathematik.de/ger/diverses/aktuelles/benoit_mandelbrot_gestorben.html

https://www.dmv.mathematik.de/component/content/article/132-aktuellarchiv-hinter/849-
benoit-mandelbrot-verstorben.html

%7 Falconer, Kenneth J.: Fraktale Geometrie. Mathematische Grundlagen und Anwendungen
Aus dem Englischen von Jens Meyer. Heidelberg, Berlin, Oxford 1993, S. xii.

%8 Auch wird die fraktale Geometrie heute unter anderem bei der Untersuchung von marinen
Organismen, verschiedenen Okosystemen und der Erdbebenforschung angewendet, vgl.
http://www.mathematik.de/ger/diverses/aktuelles/benoit_mandelbrot_gestorben.html, ihre
Bedeutung fur die Struktur von Finanzmérkten und verschiedener volkswirtschaftlicher Zu-
sammenhénge ist inzwischen unbestritten und nach wie vor Thema diverser Forschungsarbei-
ten. Als sehr prominentes und bedeutendes Beispiel sei hier die Analyse von Heike Wemhoff
angefiihrt, Wemhoff, Heike: Okologieorientierte und marktbezogene Konzeption einer Reduk-
tionswirtschaft in einer Kreislaufwirtschaft. Heidelberg 2002, und natirlich das Werk von
Mandelbrot, Benoit B.: Fraktale und Finanzen: Mé&rkte zwischen Risiko, Rendite und Ruin. 2.
Aufl. Miinchen 2007.

9 vgl. Kapitel 2.3.2 (1. Teil) ,,Ein , Totalitatsbild der Erkenntnis .
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mit dem sie modelliert werden konnten. Obwohl zahlreiche organische Struk-
turen in der Natur damit beschrieben werden kdnnen, galten Fraktale Anfang
des 20. Jahrhunderts als ,,Mathematische Monster*, weil ihre Berechnung und
somit ihre mathematische Darstellung noch unmdéglich schienen. Sicher hatte
Broch wahrend seines Mathematikstudiums in Wien mit solchen Theorien
Kontakt, denn er studierte unter anderem bei Karl Menger®®, einem Mathema-
tiker, der sich mit solchen Phdnomenen und der Dimensionstheorie beschéftig-

te.391

Fraktale sind Mengen, die eine Feinstruktur besitzen, d.h. auch in beliebig
kleinen Skalen zeigen sie noch viele Einzelheiten, weiterhin kdnnen sie nicht
mit traditionellen geometrischen Mitteln ausreichend beschrieben werden®%,
dennoch sind sie in den meisten Fallen auf sehr einfache Weise definiert®®,
haufig rekursiv. Ihr wohl eindrucklichstes Merkmal ist ihre Selbstahnlichkeit,
wobei diese nicht zwingend im strengen Sinn vorliegen muss, vielmehr genugt
eine annahernde Selbstahnlichkeit.*** So wird klar, dass man in der Natur un-
zéhlige fraktale Strukturen findet, wie zum Beispiel einen Blumenkohl, ein
Farnblatt, ein Baum etc. All diesen Objekten ist gemeinsam, dass, wenn man
einen Teil von ihnen betrachtet, er dem urspringlichen Ganzen in der Form
gleicht bzw. dhnlich ist*®, dieser betrachtete Teil kann dabei (rein theoretisch)

beliebig klein sein. Auch existieren in der Natur eine Vielzahl von Objekten,

%0 sowohl Radbruch als auch Liitzeler erwahnen, dass Karl Menger zu Brochs Hochschulleh-
rern zahlt, beide jedoch Ubersehen die Verbindung in Bezug auf die besondere Struktur der
Schuldlosen, s. dazu Radbruch 1989, S. 54 und Litzeler 1988, S. 97.

An dieser Stelle sei auch verwiesen auf: Amann, Klaus und Grote, Helmut: Die Wiener Bibli-
othek Hermann Brochs. Kommentiertes Verzeichnis des rekonstruierten Bestandes. Wien,
Koln 1990.

%1 Nach Karl Menger ist, wie bereits in der Einleitung erwahnt, der Menger-Schwamm be-
nannt, eine fraktale Struktur die zum ersten Mal 1926 in einem Aufsatz erwdhnt wurde. Men-
ger, Karl: Uber die Dimensionalitit von Punktmengen. Il. Teil. In: Monatshefte fiir Mathema-
tik und Physik. 34/1926, S. 137-161.

%92 Ein Merkmal, was auf die Konstruktion der Schuldlosen ebenso zutrifft, nur dass es dabei
sich natlrlich nicht um geometrische Mittel handelt, sondern um gattungstechnische Frage-
stellungen, wie bereits ausflhrlich diskutiert wurde. S. dazu Kapitel 1.2 (2. Teil).

%% Man denke hier nur an die Mitteldrittel-Cantor-Menge, die Koch-Kurve oder das
Sierpinski-Dreieck, alles Fraktale im rein mathematischen Sinne, die sich aus simplen gleich-
seitigen Dreiecken, oder im Falle der Cantor-Menge, sogar nur aus einfachen Streckenstiicken
zusammensetzen.

%% Fiir eine genauere Kategorisierung von Fraktalen und ihren Merkmalen s. Falconer, S. xx
und das einfuhrende Werk von Zeitler und Pagon.

% Dies wird in der Mathematik als ,Selbstahnlichkeit® bezeichnet.
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die im eigentlichen, streng mathematischen Sinn, keine echten Fraktale sind,
welche aber dennoch als Fraktale beschrieben werden kénnen, so u.a. Wolken-
rader, Kistenlinien oder auch Turbulenzen in Flussigkeiten. Falconer weist
sehr richtig darauf hin, dass keines dieser Objekte eigentlich ein Fraktal ist,

und erldutert diese Feststellung folgendermalien:

Ihre fraktalen Merkmale verschwinden, wenn sie in hinreichender Ver-
groRerung betrachtet werden. Trotzdem erscheinen sie in bestimmten
GroRenordnungsbereichen als Fraktale, und dort kann es nutzlich sein,
sie als solche zu betrachten.®

Ganz klar muss man dabei beachten, dass Fraktale dem Menschen lediglich als
Modell dienen kdnnen, um reale Naturphdnomene erfassbar zu machen. In ei-
nem gewissen Rahmen stellen sie aber ein aulRerordentlich gutes Modell dar
und nahern sich somit den tatsachlichen Gegebenheiten in erstaunlicher Weise
an. Doch unumstoRlich ist die Einsicht: ,,Es gibt in der Natur keine wirklichen

“397, um

Fraktale. (Ebensowenig gibt es wirkliche Geraden oder Kreise!)
Falconers pointierte Formulierung zu nutzen. Nichtdestotrotz liefert ihr ma-

thematisches Modell ein gutes Abbild der realen Welt.

Nun wird schnell klar, dass es keineswegs abwegig ist, Brochs Roman Die
Schuldlosen als fraktal strukturiert zu bezeichnen, es ist eher verwunderlich,
dass dies bis jetzt noch nicht geschehen ist. Naturlich ist dabei auch der Roman
kein Fraktal im strengen Sinne, vielleicht, oder gerade weil er ein Abbild der
realen Welt liefern mochte. Die Assoziationen mit der Fraktalen Geometrie
beziiglich dieses Romans von der Hand zu weisen, nur weil sie zeitlich erst
nach der Entstehung der Schuldlosen wissenschaftlich fundiert und anerkannt
wurde, ist meines Erachtens falsch, denn wie deutlich aus den vorangegange-
nen Ausfuhrungen ersichtlich wird, sind ihre Strukturen tberall in der Natur
und auch in den unterschiedlichsten Lebensbereichen zu finden, d.h. sie exis-
tierten per se schon immer. Broch nutzte solche Strukturen flr seinen Roman

und erweitert damit sein dichterisches Ausdrucksvermogen, was ihm ermdég-

%6 Falconer, S. xx.

Falconer verweist dabei auf die Originalarbeit von Mandelbrot, der den Unterschied zwischen
,natiirlichen Fraktalen* und den streng mathematischen ,,fraktalen Mengen* beschrieben hat.

Mandelbrot, Benoit B.: Die fraktale Geometrie der Natur. Basel, Boston, Berlin 1991.
%7 Falconer, S. xxi.
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licht, die Verflochtenheit von verschiedenen Bereichen des Lebens zum Aus-
druck zu bringen. Damit hat er eine Mdoglichkeit dazugewonnen, die Komple-
xitat des Lebens in Worte zu kleiden, was sich deutlich in seinen Beschreibun-
gen von Zeitaspekten zeigt, wenn sich zum Beispiel die Vergangenheit in der
Gegenwart findet, oder die Zukunft bereits in der Gegenwart durch VVorausdeu-

tungen gespiegelt wird.

Die Novelle ,,Eine leichte Enttduschung® kann ebenso — wie Knipe den Roman
nannte — als ,,vollig symmetrische Pyramide“**® bezeichnet werden, so dass
eine Pyramide in der Pyramide erkennbar wird, also eine selbstahnliche Struk-
tur. In ihr wird der Anstieg bis zur Spitze, der Begegnung von Melitta und
Andreas, sogar raumlich dargestellt, wenn Andreas, zu diesem Zeitpunkt noch
der anonyme Besucher, sich ndmlich entscheiden muss, ob er rechts die Stiege
hinauf geht, oder doch links durch die kleine Tir (vgl. KW 5, 127). Seine Ent-
scheidung féllt zugunsten der Treppe, ,,Man mufte einmal den Entschluf} fas-
sen, emporzusteigen [...]* und so ,,setzte er den Ful} auf die erste Stufe* (KW
5, 127). Sein Hinaufgehen erfahrt eine enorme zeitliche Dehnung, was mit der
Erzahlzeit korrespondiert, aber in starkem Kontrast zur erzahlten Zeit stehen
muss, wenn man berlcksichtigt, dass es fir gewohnlich nur einen kleinen Au-
genblick bedarf, um von der ersten auf die zweite Treppenstufe zu steigen. Der
Schritt von der ersten zur zweiten Stufe nimmt jedoch eine halbe Seite des
Romans in Anspruch. Nach wie vor ist ihm irgendwie unwohl bei dem Gedan-
ken, dass er sich fur einen Weg entscheiden muss und sich dabei von der Tir,

die sich von ihm aus links befindet, abwendet.

»lch will sie links liegen lassen.« Dieses sagte er ganz laut vor sich hin,
und indem er es wiederholte, freute er sich, dal der abgegriffene Aus-
druck plétzlich einen so handgreiflichen und deutlichen Sinn erhalten
hatte. [...] Er hatte die Tiir links liegen lassen und war auf die zweite
Stufe getreten. (KW 5, 127)

Auch diese Passage kann durchaus als fraktales Element (sogar innerhalb der
Novelle, wodurch die These der fraktalen Struktur zusatzlich gestltzt wird)
verstanden werden, findet sich doch das &uf3ere Ereignis der Entscheidung fir

die Treppe rechts hinauf und gegen die Tiir nach links in seinen Uberlegungen,

% Knipe, S. 72.
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sprich in seinem Inneren, des Links-Liegen-Lassens wieder. Dabei ist beson-
ders zu betonen, dass er seine Gedanken, sein Inneres, zusétzlich nach auf3en in
die Situation transportiert, indem er sie ,,ganz laut vor sich hin“ sagt. ,,[...] und
unter solchen Gedanken beschleunigte er seinen Schritt, stieg er die Treppe
hinauf* (KW 5, 128). Im Folgenden wird er mit einem ,,Bergsteiger (KW 5,
129) verglichen, wodurch der Eindruck erweckt wird, dass sein Hinaufgehen in
diesem Haus eine betrachtliche Zeit und auch Kraft in Anspruch nehmen muss
und dies, obwohl er nur vier Stockwerke hinaufgegangen ist; doch die ,,nicht
endenwollende Hohe dieses Hauses™ (KW 5, 129) ldsst ihn sogar erschrecken,
er fuhlt sich férmlich konfrontiert mit etwas Unendlichem, das Unendliche
wird fiir ihn in diesem Moment erfahrbar. SchlieBlich ,eilte er [...] die letzten
Stockwerke hinauf, zwei, ja drei Stufen mit einem Schritt nehmend, so daR er
[...] oben angelangte und einer Frau geradezu in die Arme lief (KW 5, 129).
Seine erste Begegnung mit Melitta wird auf diese Weise einem Empfang
gleichgesetzt, er lauft ihr — wie ein Kind seiner Mutter — in die Arme, durch
die Lichtverhaltnisse, die A. dabei empfindet, erhalt die Szene zusétzlich einen
erlosenden Charakter, denn ,,Auf diesem obersten Stockwerk war der Gang

sehr hell“ (KW 5, 129).

Diese Aufstiegsbewegung des ersten Teils wird dann im zweiten Teil der No-
velle durch Andreas Abstieg ergénzt. Wie sein Aufstieg mit eiligen Schritten
endete, er die letzten Stockwerke beim Hinaufgehen hinaufeilte (vgl. KW 5,
129), so beginnt nun das Hinuntergehen ebenso eilig, ,,und als ob ihn etwas
hinunterfegte, eilte er in groBBen Spriingen iiber die Treppe” und ,,Fast hitte er
bei diesem eiligen Hinabstiirzen das erste Stockwerk iibersprungen® (KW 5,
136). Doch weiter unter verlangsamt sich in Kohdrenz zu den Erlebnissen des
Novellenanfangs seine Bewegung wieder, wenn er durch das Lederlager irrt.
Sidler restimiert diesbeziiglich: ,,Anfang und Schlu3 der Erzéhlung fallen exakt
zusammen mit Beginn und Ende der im Haus zusammenhangenden traumhaf-
ten Verfremdung der Wirklichkeit.“**® Ein Aspekt, der bei Sidler unberiick-
sichtigt bleibt, ist, dass sich der Kreis noch eine Stufe weiter ,,aulen” erst
schlieBt, nimlich mit dem Symbol der StraBenbahn. Das Uberqueren der ,,ei-

sernen Trambahngleise” (KW 5, 124) markiert sozusagen den Startpunkt fiir

39 Sidler, S. 103.
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A.s Eintauchen in dieses ,,Traumhaus®, er verldsst damit den realen und ratio-
nalen Bereich der Stadt, gleichermalRen enden seine Erlebnisse auch mit dem
Erblicken eines ,,Trambahnwagens* endgiiltig, denn dies gibt ihm erst wieder
Orientierung. ,,Drauflen lag die Mittagssonne [...] Er konnte sich nicht zu-
rechtfinden. Erst als ein Trambahnwagen vorbeikam* (KW 5, 139), wusste er

wieder, in welcher StraRe er sich befand.*%

Insgesamt lasst sich also festhalten, dass in der Mitte des Romans, dessen (ib-
rige Teile — wie gezeigt wurde — sich symmetrisch, in konzentrischen Paaren
um diese Kernnovelle gruppieren, die Symmetrie des Ganzen noch einmal auf-
gegriffen wird, um so das zentrale Ereignis, A.s Begegnhung mit Melitta, als
tatsédchlichen Hohepunkt und Mittelpunkt zu gestalten. Die erste Begegnung
der beiden, die gleichzeitig als A.s Ich-Begegnung verstanden werden kann,
wird somit nicht nur zum Mittelpunkt der Romanhandlung erhoben, sondern

gleichzeitig zum Mittelpunkt der Mitte.***

Doch damit ist das Konstruktionsgeftige dieser Kernnovelle noch nicht in sei-
ner Komplexitét erfasst, der fraktale Charakter zeigt sich in weiteren Details,
denn Broch gestaltet auch in der Novelle selbst, zusatzlich zu dem zentralen
Anstieg innerhalb des Hauses, immer wieder Momente, die eine symmetrische
Struktur beschreiben, er formuliert optische Eindriicke, die eine Mitte erken-
nen lassen. Die Gestaltung dieses Motivs setzt unmittelbar am Anfang der No-
velle ein und durchzieht sie bis zum Ende, so ist direkt zu Beginn zu lesen:

»[...] da stand zwischen den modernen Warenhdusern der lirmenden Ge-

%0 gjdler untersucht in ihrer Arbeit, um dies hier noch einmal deutlich zu betonen, nicht
Brochs Roman Die Schuldlosen, sondern seine Vorstufe die ,, Tierkreis-Erzdhlungen®. In Be-
zug auf die Novelle ,,Eine leichte Enttauschung* sind allerdings kaum Unterschiede zwischen
dem dlteren und dem jungeren Text, wie er dann in den Roman einfloss, zu konstatieren, das
Symbol der ,, Trambahngleise* findet sich ebenso in der dlteren Fassung (vgl. dazu KW 6, 128
und 144), so dass damit keine Begriindung geliefert wird, warum dieser Aspekt bei Sidler
nicht von Bedeutung ist.

01 Beij dieser Betrachtung wére natiirlich auch eine andere Perspektive denkbar, namlich dass
die Mitte wieder in eine Vielzahl von ,,Mitten* aufgefaltet wird, so dass nicht mehr von einer
zentralen Mitte die Rede sein konnte. Fir diese Sichtweise wirde die brige Motivstruktur
der Novelle durchaus sprechen, immer wieder erkennt man Anspielungen auf symmetrische
Strukturen innerhalb der Novelle ,,Eine leichte Enttduschung®, jedoch wiirde das die Bedeu-
tung der Begegnung von Andreas und Melitta schmalern, was sich nicht ohne Weiteres in den
Ubrigen Kontext eingliedern lieRe, insbesondere wenn man beriicksichtigt, dass durch Melittas
Auftreten in den Schuldlosen die symmetrische Architektonik in besonderem MaRe unterstri-
chen wird. Melitta tritt in den Novellen IV, VI und VIII in Erscheinung.
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schaftsstralle ein schmales Haus, das aus der Mitte des achtzehnten Jahrhun-
derts stammen mochte®, es steckte ,,wie ein abgebrochener Zahn zwischen den
beiden Nachbarn®, ,eingeklemmt zwischen zwei riesigen buntbemalten
Feuermauern“ (KW 5, 123). Spéter dann riickte die ,,Mittagsstunde® heran
(KW 5, 125, 126, 133), es herrschte Stille, die sich mit dem ,,Mittagsschlaf™
der Menschen zu dieser Tageszeit erklaren liel} (vgl. KW 5, 128). Weiterhin ist
in der selbstgebauten Sonnenuhr des GroBvaters ein Zeichen fiir ,,Mittag® zu
sehen und ebenso ,,ein Zeichen fiir die fritheren und spéteren Stunden* (KW 5,
134), wund Melitta trdgt zwischen ihren Briisten ,ein diinnes

Medaillonkettchen* (KW 5, 134).

Diese zahlreichen Textbelege und Beispiele verdeutlichen das Konstruktions-
prinzip der Kernnovelle und die Bedeutung ihrer Architektonik innerhalb der
Novellenanordnung im Roman selbst. Sie zeigen deutlich, dass der Romanauf-
bau die Assoziation mit einem Fraktal durchaus rechtfertigt, die Selbstahnlich-
keit der einzelnen Teile ist nicht zu tGbersehen. Broch hat somit ein mathemati-
sches Prinzip aufgegriffen, dessen Erforschung zwar zeitlich erst spater ein-
setzte, das in der mathematischen Modellierung allerdings noch eine grolie
Rolle spielen sollte, um Erscheinungen der unterschiedlichsten Bereiche zu

erfassen.
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4. Raumstrukturen und Zeiterleben

4.1 ,,Parabel von der Stimme*

,,Die ,Parabel von der Stimme* sind die ersten Seiten Dichtung, die den Broch-
Leser nach der Absage des Autors an die Dichtung wieder erreichen.“**” Sie
enthalten seine ,,dichterische Selbstdeutung® und sind ein weiteres Bespiel fiir

,Brochs Dialog mit seinen eigenen Werken**%,

Wie bereits in der Einleitung und in den Vorbemerkungen dieser Arbeit aus-
fuhrlich dargelegt, sind Die Schuldlosen, als Brochs letzter vollendeter Roman,
im Vergleich zu seinen drei anderen groBen Romanen im allgemeinen sehr
wenig untersucht und eher abschatzig betrachtet worden, ,,wobei das geringste

«404 "\vie Strel-

Interesse wohl der ,Parabel von der Stimme* zugewendet wurde
ka bereits 1980 in einem Aufsatz bemerkt und 2001 in seiner Monographie zu
Hermann Broch Poeta Doctus erneut betont.*® Dass diesem Prosastiick, das zu
Beginn des Romans steht und dem somit bereits von seiner exponierten Positi-
on im Text her eine einleitende Funktion zukommt, derart wenig Beachtung
entgegengebracht wird, ist auf der einen Seite vollig unverstandlich, denn wie
Strelka in seinen Ausfithrungen bemerkt, fliet aus ,,dieser Parabel der ganze
Roman gleichsam heraus[...] wie die Bibel aus dem ersten Kapitel des ersten

<406

Buches Moses*“"", und Durzak bezeichnet die Parabel als ,,dichterische Selbst-

402 Utermohlen, Gerda: Metaphern des Unmetaphorischen. ,,Die Schuldlosen®: ,,Stimmen* und
,Parabel von der Stimme“. In: Durzak, Manfred (Hg.): Hermann Broch. Perspektiven der
Forschung. Munchen 1972, S. 207/208.

403 \/gl. Uterméhlen 1972, S. 208.
%04 Strelka, Joseph P.: Poeta Doctus Hermann Broch. Tiibingen, Basel 2001, S. 85.

%5 An dieser Stelle sei bemerkt, dass sich das fiinfte Kapitel von Strelkas Werk Poeta Doctus
Hermann Broch von 2001, was mit dem Titel ,,Die Parabel von der Stimme oder Die Schuld-
losen“ iiberschrieben ist, inhaltlich nicht von seinem 1980 veroffentlichten Aufsatz ,,Hermann
Brochs ,Parabel von der Stimme*“ abhebt. Vgl. Strelka, Joseph: Hermann Brochs ,,Parabel
von der Stimme“. In: Thieberger, Richard: Hermann Broch und seine Zeit. Bern, Frankfurt am
Main, Las Vegas 1980, S. 122-132. Ein kleiner Unterschied, der eventuell schnell Gberlesen
wird, den ich allerdings fiir bedeutend halte, liegt in den beiden Uberschriften der ansonsten
inhaltlich identischen Texte: Betitelt Strelka 1980 seinen Aufsatz noch mit ,,Hermann Brochs
,,Parabel von der Stimme*, geht er mit seiner Wahl der Uberschrift 2001 ,,Die Parabel von der
Stimme oder Die Schuldlosen* eindeutig iiber seine dlteren Ausfithrungen hinaus und verleiht
der Parabel damit eine enorme Bedeutung, er setzt sie praktisch mit dem Roman selbst gleich.

%% Strelka 1980, S. 122 (vgl. auch Strelka 2001, S. 85).
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deutung der Schuldlosen“*®. Vor allem darf die auRerordentlich komplexe
Struktur dieser Parabel nicht auBer Acht gelassen werden, durch die bereits
immense interpretatorische Schwierigkeiten entstehen, die sich zu uniber-
windbaren Hirden weiterentwickeln kénnen. So ist es vielleicht etwas voreilig,
die wenig ausfuhrliche Beschaftigung mit diesem Text auf einen Mangel an
Interesse zurlckzufihren, zumal die Bedeutung sehr wohl immer wieder unter-
strichen wurde, wie u.a. bei Kijeong Kum, der bei der Untersuchung von A.s
Selbstmord einen Hinweis auf die Bedeutung der ,,Stimme* in der Parabel
gibt*® und dabei auf Strelkas Ergebnisse rekurriert. Auch Heidi Knipe konsta-
tierte bereits Ende der 70er Jahre: ,,,Die Parabel von der Stimme* ist den
,Schuldlosen® vorangestellt als Vorspiel und zugleich als destillierende Zu-
sammenfassung der im Roman entwickelten Grundthemen.“** Sie ist im Ubri-
gen auch eine der wenigen Ausnahmen, die sich an eine etwas ausfuhrlichere

Interpretation dieses Textes*'°

gewagt haben, im Allgemeinen gehen die Be-
trachtungen diesbeziiglich jedoch meist Uber eine fliichtige Erwahnung nicht

hinaus.*!*

In der ,,unerhért verdichtete[n] Kunstform dieser Parabel“**? findet sich die
abstrahierende Kondensierung des Altersstils realisiert, wie Broch ihn in sei-

nem Vortrag ,,Mythos und Altersstil und in seinem Essay ,,Die mythische

“7 Durzak 1978a, S. 181.

Obwohl er mit dieser Formulierung ganz deutlich auf die wichtige Rolle, die dieser Text inne
hat, hinweist, widmet er der ,,Parabel von der Stimme® in seiner folgenden Untersuchung
praktisch keine Aufmerksamkeit mehr; er ergénzt lediglich, dass ein falscher Zeitbegriff der
Schiler deren Glaubenszweifel auslést. Vgl. dazu Durzak 1978a, S. 181.

8 5 dazu Kum, Kijeong: Das Schuldproblem des Menschen in der deutschen Literatur des
20. Jahrhunderts. Eine vergleichende Untersuchung am Beispiel von Romanen Franz Kafkas,
Hermann Brochs und Thomas Manns. K6ln 1994, S. 210.

9 Knipe, S. 42.

9 |hre Analyse hat einen anderen Blickwinkel als die vorliegende Arbeit, so dass sie zu dem
Schluss kommt: ,,Der Austausch von Fragen und Gegenfragen, der den Anschein eines Lehr-
gesprachs hat, ist in Wirklichkeit eine Gegeniberstellung von Denkweisen, die verschiedenen
Erkenntnisebenen angehoren und letzten Endes unvereinbar sind.*, Knipe, S. 42.

“ Eine solche kurze Erwahnung der Parabel findet sich beispielsweise auch bei Kéhn, der
knapp einige Textpassagen der Schuldlosen zitiert und auf eine mdgliche Verbindung zu He-
gel in der Rede des Rabbi hinweist. S. dazu Kdéhn, Lothar: ,,Leises Murmeln“. Zum Begriff
der Schuld in Brochs Die Schuldlosen. In: Kessler, Michael und Lutzeler, Paul Michael (Hg.):
Hermann Broch. Das dichterische Werk. Neue Interpretationen. Tibingen 1987, S. 56.

Fir eine weiterreichende Betrachtung der Verbindung zu Hegel s. Polunic, Marina: Partialitat
oder Totalitat? Zur Frage der Modernitat von Brochs Romantheorie. Tiibingen 2004, S. 25-
29.

412 gtrelka 1980, S. 123.
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Erbschaft der Dichtung® sowohl dargelegt als auch gefordert hat.*® In diesem
knappen, auBerordentlich komplexen Prosatext ldsst sich erkennen, was Broch
damit meinte, wenn er den Abstraktionismus des Altersstils mit dem Abstrak-
tionismus der Mathematik vergleicht (vgl. KW 9/2, 23). Allein seine verdichte-
te, extrem reduzierte Form, erinnert meines Erachtens schon unubersehbar an
die mathematische Syntax. Zudem erhellt sich damit Brochs Forderung bzw.
sein Streben nach Abstraktionismus fiir seinen Roman. An dieser Stelle ist es
notig, sehr deutlich hervorzuheben, dass ich weit von der Meinung entfernt
bin, mit meinen Betrachtungen nun endlich eine erschopfende Interpretation
dieser Parabel zu liefern, vielmehr soll unter dem speziellen Blickwinkel die-
ser Arbeit ein Versuch unternommen werden, die Struktur der Parabel und
Brochs damit verbundene Intention vielleicht besser einordnen zu kénnen,
denn sie liefert einen weiteren eindeutigen Beleg fiir die tragende Rolle, die
das mathematische Denken in und fiir Brochs Werk spielt.

Bereits Strelka hat einen Hinweis auf eine Verbindung zur mathematischen
Abstraktion gegeben (wobei sein Fokus allerdings auf dem Zeitphanomen lag)
und erkannt, dass Brochs Auffassung der Zeit, wie er sie in der Parabel zum
Ausdruck bringt und wie er sie somit im gesamten Roman verstanden haben
maochte, ganz eng mit Einsteins Feststellung verknupft ist, dass die Vorstellung
einer absoluten Zeit sich als unhaltbar erweist.*'* So konstatiert er, dass Brochs
,.kondensierende Abstraktionstendenz des »Altersstils« [...] mit den Ideen der
modernen Physik* korrespondiere, ,,die den Schritt von einer mechanischen
Auffassung zur mathematischen Abstraktion getan hat und so begann, ,.die
Grenzen zwischen physischem und metaphysischem Bereich zu Uberschrei-
ten“**®. Eine durchaus naheliegende Parallele, zumal Broch selbst, wie bereits
ausfuhrlich im Vorangegangenen erldutert, eine direkte Verbindung zwischen
dem Altersstil eines Kinstlers und dem darin enthaltenen Abstraktionsgrad mit
der Mathematik betont.

3 vgl. dazu Kapitel 3.2 (1. Teil) ,Mythos und Altersstil“, in welchem diese, von Broch ge-
forderte Abstraktion thematisiert und ausfuhrlich erlautert wird.

4 v/gl. Strelka 2001, S. 88 und Strelka 1980, S. 124.
1% strelka 2001, S. 88 (vgl. auch Strelka 1980, S. 124).
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Die ,,Parabel von der Stimme* operiert mit Gegensatzen, was dem Konzept der
Motivik Der Schuldlosen entspricht und bei Broch bereits in sehr frihen Wer-
ken wie dem ,,Mathematischen Mysterium™* zum Tragen kommt. Gleich zu
Beginn liest man: ,,Des Herrn Sprache [...] ist Sein Schweigen, und Sein
Schweigen ist Seine Sprache. Sein Sehen ist Blindheit, und Seine Blindheit ist
Sehen. Sein Tun ist Nicht-Tun, und Sein Nicht-Tun ist Tun. [...]* (KW 5, 9),
Worte, mit denen der wohl fiktive Rabbi Levi bar Chemjo*'’ seine Schiiler
entlasst, nachdem sie ihn gefragt hatten, warum der Herr die Stimme erhoben
habe, als Er die Schopfung begann (vgl. KW 5, 9). Im Grunde handelt diese
Parabel, obwohl sie ,,Parabel von der Stimme® heifit, von der Zeit, genauer
gesagt von der Verflochtenheit der Zeit und damit von der Paradoxie der Wirk-
lichkeit. Denn, dass es unmdglich ist, von einer absoluten Gegenwart zu spre-
chen, ist klar. So ist Brochs Forderung keineswegs absonderlich, es ist viel-
mehr der natlrliche Lauf der Dinge, der damit eine komplette Erfassung er-
fahrt, sobald man sich darlber klar wird, dass es auf die Perspektive, d.h. wie-
derum auf den Betrachter bzw. auf den Beobachter ankommt. SchlieBlich er-
kennen so die Schiler gegen Ende der Parabel, dass eine simple Erklarung der
Zeit als ,,einfacher Bestandteil ihrer dreidimensionalen Welt“ nicht ausreicht,
,sondern [sie] in ihrer Komplexitat das rationale Fassungsvermdgen so weit
Ubersteigt, dall die Schiler selbst in eine metaphorische Sprache auswei-
chen«#®

bettet ist“ (KW 5, 11).

mussen. Sie sprechen von Gottes Zeitlosigkeit, die in ,,die Zeit einge-

Von welcher zeitlichen Warte bzw. von welchem zeitlichen Standpunkt aus

wird dann aber Gegenwart betrachtet? Um dies zu verstehen, ist es unumgang-

6 v/gl. Kapitel 2.1.2 (1. Teil).

7 Strelka ist in seinen Untersuchungen der Bedeutung und der Herkunft des Rabbi-Namens
nachgegangen und hat diesen unter dem Aspekt eines symbolischen Gehaltes beleuchtet.
»Nach einer freundlichen Mitteilung des Vorstandes der Abteilung fur Judaistik an der Bran-
deis University, Professor Marvin Fox, handelt es sich mit einer an Sicherheit grenzenden,
hdéchsten Wahrscheinlichkeit um einen fingierten Namen. Umso eher ist dann anzunehmen,
dall dem Namen symbolische Bedeutung zukommt. Levi bezieht sich sicherlich auf einen der
Leviten und Nachkommen des urspringlichen Levi, denen im Pantateuch der Schutz des Hei-
ligtums und der Opferdienst Gibertragen war. Es handelt sich also um die rabbinische Eigen-
schaft des Priesters und der Weisen. »bar Chemjo« ist etwas zweifelhafter, doch kdnnte es
Sohn oder im weitesten Sinn Nachkomme des Nehemia bedeuten, der neben Esra ein Wieder-
hersteller des Judentums gewesen ist.“, wie Strelka festhilt, was ihn zu dem Schluss fiihrt,
dass dies ,,eine iiberaus sinnvolle symbolische Bedeutung ergeben wiirde. Strelka 2001, S.
85/86 (vgl. Strelka 1980, S. 131).

8 Knipe, S. 44.
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lich, sich noch einmal Brochs theoretische Aussagen zu vergegenwartigen, da
diese fir ein Verstandnis des Parabeltextes nahezu unabdingbar sind. Ein be-
sonderer Blick muss hierbei eindeutig auf seinem Essay ,,.Die mythische Erb-
schaft der Dichtung* liegen. Broch referiert dort seine Vorstellung von der
Verflochtenheit der Zeit sehr genau, wie bereits in diesem Teil der Arbeit in
Kapitel 1.3 angedeutet wurde. Er mochte ,,das Vergangene ins Gegenwartige
[...] heben [...] und zugleich auch die Gegenwart in die Vergangenheit [...]
senken, auf dal sie in ihr zur vergangenen Zukunft werde* (KW 9/2, 205), um
so durch die Verschmelzung von Vergangenheit und Zukunft einen ,,Einheits-
raum immerwédhrender Gegenwart” zu schaffen, ,nach dem die Seele sich
sehnt* (KW 9/2, 205).419 Nach Brochs Auffassung ist dieser ,,Einheitsraum der
Zeit und der Zeiten [...] das Ziel und die Aufgabe der historischen Dichtung*
(KW 9/2, 206), da auf diese Weise am Ende der Zeiten ihr Anfang erfassbar
wird (vgl. KW 5, 12), also der Schopfungsaufruf horbar, und man lernt ,,nach
riickwirts zu lauschen® (KW 5, 11), wie er es in den Schlussworten der Para-
bel formuliert, bzw. da es so gelingt, wie es am Ende des Romans heif}t, ,,nach
riickwirts schauen zu diirfen* (KW 5, 285), sich also der Vergangenheit zu
stellen, die jede Person des Romans wie einen Verfolger umgibt. Dass dabei
die Stimme der Zeit erst eine mogliche Existenz, sprich ein mdgliches subjek-
tives Empfinden verleiht, sozusagen einen fassbaren Anhaltspunkt, wird im

Folgenden klar werden.

So kann man sich durchaus Strelkas Meinung anschlieRen, dass Broch in sei-
ner ,,Parabel von der Stimme* die Einsteinsche Einsicht von der Relativitit der
Zeit zum Ausdruck gebracht hat*®, diese allerdings nicht vom Menschen aus
betrachtet, ,,sondern in gleichsam umgesttlpter Weise vom Schoépfer her, der
am Anfang die Zeit erschafft, nachdem diese zum Inhalt der Schopfung korre-
lativ ist“*!, Dieser Aspekt der Zeiterfahrung spielt im weiteren Verlauf des

Romans eine wichtige Rolle, so dass hierdurch die Bedeutung dieses kurzen

19 Und womit Unendlichkeit fassbarer wiirde, Anm. d. Verf.
20 \/gl. Strelka 2001, S. 88 (vgl. auch Strelka 1980, S. 124).
2! strelka 2001, S. 88 (vgl. auch Strelka 1980, S. 124).

Kijeong Kum bezieht sich in seinen Untersuchungen zu A.s Freitod auf Strelka und zieht in
diesem Zusammenhang eine direkte Verbindung zum Unendlichen, (bersieht dabei jedoch
vollig die mathematische Komponente; denn sowohl das Unendliche wie auch das Nichts
entsprechen sich aus mathematischer Sicht in gewisser Weise. S. dazu Kijeong Kum, S. 211.
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Parabeltextes fiuir Die Schuldlosen als sein verbindendes Element fiir den Ro-

manzusammenhalt erneut verdeutlicht wird. Strelka bemerkt dazu:

Die Zeitauffassung der ,Parabel von der Stimme*, die sich einerseits in
die objektive Epochengeisterfassung der lyrischen Stimmen, anderer-
seits in die subjektive Zeiterfassung traumhafter Vision durch die Per-
son des Andreas als tragendes Strukturelement der ersten bis zur letzten
Prosaerzahlung erweist, halt gewissermalien den ganzen Novellenroman
neben einigen symbolischen Motivverkettungen zusammen. *%

Als eine Art Exposition handelt die Parabel sowohl von der leeren als auch von
der erfillten Zeit und weist darauf hin, dass nur durch ein Ruckwartslauschen,
nachdem viel Zeit verflossen sein wird, der Schopfungsaufruf verstanden wer-
den kann (vgl. KW 5, 12). Im Zentrum des Romans steht dann dagegen in der
Novelle ,,Eine leichte Enttduschung® die leere Zeit und am Ende durch A.s
Beichte und das Auftreten des Steinernen Gastes die erfullte Zeit, wobei der
Stimme am Ende erneut eine wichtige Rolle zukommt*?®, Dass diese Entspre-
chung tatséchlich von Broch intendiert war, lasst sich durch seine Korrespon-
denz mit Karl August Horst aus dem Jahr 1951 belegen, dort finden sich fol-

gende Zeilen Brochs:

Da fiel mir auf, daff die »Leichte Enttduschung« ein [...] Versuch zur
Gestaltung des Erlebnisses absoluter Leere gewesen ist. Das war der
Ansatzpunkt, und ich stellte daher diese Novelle in den Mittelpunkt des
Buches, das Vakuum, die leere Zeit als Zentrum eines Geschehenssys-
tems. Und es ist auch das moralische Zentrum, denn daraus ergibt sich
der Agnostizismus des Prophetengedichtes, das seinerseits wieder durch
die »Parabel« des Eingangs und die »Voriiberziehende Wolke« des En-
des im Sinnzusammenhang gehalten wird. (KW 13/3, 537/538)***

Mit der Thematisierung der Zeit, die weder Anfang noch Ende besitzt, die so-
mit alles noch so Gegensétzliche in sich vereint (vgl. KW 5, 11) und im Grun-
de nicht von der Zeitlosigkeit zu trennen bzw. auch nicht zu differenzieren ist,
legt Broch bereits in der ,,Parabel von der Stimme* sozusagen den Grundstein

fur das Problem der Unendlichkeit, das den Roman in Variationen leitmoti-

22 strelka 2001, S. 90 (vgl. auch Strelka 1980, S. 125).

423 I aut Durzak ist klar: ,Es ist die Stimme des Imkers, der im Roman das Sinnbild der erfiill-
ten Zeit darstellt.”, Durzak 1978a, S. 182, s. dazu auch Kapitel 6.1.2.

24 Broch fahrt in diesem Brief mit der Betrachtung des Imkers fort und kommt damit auch auf
die Bedeutung seiner Stimme bzw. seines Gesangs zu sprechen, womit er den Bogen zum
Mythos schlégt. Vgl. dazu Kapitel 6.1.2.
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visch durchzieht. Es geht ihm um die Aufhebung der Zeit, genauer um die
Aufhebung der absoluten Zeit, Zeit und Zeitlosigkeit werden praktisch gleich-
gesetzt. Diese Gleichsetzung auf den ersten Blick vollig gegenséatzlicher Dinge
erklart sich tUber den Begriff der Unendlichkeit und Brochs mathematische
Sicht zum einen, zum anderen durch seine Verarbeitung der Einsteinschen Er-

kenntnis von der Relativitat der Zeit.

Den Schilern versucht der Rabbi zu erkléren, dass ,,alles noch so Gegensatzli-
che, immer das namliche bedeutet” (KW 5, 10) und erldutert ihnen: ,,Wahrlich,
vor allen Dingen, die ich kenne, ist es die Zeit, der solche Doppeleigenschaft
zukommt* (KW 5, 11). Dies ist eine durchaus mathematische Sichtweise, das
Unendliche zu fassen, uber die Zeit, die zweifelsohne auch unendlich ist. Ob
etwas unendlich groR oder unendlich klein ist, hdngt lediglich von Ausgangs-
punkt der Betrachtung ab, so l&sst sich mathematisch eine Betrachtung, bei der
etwas gegen Unendlich gehen soll, meist umformulieren in eine Betrachtung,
bei der etwas gegen Null strebt.*”® Eine leicht abgewandelte Perspektive, die in
diesem Zusammenhang ebenfalls sehr klarend wirkt, dass es nattrlich moglich
ist und in der Mathematik durchaus iiblich, umgangssprachlich ,,sehr grof3
bzw. ,,winzig klein*“ oder ,,verschwindend klein* beides mit dem Adjektiv ,,un-
endlich® zu fassen, anders formuliert wird es eben entweder ,,unendlich groR*
oder ,,unendlich klein*, wobei die Begrifflichkeit ,,unendlich klein*“ im natirli-
chen Sprachgebrauch als ,,nichts* oder ,,Null“ bezeichnet wird. Damit entsteht
die Mdglichkeit, Kijeong Kums Feststellung im ,,“Ich-Bewulitsein® existieren
das Nichts und das Unendliche zugleich“*?®, die er beziiglich der Schuldlosen

macht, unter einem neuen Blickwinkel zu sehen, und seine Einschréankung:

Obwohl das Denken des Menschen immer wieder neu ins Unendliche
gerét, betont Broch, dal jeder Mensch die Autonomie des Ich besitzt,
das wiederum im mystischen Sinne auf den dem Menschen innewoh-
nenden Bereich des Absoluten zurtickzufiihren ist.**’

wird so praktisch gegenstandslos, da es keine wirklichen Gegensétze sind.

% Ein simpler Kniff ist das Betrachten von Kehrbriichen, nimmt man also die natirlichen
Zahlen, so werden sie immer groRer, betrachtet man dagegen ihre Kehrwerte, so werden die
Nenner immer noch unendlich groR3, der Wert der Briiche konvergiert jedoch gegen Null.

26 Kijeong Kum, S. 211.
7 Kijeong Kum, S. 211.
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Bewertet man nach dieser Analyse noch einmal den Stellenwert neu, der der
,Parabel von der Stimme* innerhalb des Romanganzen zukommt, wird klar,
wie sehr Strelka die Sache auf den Punkt bringt, wenn er sein Kapitel zu der
Parabel ,,Die Parabel von der Stimme oder Die Schuldlosen* nennt. Beide be-
dingen sich und wéren ohne einander wenig verstandlich, aus der Parabel geht
tatséchlich der Roman hervor und wie es in der Parabel bereits prophezeit
wird, dass wir am Ende der Zeiten ihren Anfang fassen werden (vgl. KW 5,
12), legt A. am Ende des Romans eine Art Beichte ab und beginnt zu verste-

hen, er hort die Stimme®*?®

. Anfang und Ende begegnen sich so in der Verfloch-
tenheit von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, die Zeit wird praktisch
angehalten, was Broch explizit zum Ausdruck bringt, indem er A. zu Beginn
auf die Uhr schauen léasst, ,,17.11 konstatierte A. und verglich es mit seiner
Armbanduhr® (KW 5, 51), und am Ende noch einmal ,,Und als konnte ihm die
Zeit Aufschlul3 geben, blickte er auf seine Armbanduhr, welche 17.11 zeigte.«
(KW 5, 187). Doch am Ende ist A. ein Mensch mit Erfahrung, der mit der
Stimme der Zeit gewachsen ist, der am Ende den Schopfungsaufruf hort, genau
wie es in der Parabel hoffnungsvoll angekiindigt wurde (vgl. KW 5, 12). Somit
ist er imstande, als alterer Mensch Hérer dieser Stimme zu sein*®® und begeg-
net in der Person des GroRRvaters bzw. Imkers oder Urgefahrten der erfiillten

Zeit. Dazu bemerkt Strelka:

Wie verschiedenartig und verschiedenwertig auch die einzelnen Erzah-
lungen und selbst verschiedene Partien der lyrischen Stimmen sein mo-
gen, es besteht kein Zweifel, dal’ die »Parabel«, das Problem der Zeiter-
fahrung und des Zeitgeists, und schlieBlich die wichtigsten Motivver-
kettungen tatséchlich ein einheitliches und geschlossenes Ganzes im
Sinn des »polyhistorischen« Romans und seiner Totalitatserfassung da-
raus gemacht haben. Broch gibt damit eine der scharfsten und weitge-
hend totalen Darstellungen einer Zeitepoche aus einer weitgehend zeit-
losen Perspektive, und dies ist das Bedeutendste, was in gewisser Hin-
sicht ein literarisches Werk leisten kann.**°

28 5 dazu auch Kapitel 6.1.2 (und 5.2).
29 \/gl. Utermohlen 1972, S. 209.

In diesem Zusammenhang formuliert Gerda Utermdhlen folgende Bemerkung, die erneut die
Verwobenheit und Kontinuitdt von Brochs komplettem Schaffen zum Ausdruck bringt: ,,Es ist
dies wohl die Bedingung, die der gealterte Broch auch auf sich selber bezog, noch einmal als
Dichter zu sprechen. Das Alterswissen war in seinen Werken schon immer eine Metapher fir
tiefere, dichterisch-unmittelbare Wissensquelle [...]*.

%0 strelka 2001, S. 95 (vgl. Strelka 1980, S. 128/129).
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Ohne Zweifel ist die Parabel innerhalb des gesamten Romans das eindrick-
lichste und bedeutungsvollste Beispiel fiir Brochs Denken und Dichten in Ge-
gensatzen, wie es im zweiten Teil der Arbeit in Kapitel 2.3.3 herausgearbeitet
wurde. In ihr wird auf diesem Wege die Unendlichkeit in Form der Zeit thema-
tisiert.

4.2 Unendlichkeit vs. Abgeschlossenheit

Gegensatze wie ,,auen — innen®, ,,weit — eng“ und ,,offen — abgeschlossen
durchziehen den gesamten Roman und dirfen mit Recht als weiteres formbil-
dendes Prinzip der Schuldlosen herausgestellt werden. Allen gemeinsam ist die
Kontrastierung von Unendlichkeit mit Abgeschlossenheit, so dass eine geson-
derte Betrachtung dieses Motivkomplexes durchaus angebracht erscheint. Da
sich in den Novellen IV ,,Ballade vom Imker*, VI ,,Eine leichte Enttduschung
und in dem Novellenpaar III und IX ,,Verlorener Sohn* und ,,Erkaufte Mutter*
die ausgeprégtesten Bespiele und Gestaltungsmerkmale dazu finden, soll in
diesem Kontext der Fokus auf diesen Passagen des Romans liegen. Bereits hier
sei allerdings darauf hingewiesen, dass die dritte Novelle wegen ihres ausge-
prégten Bezuges zur Mathematik im folgenden Kapitel noch einmal gesondert
Berucksichtigung findet und ihre Struktur dort detailliert untersucht wird, in
Verbindung mit Novelle IX darf sie jedoch auch in diesem Abschnitt nicht
ohne Beachtung bleiben. Um spater einen direkten Ubergang zu dem sich an-
schlieBenden Kapitel dieser Arbeit herzustellen, werden nun zunichst ,,Eine

leichte Enttduschung® und ,,Ballade vom Imker* ndher beleuchtet.

In der ,,Ballade vom Imker“ wird das Leben des GroBlvaters, Melittas
(Adoptiv-) Grol3vaters, skizzenhaft nachgezeichnet. Nach dem Tod seiner Frau
verkaufte er seine Bienenstocke und sein Haus, er verabschiedete sich von sei-
nem bisherigen Leben, das mit der Natur und durch die ausschwéarmenden Bie-
nen auch mit Freiheit verbunden war, er tauschte es gegen die ,,selbstgewihlte,

selbstgewollte Einsamkeit* (KW 5, 84) und ,,zog in die Residenzstadt® (KW 5,



147

84). Der Wechsel des Lebensraums spiegelt die seelische Verfassung des
Groldvaters, seine eingeengte psychische Befindlichkeit, seine depressive Ver-
stimmung steht in Korrelation zu der Niederlegung seiner Tatigkeit als Imker.
Innerhalb seines neuen Lebensraumes ist es ihm per se unmaglich, sich weiter
den Bienen zu widmen, da sie die Weite der Natur bendtigen. Der Lebensraum
der Stadt wird fiir den ,,Reilzeugmechaniker* durch diverse Zwénge und zeit-
typische Erscheinungen von Abgeschlossenheit gekennzeichnet. Die Zeit, als
,technisches Zeichnen noch als Kunst betrieben wurde® (KW 5, 84), ist voru-
ber, ,,eine handwerksfeindliche Zeit, eine qualititsfeindliche Zeit“, ,,eine neue
Zeit™ war angebrochen (KW 5, 85). In jedem Papiergeschaft war nun Reif3zeug
zu kaufen, allerdings von minderer Qualitat, es war lediglich ,,lieblose Fabrik-
ware®“ (KW 5, 85). Auf dem Hohepunkt dieses Gefiihls der Einengung schlief3t
er seine Werkstatt und seinen Laden und demonstriert mit dieser symbolischen
Tat den Zustand der &uRBeren Begebenheiten (vgl. KW 5, 85). Er wendet sich

mehr und mehr seinem Adoptivkind zu, das den Namen Melitta***

tragt und so
als Zeichen seiner Natur- und Bienenverbundenheit verstanden werden darf**,
Mit der Zeit 16st er sich ganz von der Stadt, als Melitta alter ist, wird er Wan-
derlehrer und kehrt nur noch sporadisch in die Abgeschlossenheit zuriick.
»~Immer ldnger wurden die Zeitspannen des Wegbleibens, immer kiirzer die
Rastpausen, die er in der fremdgewordenen stadtischen Behausung verbrachte*
(KW 5, 91). Er tibernachtet im Freien und empfindet die Unendlichkeit, in der
er sich damit befindet, als befreiend: ,,War er [...] auBBerhalb der Stadt, so at-
mete er auf; [...] eingebettet in die Verwobenheit von Leben und Tod* (KW 5,
92). Dies steht im strengem Gegensatz zu Andreas‘ Empfindungen beziiglich
unendlicher Weite, die er zwar immer wieder sucht, wie beispielsweise in No-
velle VI, und die ihn magisch anzuziehen scheint, die ihn jedoch ebenso ver-

unsichert und verwirrt.

! Ein Name, der aus dem Griechischen stammt und die ,Honigbiene oder die ,HonigsiiBe
bedeutet, abgeleitet von den griechischen Worten ,meli‘ oder ,melitos‘. S. dazu Kapitel 5.2,
welches sich gesondert mit der Figur Melitta beschéftigt. Dort finden sich auch eine Erlaute-
rung der Etymologie dieses Namens und eine Einordnung seiner Bedeutung in Brochs Roman
Die Schuldlosen.

2 Dabei darf nicht Ubersehen werden, dass fiir den GroRvater Bienen nicht uneingeschrankt
positiv betrachtet werden, vielmehr hegt er ihnen gegeniiber mehr und mehr ein ambivalentes
Verhdltnis, denn er hatte auch ,,eine Art verachtungsvolles Bedauern fiir den Bien, fiir dieses
Wahrzeichen biirgerlicher Disziplin, biirgerlichen Sparkassentums® (KW 5, 87). Vermutlich
ist diese Empfindung den Bienen gegeniber bereits ein Hinweis auf die spétere Verbindung
von Melitta und Andreas, in der ebenfalls Naturverbundenheit (Melitta) dem Geld (Andreas)
gegenubergestellt werden.
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Durch das Motiv des ,,Frei-Aufatmen-Kénnens beim Verlassen der Stadt wird
meiner Ansicht nach von Broch die ,,Ballade vom Imker* an die Kernnovelle
,Eine leichte Enttauschung® herangertickt und damit eine Gegeniberstellung
zweier Haltungen bezuglich der Unendlichkeit erzielt. Sowohl der GroRvater
in Novelle IV wie auch Andreas in Novelle VI erleben zundachst dieses befrei-
ende Gefuhl. Doch bereits ihre jeweiligen persénlichen Motivationen, die zu
dem Erleben fiihren, divergieren stark, ebenso wie die Konsequenzen, die sie
daraus ziehen, und auch die tatsédchlichen duReren Begebenheiten entsprechen
sich nicht. Verlasst, wie oben beschrieben, der GroRvater aus eigenem Antrieb
und aus eigener Uberzeugung real den Lebensraum der Stadt und geht in eine
landliche, naturverbundene Umgebung, so wird Andreas als Getriebener, fast
schon Fremdgesteuerter dargestellt, der die Abgeschlossenheit der Stadt nicht
wirklich Uberwindet, sondern einer Form der Unendlichkeit in ihr selbst, in

dem ,,Traumhaus* begegnet:

[Er] Uberquert die eisernen Trambahngleise, getrieben von dem Verlan-
gen, in jenes alte Haus einzutreten, gleichsam von der vagen Hoffnung
getrieben, darinnen aufatmen zu kénnen, wie man aufatmet, wenn man
die geschlossene ineinandergeftuigte Stadt verlat und in eine DorfstralRe
gerét. (KW 5, 124)

Der Besucher A. hat plotzlich das Bedurfnis aufzuatmen, er verspirt eine
Sehnsucht nach Dorfidylle, nach dem Land, deren Befriedigung er in dem alten
Haus erhofft, so dass er den ersten Teil seiner Hauserkundung bis zur Begeg-
nung mit Melitta als eine Wanderung, einen Landspaziergang erlebt. Er tritt
hinaus ,,in die durchsonnte Landschaft (KW 5, 125), wenn er in einen der In-
nenhofe geht, ,,ein ungepflasterter Streifen” (KW 5, 125) im Hof veranlasst
ihn, der mittlerweile mit einem ,,Bergsteiger* (KW 5, 129) verglichen wird, zu
der Vermutung, dass dort einmal jemand versucht habe, Obst anzubauen, und
verstarkt die ,,Sehnsucht nach dem Lande” (KW 5, 126) und seine Erwartung,
»es werde sich die festgefiigte Stadt hier ins Landschaftliche und Dorfliche
offnen* (KW 5, 126).

So erlebt A. den Einbruch des Unendlichen als Einbruch der Natur inmitten

der Stadt. Wie im Traum werden seine Erlebnisse geschildert, die im Kontrast
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zu ihrer Kulisse stehen. Auch atmet er nicht wie der Grol3vater auf, wenn er
die Stadt verlassen hat, sondern hegt lediglich die Hoffnung, aufatmen zu kon-
nen. Die Hoffnung, die in der Begegnung mit der Unendlichkeit liegt, ist sicher
als Vorausschau auf sein Ende zu werten, wenn er vor dem Grol3vater, dann in
Gestalt des Steinernen Gastes, eine Beichte ablegt. So ist auch verstandlich,
dass A. die Unendlichkeit nicht als Geborgenheit empfindet, sondern die Ori-
entierung verliert: ,,Er konnte sich nicht zurechtfinden“ (KW 5, 139), und erst
wieder seines Standortes sicher ist, als die Stadt ihn durch eine vorbeifahrende

Strallenbahn raumlich situiert.

In den beiden Novellen ,,Verlorener Sohn“ und ,,Erkaufte Mutter*, deren Ver-
bindung bereits unter dem Aspekt der Symmetrie herausgearbeitet wurde, ope-
riert Broch ebenfalls sehr deutlich mit dem Gegensatz von Unendlichkeit und
Abgeschlossenheit. Ein Konstruktionsmerkmal, das vielleicht nicht unmittelbar
beim ersten Lesen ins Auge fallt, da die beiden Texte im rdumlichen Abstand
innerhalb des Romans angeordnet sind. lhre Verbindung ist jedoch klar ange-
legt, worauf ja nicht zuletzt der Sinnzusammenhang ihrer beiden Titel hin-
weist, wie bereits gezeigt wurde. Anders als in den beiden zuvor betrachteten
Novellen ,Ballade vom Imker“ und ,Eine leichte Enttauschung® gestaltet
Broch in dem Novellenpaar Il und IX keine direkte Gegenlberstellung von
Unendlichkeit und Abgeschlossenheit im Sinne einer Kontrastierung, sondern
entfaltet hier eher eine Art Entwicklung, die insgesamt eine Verengung de-
monstriert. Die zunehmende Verengung spielt sich sowohl auf einer &uBeren
Ebene, den raumlichen Gegebenheiten, als auch auf einer inneren Ebene, wel-
che A.s Person betrifft, ab.

Zu Beginn der dritten Novelle steht der ,,verlorene Sohn* A., nachdem er den
Bahnhof verlassen hat, auf einem Platz. Durch die Perspektive, die in der Be-
schreibung vermittelt wird, erscheint dieser dargestellte Raum weit und offen,
A. empfindet ihn als ,,festlichen Vorraum(s), der Prachtigeres erwarten lief3*
(KW 5, 50). Der Platz wird mit einem gleichschenkligen Dreieck verglichen,
dessen Spitze zur Stadt zeigt (vgl. KW 5, 50). Besonders im Zusammenhang
mit Novelle IX erscheint es als unangemessen, hier lediglich die abgeschlosse-

ne Form eines Dreiecks wahrzunehmen, vielmehr drangt sich der Gedanke auf,
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insbesondere wenn man den weiteren Handlungsverlauf aufmerksam analy-
siert, dass mit diesem Dreieck zwei parallele Linien als Symbol der Unend-
lichkeit in Zentralperspektive gemeint sein missen. So dass sich von dieser
unendlichen Weite, die sich A. noch bei der Ankunft in der Stadt bietet, eine
allmahlich immer starker werdende Verengung der rdumlichen Situation wahr-
nehmen ldsst. Innerhalb der ersten Hauptgeschichte miindet diese Verengung
zunéchst in der Wohnung der Baronin, in die A. als Mieter einzieht. Eine Ver-
engung, die dann spéater in Novelle IX fortgefuhrt wird, um damit A.s Hand-
lungsunfahigkeit und seine erschreckende Statik zum Ausdruck zu bringen.
Hildegard veranstaltet jedes Jahr zum Ausklang der Sommersaison eine tea
party im Garten, ,,der sich hinter dem Haus zu ziemlicher Tiefe erstreckte,
zwar schmal, dennoch wie ein Ausschnitt eines grofleren Parkgelandes® (KW
5, 185). In diesem Garten, diesem ,,Ausschnitt® der Welt, befindet sich nun
auch A., mittlerweile nicht mehr blof3 als Mieter, sondern in der ,,Rolle eines
Haussohnes“ (KW 5, 188). Er befindet sich zusammen mit der Festgesellschaft
in einem extrem begrenzten Ausschnitt der Welt, der von Platzmangel gekenn-
zeichnet ist, so dass im Garten ein ,,Zustand notgedrungener Unbeweglich-
keit“*® herrscht. Die »Schmalheit der Gartenwege®, die ,,all diese Personen zu
einer Art gravitdtischer Unbeweglichkeit verpflichtete® (KW 5, 186) stellt da-
mit in diesem Moment, in dem A. den Haussohn spielt, den Endpunkt der
»symmetrische[n] S-formigen FuBwege®“ (KW 5, 51) der Gartenanlage des
Bahnhofsplatzes dar, an dem er als ,,verlorener Sohn* ankam; die Wege der
Bahnhofsanlage, durch deren Anordnung eine klare Assoziation mit der Un-
endlichkeit hergestellt wurde, verlaufen sich in der ,,Schmalheit der Gartenwe-
ge*“ und enden in der absoluten Abgeschlossenheit des Gartens der Baronin in
einer ,,Erstarrung™ (KW 5, 186), einem festgefugten System mit Regeln, denen
ein jeder darin Folge zu leisten hat (vgl. KW 5, 185).

Durch einen Wechsel der Beobachtungsperspektive wird diese ,,freundlich
warme Erstarrung® (KW 5, 186) plotzlich zu einer ,,falschen Erstarrung® (KW
5, 187), eine Verdnderung, die alleine dadurch geschieht, dass man die Gesell-
schaft ,,aus etwas zusammengekniffenen Augen betrachtete” (KW 5, 187).

Broch lasst auf diese Weise ein Szenario entstehen, das die sprichwortliche

3 Knipe, S. 73.
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Ruhe vor dem Sturm symbolisiert, ein ,,Raum im Raumlosen“ (KW 5, 187),
ohne Zweifel eine konkrete Anspielung auf die historische Situation Mitte der
20er Jahre (s. KW 5, 189). So wird die verzerrte Welt durch die zusammenge-
kniffenen Augen realer als die tatsachlichen Ereignisse im Garten.*** Im weite-
ren Verlauf dieser Novelle finden sich zahlreiche, eindriickliche Beispiele fur
Brochs Experimentieren mit Zeit und Raum, die im tberndchsten Kapitel aus-
fahrlich besprochen werden. Zundchst soll jedoch die Analyse der dritten No-
velle und ihrer Bezlige zur Mathematik erfolgen, um die Darstellung der poeto-
logischen Aspekte der Gegentberstellung von Unendlichkeit und Abgeschlos-

senheit zu vertiefen.

4.3 Die Mathematik der dritten Novelle

Die erste Geschichte des Mittelteils ,,Verlorener Sohn* ist die am offensicht-
lichsten mathematisch geprégte, oder, um es anders zu formulieren, es ist die
Novelle, welche am plakativsten mit mathematischen Symbolen operiert.
Sparks spricht in diesem Zusammenhang von ,harter bzw. ,,geometrischer
Bildsprache® und konstatiert, Broch setzte in dieser Novelle ,,seine harte Bild-
sprache am direktesten mit Zeit gleich“**®. Aufgrund der auffallenden Zeitkon-
struktionen ber geometrische Muster setzt Sparks sie in eine direkte Linie mit
den beiden Erzdhlungen ,,Mit schwacher Brise segeln® und ,,Voriiberzichende

Wolke“**®, alles Texte aus den urspriinglichen ,, Tierkreis-Erzihlungen*.**’

3 In ghnlichem Zusammenhang wurde bereits an eine Szene im Mann ohne Eigenschaften
erinnert (s. FuBnote 312), so dass diese Darstellungsweise unter Umstanden als zeittypisch
eingeordnet werden kdnnte.

% gparks, Kimberly: Eine Geometrie der Zeit: Korfs Uhr. Zur Analyse der Zeit-Figuren in
den ,,Schuldlosen®. In: Durzak, Manfred (Hg.): Hermann Broch. Perspektiven der Forschung.
Minchen 1972, S. 202.

% Dabei ist zu beriicksichtigen, dass die Novelle ,,Verlorener Sohn“ als geplante Tierkreis-
Erzahlung 1933 unter dem Titel ,,Die Heimkehr* veréffentlicht wurde, die Umbenennung
erfolgte dann spéter im inhaltlichen Kontext des Romans Die Schuldlosen.

7 Brochs Experimente mit Zeit und Raum in den Schuldlosen sind allerdings nicht auf diese
drei Novellen zu beschranken, sondern sind in IX ,,Erkaufte Mutter® und X ,,Steinerner Gast*
ebenfalls von Bedeutung.
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In Novelle III ,,Verlorener Sohn* spielt das Dreieckssymbol, welches den ge-

samten Roman durchzieht*®

, eine herausragende Rolle und er6ffnet zusammen
mit der auffalligen Raumgeometrie dieser Novelle dem Leser eine ganz beson-
dere Interpretationsmoglichkeit, die wieder den Bezug zur Unendlichkeitsthe-
matik herstellt, wie sie uns bereits in Brochs friihesten Schriften begegnet ist;
man denke nur an sein Sonett ,,Mathematisches Mysterium*. Zudem wird
durch die stark mathematisch gepragten Raumstrukturen ein sehr genaues Bild
von A.s Situation gezeichnet, die kontinuierliche Verengung des Raumes sym-
bolisiert die zunehmende Abhéngigkeit und Gefangenschaft (vgl. KW 5, 64),
in die sich A. im Verlauf der Novelle hinein gleiten l&sst, ,,ohne daB} er sie

iiberlegt hitte® KW 5, 78).

Am Anfang der Novelle wird geschildert, wie A. am Bahnhof ankommt, den
Bahnhofsplatz Uberquert und in einer Gartenanlage landet (vgl. KW 5, 50).
Sobald er den Bahnhof hinter sich gelassen hat, beginnt Broch den Raum zu
mathematisieren: ,,Hinter ihm lag also der Bahnhof und bildete die Basis eines
Platzes, der, ein langgezogenes gleichschenkliges Dreieck, mit seiner Spitze
zur eigentlichen Stadt hinwies [...]* (KW 5, 50). Mit Blick auf die Problematik
des Unendlichen, welche fir Broch nahezu in jedem Moment des Romans mit-
schwingt, drangt sich dem aufmerksamen Leser direkt die Frage auf, ob Broch
hier tatsdchlich ein Dreieck als solches meint, das heifl3t in seiner raumlichen
Abgeschlossenheit, oder nicht vielleicht die Projektion zweier Parallelen in
Zentralperspektive*®®. Dann stande A. praktisch zu Beginn seines Aufenthaltes

in dieser Stadt auf einem Platz zwischen diesen beiden parallelen Stralen, was

% Insgesamt lasst sich die auRerordentliche Rolle der Zahl drei in Brochs dichterischem Ge-
samtwerk nicht Ubersehen, abgesehen von formaler Dreigliedrigkeit seiner Werke Die Schlaf-
wandler und Die Schuldlosen, bildet sie insgesamt eine Art ,,Katalysator fiir Abstraktion® in
den Schlafwandler, wie Sparks pointiert, aber auch in Die Unbekannte GroRe (s. z.B. KW 2,
83) oder in Der Tod des Vergil (hier finden sich zahllose Dreiergruppen als Stilmittel, s. z.B.
KW 4, 21 oder 22). ,,Dreiheit [...] dient als ein Mittel, sogar die banalsten Dinge irgendwie
abstrakt zu machen und sie so zu praparieren, dal sie in irrationale Formeln gesetzt werden
konnen.*, Sparks, S. 197.

9 Solche Darstellungen sind aus der Kunst bekannt. Haufig findet man dort parallele Wege
oder auch Bahngleise, die in dieser Perspektive in einem Fluchtpunkt zusammenlaufen. Eines
der bedeutendsten Werke in diesem Zusammenhang ist sicher Leonardo da Vincis Das letzte
Abendmahl, in dem durch die Perspektive auf die Unendlichkeit, sprich auf Jesus, verwiesen
wird. Der Fluchtpunkt der oberen Tiirrahmen und der Raumbegrenzungen, in Realitét paralle-
le Kanten, liegt genau im Gesicht Jesu, also in Gott, der zur damaligen Zeit mit der Unend-
lichkeit gleichgesetzt wurde. S. dazu Taschner, Rudolf: Rechnen mit Gott und der Welt. Be-
trachtungen von allem plus eins. 1. Aufl. Salzburg 2001, S. 176.
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eine groRe Freiheit symbolisieren wiirde, noch ist alles offen, bis in die Unend-
lichkeit, wo sich Parallelen bekanntlich treffen. Gestltzt durch den folgenden
Satz: ,,Und so erweckte dieser Platz den Eindruck eines zwar kithlen, dennoch
festlichen Vorraums, der Préchtigeres erwarten lieR“ (KW 5, 50), lasst sich
dieser Denkansatz fortfuhren, so dass wir insgesamt durch die im Folgenden
zunehmende rdumliche Einschréankung A.s eine extreme Verengung des Rau-
mes in dieser Novelle erfahren, welche bei einer symbolischen unendlichen

Weite Uber den dreieckigen Platz in die Wohnung der Baronin fuhrt.

Durch die explizite Erwéhnung der Unendlichkeit in Form ihres mathemati-

schen Zeichens, einer um 90° gedrehten Acht**

, wird zu Beginn des folgenden
Absatzes zundchst diese mogliche Weite, diese mogliche Freiheit A.s aufrecht
erhalten: ,,Zwei symmetrische S-férmige FuBwege durchschnitten das Dreieck
der Gartenanlage* (KW 5, 51).*** Uber der Unendlichkeit, respektive ihres
Symbols, thront die Zeit in Gestalt ,,einer groBen Uhr* (KW 5, 51), die, um die
Spiegelung des Dreiecksymbols weiter zu verfeinern, zudem ,,drei Zifferblét-
ter (KW 5, 51) hat. Doch schon wenige Zeilen spéater beginnt die raumliche
Verengung, und A. verspirt kein Interesse mehr an der Stadt selbst, zu der ihn
die beiden StralRen vom Bahnhofsplatz aus hatten hinfiihren kénnen, er méchte
plotzlich nur noch in ,,diese dreieckige Siedlung® und ,,hatte mit einem Male
den starken Wunsch, zu jenen Einwohnern zu zdhlen (KW 5, 51). Sogleich
begibt er sich auf eine ,,systematische Suche* und geht dabei ,,bis zur Spitze
der Anlage* (KW 5, 52), womit die Moglichkeit des Unendlichen endgiiltig
zerstort wird. A. ist praktisch gefangen in diesem Dreieck, es ist ein geschlos-

senes System, zu dem er gehdren mdochte.

Broch verstérkt diesen Aspekt des Gefangenseins in einem geschlossenen Sys-
tem bis zum AuRersten durch die Gestaltung dieser Gartenanlage, die aufgrund

ihrer geometrischen Beschreibung durchaus Assoziationen mit der Sieben-

#0 1655 nutzte John Wallis in seiner Arbeit liber Kegelschnitte De sectionibus conicis das
Symbol der "liegenden Acht" (w) erstmals als Zeichen fiir unendlich. S. dazu
http://www.wissenschaft-online.de/artikel/578301 (7.11.2010, 11:39).

Weitere, sehr umfangreiche Informationen zur Herkunft dieses Symbols fiir ,unendlich® findet
sich in der Sonderausgabe der Zeitschrift Spektrum der Wissenschaft Spezial. Das Unendli-
che. 1/2001.

*! Ein weiterer, indirekter Verweis findet sich einige Seiten spiter in einer Zeitangabe: ,,Aber
nun schlug es acht Uhr* (KW 5, 67).
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Punkte-Geometrie*?, der Fano-Ebene hervorruft, die aus sieben Punkten und
sieben Graden besteht, wobei jede Gerade wiederum aus drei Punkten besteht.
Insgesamt hat diese endliche projektive Geometrie die Form eines gleichseiti-
gen Dreiecks mit einem einbeschriebenen Kreis, dem sogenannten Inkreis.
Dem mathematisch abgeneigten Leser mag diese Verbindung unter Umstanden
abwegig erscheinen, jedoch lassen sich Einwénde rasch beseitigen, betrachtet
man die Novelle weiter en Detail: Die zahlreichen Hinweise auf diese — an
Endlichkeit kaum zu Uberbietende — Geometrie der Fano-Ebene sprechen fir
sich. Die Anlage ist von dreieckiger Form und in ihrer Mitte ist eine Uhr plat-
ziert (vgl. KW 5, 51), die den Inkreis darstellt, also einen eingeschriebenen
Kreis, ein Terminus der zudem explizit im Zusammenhang mit dieser Anlage
von Broch selbst verwendet wird, wenn A. nach dem Durchschreiten der Wege
des Platzes in seiner Mitte bei dem Kiosk angelangt ist: ,,Hier, wo die beiden
Hauptwege sich schrag verkreuzten,**® war der Mittelpunkt der Anlage, der
Mittelpunkt des eingeschriebenen Kreises® (KW 5, 76). Dass diese, sich schrag
kreuzenden Wege naturlich wieder ein sehr feiner Verweis auf das Andreas-

kreuz sind, sei hier nur am Rande bemerkt.***

Zudem erfahrt der Aufbau der ,,Geschichten*, also der Mittelteil des Romans,
mit der Sieben-Punkte-Geometrie eine strukturelle Dopplung bzw. Spiegelung,
denn sowohl diese projektive Geometrie, die als Bild die erste Novelle des
mittleren Teils der Schuldlosen dominiert, setzt sich aus sieben konstituieren-

den Elementen, ihren Punkten, zusammen wie auch ,.Die Geschichten*“ aus

#2 7u den Unterschieden zwischen affiner und projektiver Geometrie sei auf den entspre-
chenden Artikel des Dudens Mathematik und Rechnen verwiesen, S. 506f. Mathematisch sehr
detaillierte Informationen zu projektiven Ebenen erhalt der mathematisch interessierte Leser
in dem Werk von Albrecht Beutelspacher und Ute Rosenbaum: Projektive Geometrie. Von
den Grundlagen bis zu den Anwendungen. Wiesbaden 1992 (darin zur Fano-Ebene S. 82/83).

3 Auch diese, sich schrag kreuzenden Wege passen genau zu den Geraden der Sieben-
Punkte-Geometrie, die durch den Mittelpunkt des Dreiecks verlaufen. Einziger Unterschied ist
dabei, dass im Bild der Sieben-Punkte-Geometrie auch noch eine weitere Gerade senkrecht
von oben nach unten existiert.

4 Die auRerordentliche Bedeutung der S-férmigen Pfade wurde bereits von Ernestine Schlant
angedeutet, ebenso ihre Verbindung zum mathematischen Zeichen fiir Unendlichkeit: ,,The
geometrical arrangement of the Bahnhofsplatz becomes quite complex: Two symmetrical S-
shaped paths crossed the triangular park [...], combine to form the mathematical sign for
infinity. The tension between triangle and infinity [...]* Schlant setzte ihre geometrische Ahn-
lichkeit auch in Beziehung mit dem Andreaskreuz und verbindet somit diese Anfangspassage
der Schuldlosen mit dem Ende des Romans: ,,After A. has shot himself, he falls in the position
which designates the intersection of the two symmetrical S-spahes: the St. Andrew’s cross.*,
Schlant, Ernestine: Hermann Broch. Boston 1978, S. 138/139.
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sieben Novellen bestehen. Dass solche Dopplungen und gegenseitigen Spiege-
lungen bei Broch sehr h&aufig zu finden sind und fir den komplexen Aufbau
des Werkes als typisch bezeichnet werden dirfen, spricht umso mehr fur den
dargestellten direkten Bezug zur Mathematik. In der Endlichkeit der Sieben-
Punkte-Geometrie spiegelt sich die Endlichkeit des Raumes, in dem sich A.
bewegt.

Angekommen in der Wohnung der Baronin setzt eine zweite Phase der raumli-
chen Verengung ein, die ebenfalls wieder mit dem Symbol des Kreises arbei-
tet. Dabei ist besonders interessant, dass es sich diesmal um einen Lichtkreis
handelt, den eine Lampe wirft, die Zerline angeschaltet hat, so dass Zerlines
herrschende Position vorbereitet wird. Sozusagen eingeleitet wird diese Varia-
tion des Verengungsmotives durch A.s Satz: ,,Eigentlich habe ich auf ein Stra-
Renzimmer reflektiert” (KW 5, 60), aber er erhdlt nicht den gewtinschten Aus-
blick, sondern ein Zimmer zum Garten, einem wiederum abgeschlossenen
Raum, was Zerline knapp mit den Worten ,,Die schone Morgensonne hier*
(KW 5, 61) abtut. Mit dem Erwéhnen der Sonne wird an dieser Stelle — wenn
auch sehr vage — bereits auf das kreisformige Licht verwiesen, was im weite-
ren Verlauf noch an Bedeutung gewinnen wird.**> Kurz darauf bezeichnet sich
A. bereits als Gefangener (vgl. KW 5, 64): ,,War doch auch sein eigener Le-
bensraum nun schon eingeschrénkt auf diesen dreieckigen Platz und auf dieses
Haus [...]* (KW 5, 64), ,,man war in einer Zelle®“ (KW 5, 70). Diese Feststel-
lung wird durch Zerlines Handeln unterstrichen, sie zieht die Vorhédnge zu,
»dann schaltete sie die Stehlampe ein“ und ,,16schte das Mittellicht (KW 5,
66), zuvor hatte sie A. eine Zeitung gegeben, die als ,,AuBBenwelt (KW 5, 66)
bezeichnet wird, als ,,ein letzter Gru3 des Médchens aus dem Kiosk* (KW 5,
66). Diese weitere raumliche Verengung, die in dieser Szene durch das Abson-
dern von der ubrigen Welt in Form des Zuziehens der Vorhange zum Ausdruck
kommt und die durch die Bindelung des Lichtes visualisiert wird, fasst Broch
noch einmal explizit zusammen: ,,der Raum hatte sich auf den von der Steh-

lampe beleuchteten Kreis verengt (KW 5, 66). Was nicht in diesem Kreis lag,

% Nicht zu Uibersehen ist dabei natiirlich der groRe Gegensatz, mit dem Broch auch in dieser
Textpassage operiert: Der Kontrast von der tberdimensionierten Lichtquelle der Sonne, von
der Zerline noch zu Beginn der Begegnung mit A. spricht, und dem kleinen Lichtkreis, auf
den sich spéter der Raum verengt (vgl. KW 5, 66).
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war unerreichbar geworden. A.s Augen ,,wanderten in dem mit dunkler Luft

erfiillten Raum, versuchten die Dinge aullerhalb des Lichtkreises zu erkennen

(KW 5, 70), doch alles Ubrige blieb schattenhaft und undeutlich fern.

Zerline ist zur Herrscherin des Lichtes geworden, indem sie den Raum von der
ubrigen Welt trennt, ihn verdunkelt und lediglich eine Stehlampe anschaltet
(vgl. KW 5, 66), die die wahrnehmbare Umgebung auf einen Lichtkreis zu-
sammenschrumpfen lasst. Und sie ist es dann auch, die durch das Licht diesen,
auf ein Minimum reduzierten Raum wieder ein Stiick weit in die Ubrige Woh-
nung hinein 6ffnet. Nachdem namlich A.s Bemuhungen fehlgeschlagen sind,
aulerhalb dieses beschrénkten Lichtkreises etwas zu erkennen, ist sie es, die
zwei weitere Wandleuchter stillschweigend anschaltet (vgl. KW 5, 71) und
damit den Blick zundchst wieder ins Zimmer ermdglicht. Etwas spater voll-
zieht sie dann die Freigabe des angrenzenden Wohnraums, ,,indem sie die Tiire
zum Mittelzimmer weit 6ffnete und dort das Licht andrehte* (KW 5, 73). Die-
se scheinbare Offnung nach der vollzogenen Verengung geschieht allerdings,
und dies darf nicht tGbersehen werden, in der Abgeschlossenheit der Woh-

nung.**

Der letzte Moment der Verengung in dieser Novelle, der thematisch die beiden
vorherigen zusammenfiihrt, also eine Verbindung aus der Geometrie des drei-
eckigen Platzes und der symbolischen Verengung des Raumes durch das Licht
darstellt, ereignet sich, nachdem A. in die Wohnung der Baronin zuriickge-
kehrt ist. A. verlasst die Abgeschlossenheit der Wohnung noch einmal und
kehrt auf den dreieckigen Platz und zum Bahnhof zurlick, um dort sein Gepack
abzuholen; er schlief3t also praktisch den Kreis und kehrt zum Startpunkt seiner
Betrachtung zuriick. Wieder angekommen am Bahnhof, von wo ihm zu Beginn
eine unendliche Weite erdffnet wurde, die sich mehr und mehr einschrankte,
uberkommt ihn erneut das Gefiihle des Unendlichen und der Gedanke, sich aus

dieser Abgeschlossenheit doch zu 16sen:

“® Das heidt, auch hier sind die Gegensétze von offen und abgeschlossen und von innen und
aullen, wie sie im vorangegangenen Kapitel néher thematisiert wurden, von besonderer Be-
deutung, hinzukommt in dieser Passage noch das Gegensatzpaar hell-dunkel, wodurch eine
Verstarkung der raumlichen Situation geschaffen wird.
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War es da nicht besser, eine Fahrkarte zu Idsen, die Einheit, die niemals
erreichbare, niemals zu verwirklichende, aufzugeben, wieder zurtickzu-
kehren in die Vieldeutigkeit und Beziehungslosigkeit unendlicher Welt,
in der alle Stral3en und alle Gleise sich verkreuzen? (KW 5, 77)
Dabei fallt natirlich direkt ins Auge, dass Broch der Abgeschlossenheit des
Platzes, die durch die Sieben-Punkte-Geometrie symbolisiert wurde, die Un-
endlichkeit der euklidischen Geometrie gegeniiberstellt, in dem er von ,,unend-
licher Welt“ spricht, ,,in der sich alle Stralen und alle Gleise verkreuzen®,
womit er auf parallele Geraden rekurriert, die sich im Unendlichen schnei-
den.**” Ohne dass A. noch einmal seine Moglichkeiten abwagt, oder in irgend-
einer Weise tatsachlich aktiv wird, l&sst er sich einfach treiben und verfolgt
beinahe schlafwandlerisch seinen ursprunglichen Plan und l&sst sein Gepéack
von der Aufbewahrung abholen: ,,Die Entscheidung war gefallen, ohne dal er
es eigentlich gemerkt, ohne dalR er sie Uberlegt hétte. Erst als sie aus dem
Bahnhof traten, wurde es ihm bewuf3t* (KW 5, 78). Diese Armut an eigenem
aktivem Handeln, die hier zum Ausdruck gebracht wird, ist typisch fur A. und
konstituierend fir die Schuld, die er auf diese Weise, namlich durch Gleichgul-

tigkeit und Ignoranz, auf sich 1adt; er lasst sich treiben und lenken.

Am Ende der Novelle, wieder zurtick in der Wohnung der Baronin, steht er mit
Hildegard auf dem Balkon, der als Bindeglied zwischen der Aufienwelt und

448

der Innenwelt fungiert™, und sie schauen gemeinsam auf den dreieckigen

Platz:

Zwischen das Dreieck der Anlage, dessen Konturen jetzt nicht deutlich
zu erkennen waren, und das Dreieck der Hauser hatte sich ein neues
eingeschoben: das Dreieck der Bogenlampen, die in der Mitte der drei
Strallen hingen. (KW 5, 80)
Unter diesem Zusammenschluss der Stral3en, der H&userfronten und der Lam-
pen, allesamt in Dreiecksform, wird die komplette Novelle noch einmal sub-
sumiert; hier werden die vorhandenen rdumlichen Symbole und Motive der

Verengung noch einmal — gleich einem finalen Schlussakkord — ineinander

“7 Er verwendet also das in der euklidischen Geometrie geltende Parallelenaxiom, um die
Unendlichkeitsthematik erneut anzusprechen, womit er A.s Geflhlslage in diesem kurzen
Moment zum Ausdruck bringt.

“8 Dem Balkon kommt hier eine dhnliche Bedeutung zu wie dem Fenster als Ort des Uber-
gangs.



158

geschachtelt. Wie die Novelle mit der Betrachtung des dreieckigen Platzes
beginnt, so endet sie auch damit, allerdings von einer anderen Ebene aus (ex-
plizit des Balkons), erweitert um die Lichtmotivik, wodurch Zerlines Wirken

mit ins Spiel gebracht wird.

4.4 Experimente mit Zeit und Raum

Thematisiert Broch in der ,,Parabel von der Stimme* durch die Verflochtenheit
der Zeit die Wirklichkeit und wéhlt er in der Novelle ,,Verlorener Sohn* sehr
eindrickliche mathematische Bilder zur Erzeugung von Raumen und Raumsi-
tuationen, die das innere und auBere Geschehen zum Ausdruck bringen, insbe-
sondere die duf’ere und innere Situation des Protagonisten A., so stoRt man
innerhalb der Schuldlosen immer wieder auf Passagen, in denen Broch Situati-
onen gestaltet, indem er Zeit und Raum nicht mehr scharf trennt, sondern
vielmehr beide ineinander flieRen l&sst. Dabei stellt er sie teilweise kontrér
gegeneinander, an anderer Stelle wieder sind sie nicht mehr voneinander zu
trennen und werden praktisch ihrer absoluten Struktur enthoben, wenn er zum
Beispiel Satze formuliert wie ,,Wahrlich, nur raumzeitliche Zufélligkeit ermdg-
lichte es, daB3 diese beiden Menschen aneinander gerieten [...]“ (KW 5, 37).
Ernestine Schlant spricht in diesem Kontext von einer ,,Verrdumlichung der

Zeitc;449

und bezieht sich in ihrer Betrachtung konkret auf Textstellen des Ro-
mans wie zum Beispiel die Szene der ,,tea-party* in Novelle IX ,,Erkaufte Mut-
ter (vgl. KW 5, 187) oder das Raum- und Zeitempfinden nach A.s Beichte in
X ,,Steinerner Gast“ (vgl. KW 5, 274), in denen sich tats&chlich die Zeit im

Raum aufhebt.

9 gSchlant, Ernestine: Zur Asthetik von Hermann Broch. In: Durzak, Manfred (Hg.): Her-
mann Broch. Perspektiven der Forschung. Miinchen 1972, S.371 und Schlant, Ernestine: Die
Philosophie Hermann Brochs. Bern 1971, S. 54. Der Aufsatz ,,Zur Asthetik Herman Brochs*
von 1972 ist nahezu wortgleich mit dem Kapitel ,,Asthetik* aus Schlants Monographie zu
Broch von 1971 mit dem Titel Die Philosophie Hermann Brochs und liefert dementsprechend
keine weiteren zuséatzlichen Erkenntnisse, so dass im Folgenden bei Verweisen auf einen der
beiden Texte darauf verzichtet werden kann, jeweils die parallele Passage im anderen anzu-
fihren.
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Natirlich assoziiert der aufmerksame Leser mit Brochs auBergewodhnlicher
Wortwahl und seiner auffélligen Terminologie unmittelbar die Begriffsbildung
der Speziellen Relativitatstheorie, in der der Terminus der ,,Raumzeit“** ge-

pragt wurde und der im Rahmen dieser Theorie von grofiter Bedeutung ist:

Seit Albert Einsteins spezieller Relativitatstheorie wissen die Physiker,
dass Zeit und dreidimensionaler Raum nicht unabhangig voneinander
existieren, sondern Aspekte eines vierdimensionalen Gebildes sind, der
Raumzeit.**
An dieser Stelle scheint es unerlésslich, noch einmal hervorzuheben, dass be-
reits Strelka auf Brochs grundliche Einfihrung in die Relativitatstheorie hin-
gewiesen hat, die er im Sommersemester 1926 in Wien durch Professor Hans
Thirring erhielt.**? Dieser offensichtliche Zusammenhang erlaubt es nicht, sei-
ne Wortwabhl als zufallig einzustufen. Dass Brochs Roman weder eine exakte
Darstellung noch eine Erlauterung der Phanomene einer physikalischen Entde-
ckung ist, muss eigentlich nicht explizit erwahnt werden, auch ist es nahezu
unerheblich, inwieweit er diese Termini im physikalischen Sinne korrekt ver-
wendet. Bemerkenswert ist vielmehr, dass er sich eben genau dieser Begriffe
bedient, um den Erlebnissituationen in der dichterischen Gestaltung den ge-
wiinschten Nachdruck zu verleihen. Dabei ist das Entscheidende sowohl in
Brochs Roman wie auch in der Relativitatstheorie das Zusammenspiel von Zeit

und Raum:*3

Aus dem Alltag bekannt ist uns das Konzept des Raums, einer Art Blh-
ne fur die Objekte unserer Welt, die ihre Lage oder sonstigen Eigen-
schaften mit der Zeit verandern.

In der Speziellen Relativitatstheorie mit ihrer Relativitat der Gleichzei-
tigkeit sind Raum und Zeit keine absoluten Strukturen mehr. Welche
Elemente der zeitlichen Entwicklung zu einem gegebenen Zeitpunkt —
gleichzeitig — stattfinden, beurteilen relativ zueinander bewegte Be-

0 Einen guten Uberblick iiber den gesamten Themenkomplex der ,Raum-Zeit’ von den An-
fangen bei Leibniz und Kant bis zu den Untersuchungen im Rahmen der modernen Physik
bietet das Werk von Martin Carrier, wobei auch Carrier immer wieder auf Einsteins Relativi-
tatstheorie und seine Terminologie rekurriert. Carrier, Martin: Raum-Zeit. Berlin 2009. (direk-
te Bezige zu Einstein u.a. S. 28-39, S. 137 ff)

1 pyssel, Markus: Das Einstein-Fenster. Eine Reise in die Raumzeit. 1. Aufl. Hamburg 2005,
S. 39.

%2 \/gl. Strelka 1978, S. 16, s. auch Kapitel 2.2 (1. Teil) dieser Arbeit.
35, dazu auch Péssel, S. 39.
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obachter unterschiedlich. Absolut ist lediglich die Raumzeit, die Ge-

samtheit aller Ereignisse.**
Eben diese Relativitét zeitlicher Empfindung wird auch bei Broch thematisiert.
Worauf letztlich das Gewicht gelegt wird, ist die besagte ,,Gesamtheit der Er-
eignisse®, die absolut ist und somit unverriickbar, sozusagen eine Art objektive
Komponente der Geschehnisse, eben die irreduziblen Reste, von denen im ers-
ten Teil der Arbeit in Kapitel 3.1.3 ,,Ein Ahnen der Unendlichkeit” die Rede ist
und die nach Broch fir die Darstellung der Welt in ihrer Ganzheit nétig sind.
Er spricht somit ein Merkmal der Raumzeit an, welches darauf beruht, dass sie
eine Struktur besitzt, welche ,,von allen Beobachtern gleich eingeschatzt wird
und in diesem Sinne absolut ist“ und dies ,,trotz der unterschiedlichen Ein-
schatzung der verschiedenen (Inertial-) Beobachter**®. Das heift, Broch ver-
wendet im Ubertragenen Sinne auch eine ,,Kausalstruktur, [... eine] Gesamtheit
aller Aussagen dariber, welche Ereignisse sich gegenseitig im Prinzip beein-

. . v g . 456
flussen konnen, und wo Einfluss unméglich ist.*

Das deutlichste Beispiel fur dieses Vorgehen im Roman wird sicherlich im
Kontext der dreimaligen Zeitangabe gegeben, die zum ersten Mal zu Beginn
der Schuldlosen zu finden ist, dann wahrend der Tea-party-Szene und spater
nach A.s Beichte gegen Ende der Romanhandlung noch einmal. Denn im Zu-
sammenhang mit A. wird exakt die gleiche Uhrzeit erwéhnt in drei vorder-
griindig vollig unterschiedlichen Situationen, die zudem fur den Leser in einem
durchaus beachtlichen zeitlichen Abstand zueinander stehen, bedenkt man die

vergangene erzahlte Zeit, die zwischen den Textpassagen liegen musste:

% http://www.einstein-online.info/einsteiger/spezRT/raumzeit?set_language=de.

Hier sei auf die Dissertation von Manfred Hartel aus dem Jahre 2009 verwiesen, die, obwohl
sie eine physikalische Arbeit ist, einen ausfiihrlichen Uberblick Gber die moderne Auffassung
der Begriffe ,Erkenntnis‘ und ,Erkenntnistheorie® liefert und diese in Verbindung mit der
Physik der Raum-Zeit bringt. Hartel geht dabei von einem Begriff der ,,Erkenntnistheorie“
aus, der ,alle theoretischen Bemiihungen, die sich auf das Phdnomen des Erkennens richten*
umfasst. Hartel, Manfred: Bedingungen unter denen Erkenntnis méglich ist. Evolutionstheore-
tisch-Kognitionswissenschaftliche Implikationen fur die Physik der Raum-Zeit. Diss. Frank-
furt a. M. 2009, S. 15. Diese Publikation ist auch online unter folgendem link:
http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/volltexte/2009/7109/ verfugbar.

5 http://www.einstein-online.info/einsteiger/spezRT/raumzeit?set_language=de.
8 http://www.einstein-online.info/einsteiger/spezRT/raumzeit?set_language=de.


http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/volltexte/2009/7109/
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Die Zeiger bewegten sich in Minutenspriingen; 17.11 konstatierte A.
und verglich es mit seiner Armbanduhr, Finf vorbei, Grenzscheide zwi-
schen Nachmittag und Abend. (KW 5, 51)

und:

Ja, so war es an A.s Denken, oder richtiger an seinem Auge vorbeige-
huscht, raumerstarrt und raumauflésend, dahinhuschend wie die Zeit
selber, - wo stand er? Und als konnte ihm die Zeit Aufschluf3 geben,
blickte er auf seine Armbanduhr, welche 17.11 zeigte. (KW 5, 187)
SchlieBlich ein drittes Mal, sozusagen als eine Art Zusammenfassung der Ge-
schehnisse und im nicht mehr Vorhandensein von Zeit und Raum als einem

Abschluss:

Leise begann es zu schneien [...] das Obere mit dem Unteren verbin-
dend, Zeit und Raum ineinander auflésend [...] verschwand das Dies-
seitige wie das Jenseitige, dennoch unverbriichlich dableibend [...] Die
Kélte im Zimmer war nicht mehr vorhanden. Die Wanduhr hatte ihr Ti-
cken eingestellt, sie zeigte 5.11, aber sie war mit der Zeit, die sie an-
zeigte, nicht mehr vorhanden [...] (KW 5, 274)

So schafft Broch durch die anscheinend nicht mehr vorhandene, oder auch ste-
hengebliebene Zeit einen inneren Zusammenhang zwischen diesen Ereignis-
sen, legt damit ihre Struktur frei und 6ffnet den Blick fiir die Geschehnisse um
den Protagonisten. So steht A. der wahrgenommenen Welt gegeniber als wir-
de er nicht dazugehoren und erlebt dabei eine Auflésung der Bedingungen von
Zeit und Raum®’. Kijeong Kum sieht in diesem Kontext eine Verbindung zu
Brochs Roman Der Tod des Vergil, in dem sich ebenso ,,das Zeitlose in der
Zeit, die Zeit in der Zeitlosigkeit“ (KW 5, 189) aufheben.**®

In seinem Essay ,,Das Bdse im Wertesystem der Kunst* erlautert Broch den fir
ihn bestehenden Zusammenhang der drei GrolRen Zeit, Raum und Wertvorstel-
lungen, wodurch diese zeitauflésende Struktur in den Schuldlosen klarer wird.
Denn seiner Meinung nach ist ,,In der Zeit und ihrem Ablauf [...] die Relativi-
tat der Werte verankert (KW 9/2, 128). Indem er weiter sagt, dass die Zeit,
,die fiir das Leben des Menschen die Erfahrung schlechthin ist, da sie dahin-
flieR3t durch alle Stunden seines Atems, zur Zukunft fiihrt und im Tode endigt®

*7vgl. Kijeong Kum, S. 198.

8 Kijeong Kum, S. 198. Ebenfalls eine Verbindung sieht Caesar. Caesar, Claus: Poetik der
Wiederholung: Ethische Dichtung und ékonomisches "Spiel” in Hermann Brochs Romanen
"Der Tod des Vergil" und "Die Schuldlosen “. Wiirzburg 2001.


https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Spiel
https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Hermann
https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Brochs
https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Romanen
https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Tod
https://opac.ub.uni-mainz.de/DB=1/SET=1/TTL=2/CLK?IKT=4&TRM=Vergil
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(KW 9/2, 128), erschlieRt sich die von ihm postulierte VVerbindung von Zeit
und Werten bzw. Wertfolge, sie sind praktisch einem Wandel unterworfen be-
dingt durch vergehende Zeit, dennoch gehoren sie zu ein und derselben Person,
die in diesem Sinne als absoluter Bezugspunkt verstanden werden kann. Broch
strebt an, aus der Wertfolge, wie er es nennt, eine ,,Wertgleichzeitigkeit™ zu
schaffen, ,,in dem die Werte nicht mehr individuell aufeinander folgen, son-
dern einander stitzend in Gemeinschaft miteinander bestehen“ (KW 9/2, 128).
Diesen fur ihn anzustrebenden Prozess identifiziert er mit einer Art Umwand-

lung und flhrt dazu aus:

Umwandlung zeitlicher Abfolge in ein Gebilde, das im erweiterten Sin-
ne rdumlich genannt werden muB [...]: die Umwandlung des Zeitlichen
in ein rdumlich empfundenes Simultansystem, es ist die Musik an sich.
(KW 9/2, 128)

Dieser Ansatz ist eng verbunden mit Brochs Vorstellung eines ,,Einheits-

raum[s] der Zeit und der Zeiten* (KW 9/2, 206), wie er ihn im Essay ,,Die my-
thische Erbschaft der Dichtung“ beschreibt:

[...] es ist jener methusalemisch jenseitige Einheitsraum einer Gleich-
zeitigkeit, in dem der Sinn kaum mehr Sprache bedarf, da Anfang und
Ende jeder Abfolge, ohne diese zu zerstoren, in eins zusammenfallen,
und die Zeit, ohne dal sie aufgehoben wird, sich ins Raumliche wendet
[...] (KW 9/2, 206)
Auch in diesem Essay setzt er das Aufgehen der Zeit im Raum in direkten Be-
zug zur Musik, die in den Schuldlosen eindeutig durch den GrolRvater bzw.
durch den Imker und seine Gesange représentiert werden. Besonders in A.s
Begegnung mit dem GroRvater als Steinernem Gast am Ende des Romans wird
dies von Broch umgesetzt, wenn es beispielsweise heif3it: ,,Ahnung jener ferns-
ten und fast schwerelosen Wirklichkeit, welche die Ordnung ist. Und manch-
mal war es wie Gesang, ferner Gesang der Schwerelosigkeit* (KW 5, 252).
Von diesen beiden Passagen aus seinen theoretischen Schriften versteht sich
dann auch die Verwendung ein und derselben Zeitangabe zu Beginn und am
Ende des Romans, denn auf diese Weise fihrt Broch Anfang und Ende zu-
sammen, so dass mit A.s Beichte ein Moment der Hoffnung gestaltet wird:
,Die Zeit des Endes ist die der Geburt [...]* (KW 5, 266). Sparks geht in sei-

nem Aufsatz mit dem Titel ,,Eine Geometrie der Zeit: Korfs Uhr* noch einen
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Schritt weiter und setzt diese Raum-Zeit-Phanomene in Bezug zu den syntakti-

schen Strukturen und kommt zu dem Schluss:

Musikalisches Gleichgewicht, linguistisches Gleichgewicht und geo-
metrisches Gleichgewicht sind Ausdruck derselben Einsicht fir Broch.
Die Verraumlichung der Zeit, die er in musikalischer Syntax sieht —
,die Verwandlung der Zeit in Raum®, ,,die Aufhebung der Zeit* — ist
das Radumlichmachen von Spannung im Satzgleichgewicht, und es ist
dieselbe Art von Verraumlichung, auf die er in seinen Grundmetaphern
und in den Prozessen, die hinter ihnen stehen, hinarbeitet.**®

Wendet man unter Berticksichtigung des oben Gesagten nun noch einmal er-
neut den Blick auf die Tea-Party-Szene in der Novelle , Erkaufte Mutter*, er-
halt das Licht, welches als einheitsstiftendes Element alles Sichtbaren be-
schrieben wird (vgl. KW 5, 187), als A. Uber die Gesellschaft im Garten sin-
niert und ,,das Bild aus etwas zusammengekniffenen Augen betrachtete” (KW
5, 187), eine neue Komponente, insbesondere, weil es sowohl zur Zeit als auch
zum Raum gerechnet werden muss. Wahrend A. aus der verengten Perspektive
der zusammengekniffenen Augen die Szenerie betrachtet, wandelt sich plotz-
lich alles Sichtbare ins ,,Umgekehrte* (KW 5, 187) und je langer er die vorder-
griindig existierenden Dinge betrachtet, wandeln sich auch Eigenschaften wie
Bewegung, das Steinerne, das Animalische verschiedener Dinge. Um einen
Gesamteindruck Uber das von Broch in dieser Szene gestaltete Phdnomen zu
geben, ist es notig, die Passage ungekurzt zu zitieren, da ihre sprachliche Dich-
te jede Kirzung verbietet bzw. eine Sinnénderung hervorrufen wiirde, die si-

cher nicht mehr mit Brochs Intention vereinbar ware:*¢°

[...] gewiB, an der vom Licht gestifteten Ur-Einheit alles Sichtbaren
anderte sich auch dann nichts, konnte sich nichts &ndern, doch wahrend
vorher, sozusagen auf einer dulRersten Oberflache, das Bewegte zu Un-
bewegtem wurde, so daR das Animalische ins Pflanzliche, das Blumen-
hafte ins Steinerne schlupfte, vollzieht sich nunmehr mit einem Male
das Umgekehrte, und war es vorher eine Welt unbewegter Konturen,
die sich allenfalls in Farbflecke auflosen lie3, so wird sie nunmehr zu
einer Welt der Bewegtheit, in der auch das Dingliche, wie immer es be-
schaffen sein mag, das Dingliche des Steins, der Blume, des Farbflecks,
der Linie alllberall in Bewegung gerat, dynamisch werdend wie der

% Sparks, S. 195.

0 Dje Relativitat der Beobachtung, die sich insbesondere in dieser Szene findet wurde bereits
in Kapitel 2.2 ,,Der Erzéhler als Beobachter — Ein Beobachter als Erzdhler* ausfiihrlich disku-
tiert.



164

Menschengeist selber, gleichsam einbezogen in ihn, der ruhesuchend
die Ruhe unausgesetzt flieht und selbst in seinem aufbewahrenden Ge-
déachtnis nicht statisch wird, sondern bloR in Gestalt standiger Spannung
und Vollzugs das Aufbewahrte behélt, gedachtnistreu in erschaffender
Untreue, weil allein die Bewegtheit konturschaffend, dingschaffend —

und sogar die Farbe ist ein Ding —, also farbschaffend und weltschaf-
fend ist. Bewegung umgewandelt zu Spannung, Spannung umgewandelt
zur Linie, umgewandelt zur Bewegung, kurzum Bewegung umgewan-
delt zu neuer Bewegung, das war es, was A. mit einem Male sah: das
Unverbrichliche der Bewegungsverwandlung, das Raumlose im Raum,
den Raum im Raumlosen. A. sah es, ohne es zu sehen, und etwas fragte
in ihm, ohne dal} er zu solcher Frage fahig gewesen ware: ist damit tat-
sdchlich schon eine tiefere Einheit des Seins erfa3t? mufite hierzu nicht
die Grenze des nur Sichtbaren uberschritten werden? (KW 5, 187)

In dieser Textstelle nimmt das IneinanderflieBen von Zeit und Raum bzw. die
Aufhebung dieser beiden Komponenten konkrete Form an und zwar auf syn-
taktischer Ebene, durch die A.s Beobachtungen und Gedanken unmittelbar
widergespiegelt werden. Durch das schier endlose Aneinanderreihen von Sét-
zen und Aufzéhlungen, wird ein FlieBen an der dichterischen Oberflache er-
zeugt. A.s Gedanken, eingehillt in die Satze und Satzteile des Romantextes,
flieBen ineinander wie Zeit und Raum selbst. Nicht einmal nach einem Dop-
pelpunkt oder einem Fragezeichen bedient sich Broch der géngigen orthogra-
phischen Normen und beginnt danach nicht mit einem GrolRbuchstaben. Um
weiter dieses IneinanderflieRen zu demonstrieren, schreibt er in Kleinbuchsta-
ben weiter, so dass diese beiden Satzzeichen keine wirkliche Unterbrechung
erzeugen, sondern vielmehr ein inhaltlicher Aspekt hinzugefiigt wird, nach
Broch ist offenbar in diesem Gedankenfluss keine Trennung mdoglich. Ledig-
lich zwei Punkte als tats&chliches Satzende finden sich in diesem Abschnitt,
ndmlich vor dem Absatz ,,Bewegung umgewandelt in Spannung [...]* (KW 5,
187), Zeilen, die als eine Art Reslimee des vorher Gedachten bzw. Geschriebe-
nen verstanden werden kdnnen, und direkt im Anschluss daran, wenn der un-
mittelbare Bezug zur Person des A. wieder hergestellt wird. So werden die
asthetischen Resultate, die Uber die Zeit hinweg gultig sind, aus dem Nachei-
nander der Zeit gehoben und in ein Nebeneinander der Gleichzeitigkeit einge-
bettet*®*. Denn nach der Brochschen Auffassung, wie Ernestine Schlant unter-

streicht, ist der ,,ethische Akt [...] zeitgebunden und schldgt sich in dem &asthe-

81 v/gl. Schlant 1972, S. 373.
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tischen Resultat nieder, das bereits mit dem Augenblick des Entstehens aus
dem Zeitstrom herausgehoben ist.“**® Indem diese &sthetischen Resultate aber
aus dem Zeitfluss herausgehoben werden, beginnen sie im Raum zu beste-

hen 463

Zusammenfassend l&sst sich somit festhalten, dass Broch eine Art Kontinuitat
schaffen wollte, welches das Zeitiberdauernde ausdriicken kann, es praktisch
in der Sprache gestalten wollte, wobei es sich sowohl um ethische Normen und
Wertvorstellungen, wie sie durch den Imker und seine Gesange verkorpert
werden, handeln kann, wie auch um negative und bedrohliche gesellschaftliche
Tendenzen, wie sie zum Beispiel in der Gartengesellschaft wahrend der herbst-

lichen tea-party zum Tragen kommen.

42 gchlant 1972, S. 373.
%3 \/gl. Schlant 1972, S. 373.



166

5. “der Mensch in seiner Ganzheit soll dargestellt

werden"%%*

5.1 ,Namen tun nichts zur Sache [...]«*®

Im Sinne der Brochschen Totalitatsforderung fir den Roman lassen sich die
beiden Zitate der oben stehenden Uberschriften in einer Kausalitat verbinden:
Weil im Roman ,,der Mensch in seiner Ganzheit [...] dargestellt werden* (KW
5, 324) soll, tun ,,Namen [...] nichts zur Sache* (KW 5, 34).

Natdrlich sollte man bei einer solchen Behauptung vorsichtig sein, denn in-
wieweit tun Namen tatséchlich nichts zur Sache. Was mdchte Broch mit dieser
AuBerung zum Ausdruck bringen? Beachtet man Brochs groRe Prazision und
den theoretischen Unterbau seiner Werke, so ist von vornherein sicher, dass
die Namen, oder vielleicht sollte man eher von Bezeichnungen der Personen
im Roman sprechen, weder willkirlich gewéhlt sind, noch einfach austausch-
bar sind? Insbesondere muss bei diesem Themenkomplex bei Betrachtung der
Schuldlosen unterschieden werden zwischen der bewusst gewahlten Namenlo-
sigkeit, die zum Teil geradezu plakativ von Broch zur Schau gestellt wird, wie
beispielsweise in der ersten der Vorgeschichten ,,Mit schwacher Brise segeln®,
und im Gegensatz dazu die Eigennamen mancher anderen Figuren im Roman,

wie zum Beispiel Melitta, Zerline, Hildegard.

Verleiht ein Name einem Menschen eine gewisse Individualitat, eine gewisse
Personlichkeit, die man mit Nennung seines Namens direkt assoziiert, umgeht
Broch genau dies, wenn er in den Schuldlosen die Namenlosigkeit schon fast
zelebriert. Akteure des Romangeschehens wie beispiclsweise der “junge
Mann“ oder ,,die Frau“ der ersten Novelle (vgl. KW 5, 20/21) erhalten auf die-
se Weise eher den Charakter einer Variablen im mathematischen Sinne, sie
dienen als Platzhalter, als Verallgemeinerung bestimmter Eigenschaften, oder

wie Stiegler es formuliert: ,,Das Namenlose verweist auf eine anonyme vor-

464 KW 5, 324.
45 KW 5, 34,
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gingige Allgemeinheit, aus der die Namen erst hervorgehen.«*®®. Brochs Kon-
zeption der Anonymitat bzw. der Namenlosigkeit im Roman hebt eindeutig auf

b467

eine Allgemeinheit im Sinne einer Allgemeingultigkeit ab™", geradezu als

Analogie zur Verwendung einer Variablen in der Mathematik.

Selbst die Eigennamen, die Broch verwendet, werden eher im Sinne der All-
gemeingultigkeit gebraucht, denn mit ihnen sind spezielle menschliche Eigen-
schaften verbunden, wohlgemerkt keine personlichen, individuellen, die aus-
schlieBlich mit der Figur, die sie im Roman benennen, in Verbindung gebracht
werden konnten; denn Broch kreiert mit seinen Figuren Typen, mit denen er
die Welt, wie er sie empfindet und vorfindet, kategorisiert und praktisch geras-
tert einfangt. In seinen Kommentaren zu den Schuldlosen bemerkt er in diesem

Kontext explizit:

[...] die Personen sind, soweit nur irgendwie angangig, nicht als Einzel-
fille, sondern als Typen gewdhlt und gezeichnet, so daB [...] eine Re-
duzierung des Psychologischen aufs Schematische sichtbar wird und
Legitimation fur sich beanspruchen darf. (KW 5, 308)

Fur die Untersuchung heil3t dies, dass einerseits die Namenlosigkeit und die
Anonymitét einiger Figuren genauer zu betrachten sind, andererseits ebenso
die Eigennamen, so sie Verwendung finden, nicht auBer Acht gelassen werden
durfen. Dabei lassen sich verschiedene Funktionen der Verwendung der ge-
wéhlten Namen, bzw. auch der bewusst gewdhlten Anonymitat erkennen.
Stiegler spricht in seinem Kapitel Gber Broch innerhalb seiner Untersuchung
zur Verwendung von Eigennamen zum Beispiel textstrukturierende, einheits-
konstruierende, verallgemeinernde, assoziative und bedeutungsabsorbierende

Funktionen an.*®

%% gtiegler, Bernd: Die Aufgabe des Namens. Untersuchungen zur Funktion der Eigennamen
in der Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts. Miinchen 1994, S. 277.

7’3, dazu auch Stiegler, S. 277.

%8 \/gl. Stiegler, S. 288-290. Stiegler verweist in diesem Kontext noch einmal auf Auffallig-
keiten bei Namen wie Andreas und Arouette und solche wie Zacharias und Zerline, Namen
von A bis Z, mit denen offensichtlich die komplette Spannbreite zum Ausdruck kommen soll.
AuBerdem stellt er heraus, dass insbesondere in Novelle | Uber gleiche Wortanfdnge assozia-
tive Verbindungen erzeugt werden, so z. B. Amsterdam, Andreaskreuz, Angorakatze, Aka-
zienduft etc. ,,Der Konnex wird iiber Alliterationen hergestellt und verweist auf einen inneren
Zusammenhang der einzelnen Elemente.* (Stiegler, S. 289).
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Eine ambivalente Position nimmt innerhalb der Namensgebung der Protagonist
A. bzw. Andreas ein, denn sinniert er einerseits sehr ausfihrlich tber die Vor-
zlige der Namenlosigkeit und wird durch seine Gedanken in Novelle I auf die
Gefahrlichkeit eines Namens hingewiesen, so wird er an einigen wenigen, ext-
rem pragnanten und bedeutungsstarken Stellen innerhalb des Romans mit sei-
nem Namen Andreas benannt und nimmt fir diese kurzen Momente plotzlich
eine konkrete Identitdt an. Desweiteren ist er eine der beiden Personen, neben
Melitta, die dem GroRvater in Gestalt des Steinernen Gastes begegnet, was
Knipe dazu veranlasst, die beiden als ,,Erloste” zu bezeichnen*®®: dazu jedoch

ausfuhrlicher im nachfolgenden Kapitel.

Wie Stiegler sehr pointiert bemerkt, besitzt Novelle I ,,Mit schwacher Brise
segeln® fir Die Schuldlosen ,hinsichtlich der Onomastik programmatischen
Charakter“*™®, Ein junger Mann, A., dessen Mutter kiirzlich gestorben ist, sitzt
in einem Café und hort dem Gespréch eines Paares an einem der Nachbartische
zu. Die beiden scheinen Geldsorgen zu haben. Uber das Gesprach der beiden
namenlosen Fremden, die der junge Mann nicht sehen kann, eine Tatsache, die
ihm als sehr angenehm erscheint (vgl. KW 5, 23), beginnt Broch Uber die Ge-
danken des jungen Mannes ,,eine ausgedehnte Namensreflexion, die das The-
ma der Schuld variierend aufnimmt“*"*. A. bringt den Namen in direkten Zu-
sammenhang mit der Mutter’’”?, die dem Kind seinen Namen gibt, und ,.er
Uberlegt: hatte ich keinen Namen gehabt, sie hdtte mich nicht rufen kénnen, so
aber mufl man ihr folgen (KW 5, 24). Und wenig spater kommt er zu dem

Schluss:

Es gibt nur einen einzigen Schutz, und das ist Namenlosigkeit. Wer
keinen Namen mehr hat, der kann nicht gerufen werden, den kénnen sie
nicht rufen. Gottlob, ich habe meinen Namen vergessen. (KW 5, 25)

Kurz darauf scheint ihm diese Namenlosigkeit, mit der er zum Unsichtbaren
wird, ja, die einem Nichtvorhandensein gleich kommt, eine Hirde in der Kon-

taktaufnahme zu den anderen Menschen im Lokal zu sein, denn er wird weder

%9 5 dazu Knipe, S. 87.

70 Stiegler, S. 290.

1 Stiegler, S. 291.

2 Zur Mutter-Thematik innerhalb des Romans s. Kapitel 6.2 dieser Arbeit.
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gehort noch Gberhaupt in irgendeiner Weise wahrgenommen, und er konsta-
tiert: ,,Das war seine Rache fiir die Namenlosigkeit-, steinerne Verachtung*
(KW 5, 29). Denn:

Wer keinen Namen mehr hat, lebt im Ungeschehen, und es kann ihm
nichts mehr geschehen; er ist allen Verflechtungen entlost: ich habe
keinen Namen, ich will keinen mehr haben; ich bin lange genug mit
dem mir aufgezwungenen herumgelaufen, und jetzt sind mir die Namen
allesamt zum Ekel. (KW 5, 29)

Wenn ein Namenloser also im Ungeschehenen lebt, wie es im Text heif3t, ist er
in letzter Konsequenz somit auch schuldlos bzw. aller Schuld entbunden*’.
»Hétten die Dinge keinen Namen, so géibe es keine Schuld, aber es gébe auch
kein Unheil.“ (KW 5, 26). Besonders zu beachten ist dabei meines Erachtens,
dass die Namenlosigkeit nach Brochs Auffassung einem Lossagen von der
Mutter gleichkommt und damit offenbar einem Lossagen von allen menschli-
chen Beziehungen, wie in der Café-Szene an A. demonstriert wird. Im Um-
kehrschluss bedeutet offenbar einen Namen zu haben, ,,so die eigenartige Lo-

474

gik des Textes, zur Mutter zuriickzukehren“""". A. kehrt als ,,verlorener Sohn*

in den Schuldlosen zu einer Art Ersatzmutter, der Baronin W., zurlick, erhélt

aber einen Namen, eine Identitat, erst bei Melitta.*”

Ein weiteres Indiz dafur, dass Broch mit der Namenlosigkeit tatsachlich auf
Allgemeingultigkeit abzielt, findet sich in folgender Textstelle, wenn es heif3t
,Heimgehen willst du? ohne Ich? ohne Namen?“ (KW 5, 29), womit die lden-
titat einer Person und ihr Name in eine Linie gebracht werden. Die Person hat
aber keinen Namen im Sinne eines eigenen Namens, sie hat ,,alle Namen*: ,,ich
habe alle Namen, alle von A bis Z und darum keinen*, ,,ich werde Abschied
nehmen, namenlosen Abschied. Ich werde die Kette aller Namen an mein Ich
hingen. Ich werde mit A beginnen [...]* (KW 5, 29). Mit dieser ,,Kette aller
Namen* schafft Broch durch Anonymitidt eine Allgemeingiiltigkeit, die fiir
seinen Totalitdtsanspruch an die Dichtung von groRter Bedeutung ist, denn

% 3. dazu auch Stiegler, S. 278.
4 Stiegler, S. 277.
% 3. dazu Kapitel 5.2.
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«478 \vie Stiegler bemerkt. Sein Ziel ist es

,»lotalitédt [...] impliziert Anonymitét
also, einen exemplarischen Protagonisten zu schaffen, ,,dessen Existenz Spie-
gel des allgemeinen Geschehens ist“*’’. Dazu finden sich auch in Brochs eige-

nen Kommentaren folgende Zeilen:

Etwas Uber- und Unpersonliches waltet in diesen Charakteren [...],
weil es immer nur Typen sind, um die der Roman bemiiht ist [...], weil
ihnen hier die Uber sie hereingebrochene Vereinsamung eine Abstrakt-
heit des Verhaltens auferlegt, welche durch alle persénlichen Schicksale
durchschlagt. (KW 5, 314)

In Brochs Anspielungssystem, was unter anderen durch die verschiedenen
verwendeten Namen im Roman aufgebaut wird, l&sst sich auch der Name Za-
charias einordnen, denn abgesehen von inhaltlichen Intentionen, die bei der
Wahl dieses Namens von Bedeutung gewesen sein diirften*’®, beginnt dieser
Name, ebenso wie Zerline, mit Z, womit symbolisch die Namen von A bis Z
verwendet werden. Weiterhin ist nattrlich der GroRvater zu nennen, der einmal
als GroRvater, dann als Imker oder spater als Steinerner Gast bezeichnet wird;
einen wirklichen Namen, im Sinne eines Eigennamens, erhdlt er mit diesen
Bezeichnungen nicht, vielmehr kommt es auch hier auf die jeweiligen Eigen-
schaften an, die mit diesen Bezeichnungen transportiert werden sollen. Die
Bezeichnungen sind somit weniger an die Figur in einem persdnlichen Sinne
gebunden, sondern fungieren, wie oben bereits erwahnt, als Variable im Sinne
der Mathematik bzw. die Figur als solche représentiert die Variable, sie ist eine
Art Platzhalter fir Personen bzw. Begebenheiten mit genau diesen Eigenschaf-

ten.

Bezuglich der typenhaften Konzeption der drei Frauen Zerline, Hildegard und
Baronin W., bei denen A. zur Untermiete einzieht, finden sich sehr konkrete

AuRerungen im Romantext. Auch diese Figuren sind als Variablen gestaltet,

478 gtiegler, S. 279. Stiegler bringt die Anonymitét der Namenlosigkeit, die auf Totalitat aus-
gerichtet ist, in direkte Verbindung zum Mythos und bemerkt in diesem Zusammenhang sehr
treffend: ,,Mythen im Sinne Brochs sind gebunden an ein EpochenschwellenbewuBltsein. Sie
bannen die Totalitdt der entschwindenden Epoche ins Wort.“ (Stiegler, S. 280) Ein Aspekt,
der in Kapitel 6 in Bezug auf Personen des Romans aufgegriffen wird und der im ersten Teil
in Kapitel 3.1 allgemein diskutiert wurde.

7 Stiegler, S. 282.

78 Broch auBerste sich am 6. Dezember 1949 in einem Brief an Daniel Brody zur Wahl dieses
Namens, ,,ich habe den von Dir herrlich geprégten Ausdruck der »Zachariasse« verwendet,
[...] weil sich von nun ab jeder schimen wird, ein Zacharias zu sein“ (KW 13/3, 378).
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mit ihnen versucht Broch in Form dreier Grundtypen alle méglichen Abwand-
lungen dichterisch einzufangen, wie er selbst durch den Erzéhler sagt (vgl. KW
5, 70). Obwohl zwischen Zerline und den anderen beiden Frauen ein Dienst-
verhéltnis existiert, dhneln sich die Gesichter der drei auffallend (vgl. KW 5,
69). Denn es sind:

Drei Formabwandlungen ein und desselben Gesichtes in verschiedenen
Personen! Gewil gab es noch viele andere Mdglichkeiten der Abwand-
lung, aber es waren gewissermalien drei Grundtypen, die sich hier zeig-
ten, nicht unvergleichbar mit den drei Grundfarben, die in ihrer Drei-
zahl alle Gbrigen Schattierungen des Regenbogens enthalten [...] (KW
5, 70)

Mit der Gestaltung dieser drei Typen ist Broch weit ins Abstrakte vorgedrun-
gen, wenn er sie mit den drei Grundfarben vergleicht und sagt, dass mit ihnen
weitere mogliche Abwandlungen gestaltet werden kénnen. Er ist damit bis ans
AuRerste der Reduktion herangekommen, wenn er zu dem Schluss gelangt,
dass sich in diesen drei Typen im Endeffekt alle tbrigen finden lassen. Broch
hat damit ohne Zweifel die Strukturierung im Sinne der Mathematik und ihre
Kategorisierungsmethoden, wie sie in Kapitel 1 im ersten Teil dieser Arbeit
ausfuhrlich dargelegt wurden, auf die Beschreibung der Welt bzw. der agie-
renden Personen angewendet. Er hat sie benutzt, um die Totalitat der Welt im
Roman zu erfassen, so dass es ihm dadurch mdglich wird, eine unendliche
Vielfalt durch Beschreibung und Analyse der gemeinsamen charakterisieren-

den Elemente verbal einzufangen.

5.2 Melitta und Andreas als Erloste

Melitta, ,,ein Bauernkind der GroBstadt, also eine Mérchengestalt® (KW 5,
315), und Andreas, ein ,,junge[r] Mann [...] Hollander, [...] ein >Neutraler<
(KW 5, 315), wie Broch die beiden Figuren in seinen Kommentaren kurz cha-
rakterisiert, nehmen innerhalb des Figurenarsenals der Schuldlosen eindeutig
eine Sonderstellung ein. Dies nicht nur hinsichtlich ihrer speziellen Namen,
obgleich Melitta einen sehr bedeutungsstarken Namen besitzt, der sowohl auf
ihr Umfeld als auch auf ihren Charakter hindeutet, vielmehr deshalb, weil bei-
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de mit der mythischen Figur des GroRvaters in Kontakt treten*”®. Zudem steht
ihre Begegnung im Mittelpunkt des Werkes und wie Knipe bemerkt, erreicht
der Roman mit der Begegnung zwischen Melitta und Andreas die Achse seiner

symmetrischen Struktur*®

. Aullerdem tritt der Protagonist Andreas durch die
Begegnung mit Melitta in eine verédnderte Wahrnehmungsebene ein, er verlasst
vordergrindig die Realitat, wird mit Ehrlichkeit und Menschlichkeit konfron-
tiert, begegnet sich dadurch selbst, wie bereits im VVorangegangenen herausge-

arbeitet wurde.

Richtet man zundachst den Blick auf die beiden Vornamen, wird schnell klar,
dass sie als solche von Bedeutung sind; Andreas, wie oben bereits angedeutet
wurde, als Name, der mit A beginnt und somit zusammen mit Z die gesamte
Spannbreite aller Namen andeutet: ,,Hief3 ich nicht schon einmal Andreas? mag
sein, aber ich weil es nicht mehr. Jedenfalls fangt Andreas mit einem A an,
und er bat: »Fortab sollt Thr mich Andreas nennen.«“ (KW 5, 30). Melitta als
Erinnerung und Hinweis an das Leben des Grof3vaters: ,, Treu seinem vergan-
genen Gluck und eingedenk seines Imkertums, das ein Teil dieses Glickes
gewesen war, lieR er das Kleine auf den Namen Melitta taufen [...]* (KW 5,
84/85). Dass dabei tatsachlich der unmittelbare Bezug zu den Bienen herge-
stellt werden soll, wird nochmals in der ersten Begegnung zwischen Melitta
und Andreas zum Ausdruck gebracht, denn Melitta stellt sich dem Fremden
mit den Worten vor: ,,Ich heille Melitta®, worauf er ihr entgegnet: ,,Ein schoner
Name [...], denn er bedeutet >das Bienchen« [...]* (KW 5,133). In diesem Zu-
sammenhang macht Sokel in seinem Aufsatz zu den ,,Tierkreis-Erzdhlungen*

eine kurze Randbemerkung zur Etymologie des Namens Melitta und bemerkt:

Melitta, »die Biene« und »HonigsuRe«, wie ihr griechischer Name be-
deutet, deren mythische Namensschwester die Nymphe war, die die
Menschen die Suf3e des Honigs lehrte, verkorpert ja zugleich »das Ewig
Weibliche« in der Utopie des Raumes, das Andreas wie Faust
»hinanzieht«. *®

4193, dazu auch Strelka 2001, S. 93/94.
0 \/gl. Knipe, S. 87.

81 Sokel, Walter H.: Hermann Brochs Tierkreis-Erzihlungen (1933). In: Liitzeler, Paul Mi-
chael: Hermann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 103. S. dazu auch Rothe, S. 108.
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Dass der Name Melitta einen Hinweis auf die griechische Mythologie impli-
ziert, ist offensichtlich, nicht nur, weil er einen Verweis auf das Imkertum und
die damit einhergehende Naturverbundenheit des GroRvaters liefert, sondern
eben auch durch die Parallele zu den Gestalten der Nymphen, die in der anti-
ken Mythologie Naturgeister waren. Allerdings muss bezuglich Sokels namen-
kundlicher Randbemerkung ergidnzt werden, dass der Name ,Melitta® von dem
griechischen Wort ,Melissa‘ abstammt und keineswegs nur als ,Biene‘ oder
,HonigsiiBe¢ verstanden werden darf*® ebenso wenig ist die Auffassung, es
handele sich um eine ,,Namensschwester der mythischen Figuren der Nym-

phen, eine vereinfachte Darstellung. Denn wie Potscher festhalt:

Die Bezeichnung M. fir —-Nymphen ist offenbar aus dem assoziativen
Zusammenhang von mant.*® Fahigkeiten, welche der Erde zugeschrie-
ben wurden, und dem Wahnsinn, mit welchem die Nymphen einen
Menschen schlagen konnten (vopugoinmtog), zu verstehen.*®

Nach Poétschers Ausfihrungen stellt in der Antike ,Melissa‘ eher eine ,,tabu-
Bezeichnung fiir die Biene dar, weil diese als Seelentier gefahrlich erschien, so
daR man nicht einmal den Namen aussprechen wollte«*®®. Mit ,Seelentier* wird
hier die alte Vorstellung angesprochen, dal3 aus verwesten menschlichen Kor-
pern Tiere wie Schlangen, Wiirmer oder auch Bienen entstehen kdnnen, wobei

die Biene einen Kontrast zu den beiden Kriechtieren bildet*®

. ,,Da die Biene
sehr zart ist und fliegen kann, versteht man unter ihr den »leichten« Teil dieses
nun toten Menschen, nimlich die Seele.“*®” Dass somit durch Melittas Namen
in den Schuldlosen unmittelbar auf die menschliche Seele rekurriert wird, er-
scheint durchaus plausibel, bedenkt man an dieser Stelle noch einmal Andreas*
innere Erlebnisse wahrend der ersten Begegnung mit dieser jungen Frau, wie
oben bereits verdeutlicht. Auch erfahrt durch diesen Aspekt die Tatsache, dass

die erste Begegnung der beiden Personen im Mittelpunkt des Romans steht,

%25, dazu Potscher, Walter u.a.: Art. Melissa. In: Ziegler, Konrat u. Sontheimer, Walther
(Hg.): Der Kleine Pauly. Lexikon der Antike in funf B&nden. Bd. 3 luppiter — Nasidienus.
Miinchen 1979, S. 1176.

*® Die Abkiirzung ,mant.© wird fiir das Adjektiv ,mantisch® verwendet.
4 pgtscher, S. 1176.

% pgtscher, S. 1176.

8 \/gl. Pétscher, S. 1176.

87 ptscher, S. 1176.
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eine zusétzliche Verstarkung im Sinne der Kontrastierung gegeniiber den dbri-

gen Figuren der Schuldlosen.

Sollte die Identifizierung von ,Melissa‘ bzw. ,Melitta‘ und den mythischen
Figuren der Nymphen lediglich assoziativer Natur sein, wie Pétscher ausfihrt,
so bietet diese Verbindung dennoch sinngebende Aspekte fur den Roman.
Denn in der antiken Mythologie waren Nymphen ,,weibliche Elementargeis-
ter“*®® durch deren Person Naturkrafte verkorpert wurden. Sie konnten tiberall
auftauchen und waren den Menschen im Allgemeinen hilfreich. Obwohl sie als
Gottheiten bezeichnet wurden, ,eigentlich Jecai, deae oder wenigstens
semideae, wurden sie manchmal doch als sterblich, wenn auch langlebig ange-
sehen“*®®. So wurden ihnen Eigenschaften wie ewige Jugend zugewiesen, zu-
dem sind sie ,,ihrem Namen entsprechend jung und natiirlich schén und so die
geeigneten Vertreterinnen des Madchentums* und ,,als Geister der freien Natur
spenden sie Fruchtbarkeit [...] Sie wachen iiber das Vieh [...] und bes. die

«4% \vie Herter festhalt. Diese Merkmale lassen sich nahezu ausnahms-

Bienen
los in der &uBeren Gestaltung der Figur Melitta und in ihrem Wesen wiederfin-
den, so dass ohne Zweifel mit der Wahl und der Verwendung dieses Namens

von Broch durchaus eine klare charakterliche Pragung der Figur intendiert ist.

Was in Bezug auf die Figur der Melitta in den Schuldlosen auflerdem von be-
sonderer Wichtigkeit zu sein scheint, ist, dass der Tod einer Nymphe in der
griechischen Mythologie so verstanden wurde, dass mit der Nymphe auch das,
was sie verkdrperte verschwand bzw. ein Ende nahm, so versiegte beispielwei-
se eine Quelle oder ein Baum starb.*** Mit Melittas Tod verschwindet wieder
ein Stick Menschlichkeit, sie verkorperte Naturlichkeit und reines Gefuhl im
Umgang mit andren Menschen. Nach ihrem Selbstmord zieht es Andreas aus

der Stadt in das Jagdhaus, genau wie einst der GrofRvater nach dem Tod seiner

8 Herter, Hans: Art. Nymphai. In: Ziegler, Konrat u. Sontheimer, Walther (Hg.): Der Kleine
Pauly. Lexikon der Antike in funf Banden. Bd. 4 Nasisius — Scaurus. Minchen 1979, S. 209.

48 Herter, S. 209.
4% Herter, S. 210 und S. 211.

1 1n dem Lexikonartikel von Herter findet der interessierte Leser eine detaillierte Aufstellung
und Erlauterung all der Erscheinungen, die eine Nymphe verkérpern kann. Da dies fur die
Betrachtungen bezlglich der Schuldlosen keinen neuen Aspekt eréffnet, mag der Hinweis auf
das Lexikon der Antike Der Kleine Pauly an dieser Stelle geniigen. S. Herter, S. 210ff.



175

Frau (vor Melittas Adoption) seine raumliche Umgebung wechselte (s. KW 5,
84). Dabei sind die raumlichen Analogien auffallend, die Broch im Zusam-
menhang mit den beiden Figuren Andreas und Melitta entwirft. Denn Andreas
verlasst im Prinzip die Stadt schon einmal, ndmlich bei der ersten Begegnung
mit Melitta, wenn er durch das ,,Traumhaus* (KW 13/3, 319) irrt, in dem sie
ihrer Tatigkeit als Wascherin nachgeht. In schier unendlichen Weiten und
Hohen scheint sich dieses Haus zu erstrecken (vgl. KW 5, 129-131). ,,Der Weg
zu Melitta ist im Gegensatz zur Ordnung und GesetzméRigkeit der modernen
Gesellschaft ein Gang durch ein Labyrinth und erschreckt A.<**? Das ,,schma-
le(s) Haus, das aus der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts stammen mochte*
und ,,wie ein abgebrochener Zahn zwischen den beiden Nachbarn steckte®
(KW 5, 123), in dem Melitta lebt, steht in absolutem Kontrast zu der verkehrs-
reichen und belebten Stralle der Gegenwart, in der es sich befindet, und damit
in absolutem Kontrast zu A.s Leben.

Dieses Irren durch das labyrinthartige ,,Traumhaus* miindet nun fiir A. in einer
»Ich-Begegnung®, als er ,,atemlos oben angelangte und einer Frau geradezu in
die Arme lief (KW 5, 129). Durch dieses ,,In-die-Arme-Laufen” wird beim
Leser zwangslaufig die Assoziation mit einem Kind geweckt, welches seiner
Mutter in die Arme lauft und von ihr aufgenommen wird. Offenbar soll diese
gedankliche Verbindung auch hervorgerufen werden, denn in der Begegnung
zwischen Andreas und Melitta entsteht ein Moment, der von einer vertrauli-

chen Einfachheit und Lebendigkeit gepragt ist**

und darin gipfelt, dass A. sei-
nen Namen nennt, der, wie in Novelle I (vgl. KW 5, 24) ja ausfuhrlich darge-
legt wurde, eine Verbindung zur Mutter impliziert. Die Wéascherin Melitta tritt
dem unbekannten Besucher, der sich vor langer Zeit fir die Namenlosigkeit
entschieden hatte, mit einer derartigen Naturlichkeit und Offenheit gegeniber
und stellt sich ihm ohne Umschweife vor, indem sie schlicht sagt ,,Ich heifle
Melitta“ (KW 5, 133), dass er, ,,obwohl fiir einen Herrn mit steifem grauen Hut
solch plotzliche Vertraulichkeit nicht eben am Platz war® (KW 5, 133), ihr

unmittelbar erwidert: ,,Und ich heile Andreas” (KW 5, 133). Damit tritt A.

2 Kijeong Kum, S. 193.

%8 Vgl. Knipe, S. 88. Knipe stellt in diesem Kontext auch den starken Kontrast zu ,,dem von
Feinseligkeit und Abwehr gekennzeichneten Verhaltnis zwischen Andreas und Hildegard®
heraus.
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zum ersten Mal aus seiner selbstgewahlten Namenlosigkeit heraus, die er sich

494, -

aus Verfolgungsangst und aus Angst vor Verantwortung zugelegt hatte
dass die Mdglichkeit einer vertraulichen Beziehung zwischen den beiden Per-
sonen aufkeimt.*® Er 6ffnet sich Melitta, indem er ihr seinen Namen preisgibt,
was fir Andreas gleichbedeutend damit ist, aus dem Zustand seiner Verant-

wortungslosigkeit herauszutreten“®.

Nachdem er seinen Namen selbst einmal ausgesprochen hat, wird er im weite-
ren Verlauf der Novelle ,,Eine leichte Enttduschung* auch verwendet (s. KW 5,
133/134). Dies geschieht im Gegensatz zu der Erwdhnung bzw. Nennung sei-
nes Namens in der Novelle ,Mit schwacher Brise segeln®, als er, erinnert
durch das Andreaskreuz, welches er in der Musterung des FulRbodens zu er-
kennen glaubt, sich selbst in Gedanken fragt: ,,HieR ich nicht schon einmal
Andreas? mag sein, aber ich weil3 es nicht mehr. Jedenfalls fangt Andreas mit
einem A an [...]* und zu dem Schluss kommt ,,Fortab sollt Ihr mich A nen-
nen. (KW 5, 30).%%

Bei dieser ersten Erwahnung seines Namens spricht er ihn nicht laut aus, so
dass er keine wirkliche Gultigkeit hat, er entscheidet sich vielmehr fir das
anonyme A. Bei Melitta hingegen artikuliert er ihn laut und solange er bei ihr
bzw. in ihrem Haus verweilt, behalt er ihn auch: ,,Andreas aber war indessen
zu einem Fenster getreten” (KW 5, 133), ,,Und wahrend Andreas noch die
schwarzen Regenstreifen auf der Mauer betrachtete [...]* (KW 5, 134), ,,Nun
konnte Andreas sehen, wie die Wohnung gestaltet war [...]* (KW 5, 136),
»Andreas hdtte thm gerne gesagt [...]“ (KW 5, 138).

Melitta agiert derart ungezwungen und natirlich ohne jede Berechnung, dass

Andreas einfach mitgerissen wird, was, wie auch Knipe sehr treffend bemerkt,

9% 5. dazu auch Knipe, S 88.

% Rothe schitzt die Liebesverbindung zu Melitta fiir Andreas als die ,,einzig(en) positive(n)
seines Lebens® ein und unterstreicht damit die Vertraulichkeit, die sich direkt mit der ersten
Begegnung entwickelt (Rothe, S. 106).

% 5 dazu auch Kijeong Kum, S. 195.

7 3. dazu auch Sparks, S. 202/203, der in seinen Ausfilhrungen eine Kontrastierung zwischen
Joyce und Broch herausstellt beziiglich der beiden Personen Stephan Dedalus und A./Andreas,
denn Dedalus erfindet ein Lied des Dazugehdrens, wohingegen Andreas sich durch freiwillige
Anonymitat aus der Gemeinschaft herauszieht.
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im ,,unbeirrbaren Verhalten seiner Person zum Ausdruck kommt“*®®. Andreas
ist von dieser ehrlichen Einfachheit Gberwaltigt, er kann gar nicht anders, als
ihr seinen Namen nennen. ,,Ihre Sprache ist schlicht, direkt und natiirlich, wie
die eines Menschen, der mit sich und der Welt im reinen ist.“**® lhr unproble-
matisches Auftreten diesem fremden Besucher gegenuber entsteht offenbar aus
einer absoluten Deckung von Fihlen, Denken und Handeln, denn Melittas
Verhalten scheint ihre Empfindungswelt nahezu vollkommen abzubilden.>®
Ihm bleibt keine Zeit, um sein Verhalten noch einmal zu tberprifen. Er han-
delt im Moment der ersten Begegnung ebenso spontan wie sein Gegenuber,
doch kurz darauf, als er nicht mehr so atemlos vom Hinaufsteigen ist und ihm
praktisch wieder Zeit zum Abwagen zur Verfugung steht, zweifelt er sein
Handeln an, als er seinen Namen aus Melittas Mund hort. Sie spricht ihn kon-

kret mit seinem Namen an in der hoflichen, distanzierten dritten Person Plural:

»Aus welchem Garten, Herr Andreas?« Ich hétte ihr den Namen nicht
gleich nennen durfen, dachte er, aber da es nun einmal geschehen war
und er ihn nicht zurtckfordern konnte, sagte er: »Nun, von dem Garten
neben der Stiege.« (KW 5, 134)
Zu behaupten, dass er seine Tat wirklich bereut, scheint lbertrieben, betrachtet
man die Wortwahl des Satzes. Er verharrt nicht im Arger, oder gerat in diesem
Moment in ernsthafte Sorge, vielmehr wird ihm bewusst, was er gesagt hat,
und er konstatiert fir sich selbst, dass seine Worte eventuell uniiberlegt ausge-
sprochen waren, er sie nun allerdings auch nicht ungeschehen machen kann.
Insgesamt wirkt Andreas eher von sich selbst (berrascht, weil er seine selbst-

gewahlte Anonymitét vor dieser fremden Frau so spontan abgelegt hat.

So erhélt der Vorname in dieser Szene der Begegnung von Andreas und Melit-
ta ein symbolisches Gewicht, wird ihm in der Tat die gesamte Identitét, ja die
Person als solche gleichgesetzt. Andreas tritt aus seiner Anonymitat heraus, die
fir ihn ein Schutz gegen die Ubernahme von Verantwortung ist, er wird greif-
bar als Person, man kann ihn wieder rufen (vgl. KW 5, 24/25). Die doppeldeu-
tige Feststellung: ,,Alles ist bezahlt, mein Herr (KW 5, 31), die zu vernehmen

%8 Knipe, S. 89.

99 Knipe, S. 88. Dies steht in absolutem Gegensatz zu Hildegard oder Zerline, deren Umgang
und deren Kommunikation Andreas durch sein Untermieterverhdltnis gewohnt ist.

%9 v/gl. Knipe, S. 89.
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war, als er sich dazu entschlossen hatte, nur noch A. genannt zu werden, hat
offenbar in diesem Moment ihre Gultigkeit verloren, und A. ist, wie Broch es
in einem Brief im Mai 1945 nennt, ,,zur Erweckungs-Sehnsucht erweckt” (KW
13/2, 455), denn er ist ansprechbar bzw. erreichbar. Auf diese Weise entsteht
eine direkte Verbindung der beiden Novellen ,,Eine leichte Enttduschung® und
,Der steinerne Gast*, betrachtet man die eben erwiahnte briefliche AuRerung

Brochs im Ganzen:

Denn wenn der Mensch nicht zur Erweckungs-Sehnsucht erweckt wird,
wird die Stimme der Erweckung niemals erklingen; zumindest wird er
sie nicht horen kdnnen. (KW 13/2, 455)
Das heiRt, die erste der beiden Novellen, in der A. Melitta begegnet, kann als
eine Art Vorbereitung auf die spatere Begegnung mit dem Steinernen Gast in
Novelle X verstanden werden, denn wie Gisela Roethke bemerkt, wird: ,,In der
ersten [...] Andreas‘ vage Sehnsucht nach einer Welt der Ideen dargestellt, in

der zweiten wird er von der Stimme des Imker-Propheten ,erweckt*.«**

Nicht zuletzt gibt auch Broch selbst in seinen Kommentaren zu den Schuldlo-
sen einen direkten Hinweis auf den komplementdren Charakter der Novellen
VI und X, wenn er zur Handlung schreibt, dass mit ,,dem Lauterungsweg des
jungen A., zuerst im Zusammentreffen mit der marchenentstiegenen Melitta,
dann mit der Mythenfigur des »Imkers«, die tiefste Bedeutungsebene erreicht*

(KW 5, 321) wird.

%01 Roethke, Gisela: Zur Symbolik in Hermann Brochs Werken. Platons Hohlengleichnis als
Subtext. Tubingen 1992, S. 150.
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6. Das Fremde, das Vertraute, das Mythische — Irredu-

zible Elemente

6.1 Die Zeitentruckten — Der Grol3vater und die Kinder
6.1.1 Die Kinder als Anfang aller Zeit

Dass A.s Beichte, in der seine Begegnung mit dem Steinernen Gast, alias
Groldvater bzw. Imker, ihren Hohepunkt erreicht, durch den ersten Kontakt mit
der ,,marchenentstiegenen Melitta® (KW 5, 321) in einem Zeit und Raum vol-
lig enthobenen Umfeld vorbereitet wird, verweist einmal mehr auf die Bedeu-
tung der Kinder in den Schuldlosen. Kinder werden von Broch ebenso der my-
thischen Ebene zugeordnet wie der Imker, beide sind nicht der Zeit zugehdrig,
sie sind der Zeit entruckt, oder noch nicht in ihr angekommen. Denn sowohl
die Kindheit als auch das spate Alter beschranken sich seiner Meinung nach
auf das Wesentliche, wie er in ,,Mythos und Altersstil“ dezidiert darlegt (s.
dazu KW 9/2, 212). Bereits in Kapitel 3.1 des ersten Teils wurde im Zusam-
menhang mit der Komplexitit des Begriffes ,Mythos® diesbeztglich auf Chris-
toph Jammes Untersuchung hingewiesen, die sich mit Grenzen und Perspekti-
ven philosophischer Mythos-Theorien der Gegenwart auseinandersetzt, worauf
der Untertitel explizit verweist®®2. Jamme betont dort, dass der Mythos keines-
wegs als vorweltlich abzutun sei, als etwas, das nicht mehr zu unserer Welt
gehort, er sei vielmehr Teil unserer Welt und zwar in dhnlichem Sinn wie die
Kindheit ein Teil unseres Lebens ist.’® ,Wie die Kindheit, so ist der Mythos

jetzt immer noch da — in der Weise, in der wir mit ihm umgehen.«***

In verschiedenen Begegnungen oder kurzen Reflexionen uber Kinder und
Kindheit bereitet Broch indirekt das Zusammentreffen von A. und Melitta in
der Kernnovelle ,,Eine leichte Enttduschung* vor, wobei Melitta als Adoptiv-

tochter des Imkers, die im Kindesalter aus einem Waisenhaus geholt wurde,

%02 Jamme, Christoph: »Gott an hat ein Gewand«. Grenzen und Perspektiven philosophischer
Mythos-Theorien der Gegenwart. 1. Aufl. Frankfurt a.M. 1999.

03 vgl. Jamme, S. 17.
%4 Jamme, S. 17.
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die tragende Rolle zukommt. Melitta ist das Kind des Imkers. Dabei ist zu be-
obachten, dass sich A.s Haltung gegentiber den Kindern &ndert, ja sich prak-
tisch ins Gegenteil kehrt, bevor er am Ende des Romans durch den Imker auf
prophetische Art erweckt wird. Bezeichnet er sie im ersten Teil der Schuldlo-
sen Zerline gegeniiber noch als ,,Storungen jeglichen komfortablen Lebens*
(KW 5, 121), so sind sie fir ihn, kurz vor seiner Begegnung mit Melitta, ein
Zeichen der Hoffnung und stehen in unmittelbarer Verbindung zur Unendlich-
keit (vgl. KW 5, 126).

Da das Motiv der Kinder nur an wenigen Stellen im Roman zu finden ist, ist es
umso bemerkenswerter, dass nahezu alle Figuren einen Bezug zu ihm aufwei-
sen, der ihren Charakter widerspiegelt, und dass A.s Weg bis zum Anerkennen
seiner Schuld in Korrespondenz zu diesem Motiv zu stehen scheint. Umso un-
verstandlicher ist es, dass bisher in der Forschung zu den Schuldlosen diesem
Motiv als tragendem mythischem Element keine Bedeutung zugesprochen

wurde, es praktisch unberiicksichtigt blieb.>®

Der erste, noch sehr zaghafte, Verweis auf diese Motivkette, findet sich bereits
in der Novelle ,,Mit schwacher Brise segeln®, wenn A. in dem Café sitzt und
uber seinen Namen, seine Namenlosigkeit bzw. seine Identitat sinniert. Er
wurde Uber den Tod seiner Mutter informiert und dazu, wie er es ausdrickt,
,bel seinem Kindernamen gerufen®, was fiir ihn einem ,,Befehl zum Abbruch
des Spiels, ein[em] Befehl zum Heimkommen ins Haus*“ (KW 5, 24) gleich-
kommt. Ausgebaut und tatséachlich mit Inhalt gefiillt werden die Symbolik und
die mythische Dimension, die mit den Kindern in Verbindung stehen, dann in
der ,,Ballade vom Imker”. Der Imker nimmt in fortgeschrittenem Alter ein
,neugeborenes Madchen an Kindes Statt® (KW 5, 84) aus dem Findelhaus zu
sich und ldsst sich von ihm GroB3vater nennen. ,,Und dem Kinde zuliebe be-
gann er nun wieder zu singen.” (KW 5, 85). Mit dieser Tat ist zundchst vorder-
griindig die Verbindung des mythischen Imkers zu einem Kind hergestellt;
dass er sogar flr dieses Kind singt, fihrt noch einen Schritt weiter, bedenkt

%05 Selbst in der Arbeit von Waldeck, die sich explizit mit der Kindheitsproblematik bei Broch
beschéftigt, bleiben die Schuldlosen unbertcksichtigt, Waldeck untersucht Kindheitsmotive
lediglich im Tod des Vergil und in den Schlafwandlern und verweist am Rande auf den Versu-
cher. Waldeck, Peter Bruce: Die Kindheitsproblematik bei Hermann Broch. Miinchen 1968.
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man Brochs Einordnung der Musik als Medium, welches ,,die unmittelbare
Transformation der Zeit in den Raum, die Transformation des Zeitablaufs in
ein raumlich-architektonisches Gebilde* (KW 9/2, 242) bewusst werden lassen
kann. Denn seiner Meinung nach besitzt ,,die Musik [...] die ganze Formen-
freiheit der Mathematik™ (KW 9/2, 242), sie ist ,,irrational und mystisch [...],
monadischer Spiegel des unendlichen Vorganges* (KW 9/2, 243) und féhig, in
einem Akt der Erkenntnis die Totalitat der Welt entstehen zu lassen (vgl. KW
9/2, 243).°% Broch geht sogar soweit, dass er den Imker mit seinem Gesang
identifiziert: ,,Das war das Singen des Alten; das Singen war er selber, denn er

sang alles, was er sah und je gesehen hatte* (KW 5, 88).°%

Mit dem Beginn seines Wanderlehrerlebens kommt die Verbindung des Imkers
zu den Kindern vollends zum Ausdruck. Die Kinder suchen seine Gesellschaft
und sie allein erkennen, dass er Gber den Dingen steht:

Die Kinder nannten ihn GroB3vater, Bienengrofvater. [...] den Kindern,
die sich an ihn hingen und ihm entgegenliefen, wenn er, sein Hand-
werkszeug und seine Habseligkeiten rucksackgepackt auf den Schul-
tern, sich im Dorfe zeigte, den Kindern war er mehr als das, mehr als
bloR3 ein Bienengaukler. Staunten sie, dall die Bienen ihm nichts zuleide
taten, so wulten sie zugleich, daR es Uberhaupt nichts mehr gab, das
ihm etwas anhaben konnte. Er war bienengefeit und weltgefeit und viel-
leicht sogar todesgefeit; das ahnten, das wuRten sie. Ja, selbst die Er-
wachsenen begannen darum zu wissen, wenn auch spater als die Kinder
und wohl von diesen angesteckt. (KW 5, 91)

Aus diesen Zeilen geht eindeutig hervor, dass die Kinder in enger Verbindung
zu der mythischen Gestalt des Imkers stehen, sie erkennen seine Zeit- und sei-
ne Weltenthobenheit, sie werden — im Gegensatz zu den Erwachsenen — als
sehend dargestellt. Sie sind noch nicht in der Zeit angekommen, noch nicht in
gesellschaftlichen Normen verankert, und deshalb noch fiihlend und sehend, so
wie der Imker es ist, weil er bereits Gber der Zeit steht. Diese Verkniipfung von
Kindheit und Alter entspricht der Sichtweise Brochs, wie er sie ,,Mythos und
Altersstil* dargelegt hat. Mit dieser Nahe der Kinder zur Gestalt des Imkers
und ihrer Abgrenzung zur Welt der ubrigen Erwachsenen — respektive ihrer

%06 v/gl. Kapitel 4.4.
7 Die detaillierte Analyse des mythischen Imkers schieRt sich im folgenden Kapitel 6.1.2 an.
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Abgrenzung zur Erkenntniswelt der Erwachsenen — werden sie von Broch ein-

deutig der mythischen Ebene zugeordnet.

Sind die Kinder innerhalb des Romans als mythische GroRe identifiziert, er-
kennt man unschwer ihre oben angesprochene Bedeutung als Art Katalysator
fur A.s Handeln. So ist es kaum verwunderlich, dass in einem Gesprach zwi-
schen A. und Zerline, welches in der unmittelbaren Folgenovelle zu ,,Ballade
vom Imker* situiert ist, die negative Einstellung bzw. die Ablehnung A.s ge-
gentiber Kindern explizit zum Ausdruck gebracht wird; beklagt Zerline noch
ihr Schicksal, kinderlos geblieben zu sein, und erzahlt A., dass sie auf das

Muttersein habe verzichten mussen®®

in Anbetracht ihrer Dienstanstellung,
obwohl sie sehr wohl den Wunsch nach eigenen Kindern hegte (vgl. KW 5, 98
und KW 5, 105), erklart A. vollig gefiihlskalt und niichtern: ,,Kinder sind Sto-
rungen jeglichen komfortablen Lebens, und Liebesgeschichten sind es erst
recht, sind unverstiandlich. (KW 5, 121). Durch Kontakt mit der mythischen
Dimension, wie sie die Kinder und spéter fir A. der Imker reprasentieren, fuhlt
sich A. gestort, er weicht ihnen durch seine Ignoranz einfach aus, indem er sie
als ,,unverstiandlich® abtut, so dass er fiir sich eine Rechtfertigung gefunden
hat, nicht Gber sie nachdenken zu missen. Seine Gleichgultigkeit ist in diesem
Augenblick derart ausgepréagt, dass er tber diesem Gespréch letztendlich sogar
einschlaft (vgl. KW 5, 122), womit er von jeglichem Nachdenken Uber seine

Situation und sein Handeln vorerst erlost ware.

Eine absolute Wende nimmt A.s Haltung — wie bereits erwéhnt — in der néchs-
ten Novelle, der Kernnovelle ,,Eine leichte Enttduschung®, so dass die Novel-
len I, 1V, V und VI bezuglich des mythischen Motivs der Kinder eine Kontinu-
itat bilden. A. betritt ein altes Haus, in dem sich die Wohnung von Melitta und
ihrem GroRvater befindet, dabei ist er ,,gleichsam von der vagen Hoffnung
getrieben, darinnen so aufatmen zu kénnen, wie man aufatmet, wenn man die
geschlossene ineinandergefiigte Stadt verla3it“ (KW 5, 124). Mit Betreten die-
ses Hauses ertffnet sich fiir A. eine neue Dimension, er taucht in eine andere
Welt ein und ist plotzlich sensibilisiert fir die kleinsten Details seiner Umwelt,

so auch fur die durchbrochene Pflasterung des Hinterhofes (vgl. KW 5, 125)

%% 5 dazu Kapitel 6.2 ,,Verwendung des Mythos Mutter*.
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und fiir ,,mithsam zusammengescharrte Sandh&ufchen, wie von Kinderspielen
iibrig geblieben” (KW 5, 126). Wurden von ihm Kinder kurz zuvor noch als
»Storungen® bezeichnet, sind sie fiir ihn jetzt ein Zeichen der Hoffnung, wel-
ches er als gutes Omen fir seine eigene Person deutet. Er ist regelrecht irritiert
dariiber, ,,daB3 es in diesem kommerziellen Hause iiberhaupt Kinder [...] geben

sollte” (KW 5, 126), allerdings verbindet er mit dieser Beobachtung auch:

eine Hoffnung [...], die in einem zwar losen, dennoch deutlichen Zu-
sammenhang mit seiner eigenen Erwartung stand, es werde sich die
festgefligte Stadt hier ins Landschaftliche und Dérfliche 6ffnen. (KW 5,
126)

A.s extrem verdnderte Sichtweise der Kinder deutet in diesem Zusammenhang
klar auf den folgenden Hohepunkt der Handlung, ndmlich seine Begegnung
mit Melitta, die als Vorbereitung zur Erweckung der ,,Erweckungs-Sehnsucht*
verstanden werden kann, wie im Vorangehenden dargelegt wurde. Dieser im-
plizite Kontakt mit Kindern, die in unmittelbarer Verbindung zum Imker gese-
hen werden missen, dient innerhalb der Schuldlosen zweifelsohne als Voraus-
deutung auf die spatere Zusammenkunft mit der Person des Imkers als Steiner-
nem Gast und A.s Beichte. Denn dort bringt er interessanter Weise und ganz
im Sinne von Jammes Feststellung tber die Kindheit, sein Ich, das er bisher

verleugnete, in direkten Zusammenhang mit seiner Kindheit, wenn er sagt:

Ihr, Vater, GroRvater, habt mich auf das innerste Ich verwiesen. Gewil}
besitze ich ein Ich. Seit Kindheitstagen hat es mich begleitet, und ihm
danke ich den Dauerzusammenhang meines Lebens. Ich bin mein Ich.
[...] Ist das nicht der unabanderliche Kern meines Mensch-Seins? (KW
5, 266)

Mit diesen Zeilen lasst Broch A. genau die Hoffnung artikulieren, die er in den

Kinderspuren in ,,Eine leichte Enttduschung® zu sehen glaubte.®

Ob sich in diesem Kontext A.s Suche nach einer Ersatzmutter und seinem Le-
ben als ,,Verlorener Sohn“ im Hause der Baronin als ein stilles und unterdriic k-

tes Festhalten an der Kindheit deuten lasst und somit als ein unterschwelliges

%95 zu dieser direkten Verbindung zwischen Mythos und Hoffnung auch Brochs AuRerun-
gen im Essay ,,Zeit und Zeitgeist ( besonders KW 9/2, 196) und im ersten Teil dieser Arbeit
Kapitel 3.1.2: ,,Mythos — ,Die dichterische Urform<«.
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Vorhandensein eines Schuldbewusstseins, soll an dieser Stelle lediglich als
Denkimpuls dienen, keineswegs jedoch diskutiert werden, da es durchaus eine
einseitige Interpretation beinhalten wirde und zudem nicht stringent zur Ge-
staltung der Figur des Andreas‘ in den Schuldlosen passen wirde. Dabei darf
nicht Ubersehen werden, dass der GroRvater sein langes Schuldgesprach mit A.
mit den Worten beginnt: ,,Du wolltest nicht Vater, du wolltest ausschlieBlich
und far immer Sohn sein“ (KW 5, 258).

6.1.2 Jenseits der Zeit, Uber aller Zeit: Der Imker

Der Imker, der innerhalb der Schuldlosen abh&ngig von der Relativitat der je-
weiligen Perspektive auch als GroRvater, Bienenvater, Melittas GroRvater oder
Steinerner Gast tituliert wird®'?, ist ,,die eigentliche Hauptperson des Buches*
(KW 5, 304), wie Broch in seinen Kommentaren notiert. Bei der Vielzahl an
Bezeichnungen fiir die Imkergestalt darf nicht tibersehen werden, dass auch er
im Grunde damit namenlos ist, was zweifelsohne mit der mythischen Dimensi-
on, die er reprasentiert, zu erklaren ist. Eine Ausnahme findet sich jedoch in
Novelle IX ,,Erkaufte Mutter”, dort wird die Zeitungsmeldung zitiert, die nach
Melittas Tod erscheint. In dieser werden sein Vor- und sein Nachname ,Leb-
recht Endeguth® genannt (s. KW 5, 224), was diese Figur zusétzlich exponiert,
denn sein Name ist damit der einzig vollstandig bekannte Name im gesamten
Roman®", von allen tibrigen Personen — respektive Typen — wird entweder nur
der Vor- oder Nachname erwéhnt. Dass ,Lebrecht Endeguth® ein sprechender
Name ist, bedarf keines sonderlichen Spiirsinnes. Er enthélt die beiden Impera-
tive: Leb® recht! und Ende gut(h)! Diese als Programm zu verstehen, liegt im
Romankontext sicher nahe, doch klingen sie weitaus scharfer, fast wie eine
Drohung. Irritierend ist dabei die simple Konstruktion, die auf den ersten Blick
einen Bruch in Brochs Romankonstruktion darstellt. Es ist die Reduktion einer
vielschichtigen Figur auf ihre realistisch dargestellte Oberflache, auf den

Handwerker und Bienenvater.

*10v/gl. Strelka 2011, S. 93.

> Natiirlich ist daraus zu schlieRen, dass Melitta als sein Adoptivkind den gleichen Nachna-
men tragt wie er, zumal in der besagten Zeitungsmeldung von einer ,,Melitta E.* die Rede ist,
allerdings wird dies nirgends explizit erwahnt.
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Die Rolle des Imkers im Roman geht weit dartiber hinaus. Er ist auch ein Pro-
phet, die Stimme der Erweckung und ihm ist es moglich, A. zur ,,Erweckungs-
Sehnsucht® zu fihren (vgl. KW 13/2, 455). Interessant ist, dass diese Figur
keineswegs zum ersten Mal in den Schuldlosen in Erscheinung tritt, sondern
dass sie in einem Gedicht von 1946 aullerhalb der Romanhandlung bereits auf-
taucht, genauer gesagt ist ihr sogar dieses Gedicht mit dem Titel ,,Der Urge-
fahrte* (KW 8, 66) gewidmet. Die zentrale Bedeutung, die Broch dieser Figur
zuschreibt, bringt er nicht nur in seinen Kommentaren zum Ausdruck. Im April
1951 dullert er sich in einem Brief an Karl August Horst zur Gesamtkonstella-
tion der Schuldlosen und zur Verbindung einzelner Novellen durch die Thema-
tik der leeren Zeit, die in der ,,Parabel von der Stimme* vorbereitet wird. Da-

bei bemerkt er in Bezug auf die Figur des Imkers:

All dies ware jedoch kaum mdglich gewesen, wenn ich nicht 1941 dem
»Imker« begegnet ware; ich habe ihn damals®*? in einem Gedicht fest-
gehalten. Erst durch ihn — weil er eben »Person« ist — konnte der Vor-
stol’ ins Moralische gelingen. (KW 13/3, 538)

Dass es sich bei der Figur des Imkers nicht um eine rein literarische Romanfi-
gur handelt, ist Brochs Bekanntem Alvin Johnson bereits bei der ersten Lektu-
re der Schuldlosen aufgefallen, und er schrieb an Broch: ,,That’s not a novel
figure, that’s an apparition.* (KW 13/3, 541) Diese briefliche AuRerung John-
sons greift Broch wiederum in einer Korrespondenz mit Daisy Brody auf und
fuhrt sie ein erstaunliches Stuck weiter, wenn er nicht nur Johnsons Vermu-

513

tung bestéatigt®°, sondern mit einer wohlgemerkt deutlich ironischen Note hin-

zufiigt:

Etwas ist mir aber dabei schmerzlich aufgefallen, namlich, dal aus der
apparition inzwischen ein Selbstportrait geworden ist, denn in der kur-
zen Spitalzeit ist es mir gelungen, den Ubergang von Pubertat zu Senili-
tat zu bewerkstelligen. Ich werde also als Greis plotzlich in IThrem Tur-
geviert stehen. (KW 13/3, 541)

%2 Das Gedicht ,Der Urgefahrte® entstand nicht 1941, sondern erst 1946 (s. dazu KW 8, 66
und KW 13/3, 539 Anmerkung 3). Es ist vermutlich ein schlichter Erinnerungsfehler Brochs,
dass er sein Gedicht um flnf Jahre falsch datiert hat, eine Rolle spielt es fur die Figur des
Imkers in den Schuldlosen sicher nicht.

%3 3. dazu auch Roethke, S. 155.
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Broch vergleicht sich also mit seiner Imker-Figur, was naturlich in dem Sinn
schlussig ist, bedenkt man, was er beziglich des Altersstils und des Alters-
kunstwerkes immer wieder herausstellt. Seine ironisierende Darstellung nivel-
liert jedoch seine Aussage in gewissem Sinne, denn er setzt nicht, wie sonst
sehr niichtern und sachlich, Kindheit und Alter in eine Linie, sondern ,,Puber-
tat” und ,,Senilitdat. Vermutlich ist diese Wortwahl schlicht dem lockeren und
personlichen Schreibstil der Korrespondenz zwischen Broch und Daisy Brody
zuzuordnen und der Unzufriedenheit Gber seinen eigenen Gesundheitszustand,
vielleicht auch einer unterschwelligen Ahnung seines baldigen Ablebens, wel-

che er damit Gberspielen mochte.

Aus Melittas Perspektive ist der Imker der GroRvater, bzw. wird er von ihr
verstandlicherweise GroRvater genannt. Obwohl er innerhalb der Figurenkons-
tellation der Schuldlosen eigentlich ihr Adoptivvater ist, Ubersteigt sein Alter
offenbar weit das Alter eines leiblichen Vaters. Nach der Beschreibung des
Erzéhlers kann sein Alter nicht einmal mit dem eines leiblichen Vaters vergli-

chen werden:

[...] doch sein Alter iibersteigt jedes, das einem irdischen GroBvater
zukommen koénnte; er ist uralt, und gerade kraft dieses mythischen, die-
ses zeitlosen Alters wird er zum Trager des Neuen, zum geisthaften
Trager einer neuer Weltsicht, welche berufen sein mag, die terroristi-
sche Menschheitsepoche zu Gberwinden und an ihre Stelle wieder die
der ewigen Absolutheit des moralischen Gebotes zu setzen [...] (KW 5,
315/316)

Damit kommt durch den mythischen Imker die Grundstruktur des Humanen
zum Ausdruck, und er wird zum Trager des Trostes (vgl. KW 9/2, 197/198),
genau wie Broch es bereits 1934 in seinem Essay ,,Zeit und Zeitgeist™ formu-
lierte, als er versuchte, den Mythos und seine Bedeutung flr die Dichtung zu

°14 Mit dem Titel der Novelle, die sein Leben und seine Person zum Er-

fassen.
zé&hlgegenstand hat, wird ohne Umschweife auf die Bedeutung der Imkerei
verwiesen, obwohl er von Haus aus ,,Reilzeugmechaniker ist (vgl. KW 5,
84), sich also urspringlich Konstruktionen widmete, den Konstruktionen von

Kunstwerken, wie er es empfand (vgl. KW 5, 84), dies allerdings bevor ,,eine

°4 Zu dem theoretischen Hintergrund von Brochs Essay ,,Zeit und Zeitgeist“ siche Kapitel
3.1.2 (1. Teil).
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neue Zeit angebrochen war, eine handwerksfeindliche Zeit, eine qualitatsfeind-
liche Zeit* (KW 5, 85). Der dufieren Umstédnde wegen gab er sein altes Leben
auf ,,und schlofl Werkstatt und Laden, denn ,,Die neue Generation war nim-
mer fahig, [...] zu unterscheiden® (KW 5, 85), und nahm an der staatlichen

Imkerschule die Stelle eines Wanderlehrers an:

Die Bindung an das Geld, die Bindung an eine Lebenssicherheit, um de-
rentwillen der Mensch eng und unsicher in der Seele wird, wurde ihm
mehr und mehr zum Bild der Unnatirlichkeit. (KW 5, 86)

Durch die ,,.Bindung an das Geld“ und die ,,Bindung an eine Lebenssicherheit®
wird bereits zu diesem Zeitpunkt in der Beschreibung des Imkers sehr gezielt
auf A. und seinen Lebenswandel angespielt. A. ist tatsdchlich ,,unsicher in der
Seele®, nicht fihig, seine Gefiihle einzuordnen, er lasst gegenuber seiner Mit-
menschen im Prinzip keine zu. Aus Sicht des Imkers also ein Beispiel fur Un-
naturlichkeit, sozusagen zwischenmenschlicher Unnaturlichkeit, die nicht nur
ein Phanomen einer Person, namlich A.s in diesem Falle, ist, sondern vielmehr
ein Zeitgeistphanomen darstellt, wodurch A. als Typus charakterisiert wird. Zu
bemerken ist dabei unbedingt, dass der Imker im Gegensatz dazu von Broch
keineswegs als Typus entworfen wird, denn wie Széll durchaus treffend fest-
stellt, wird seine Gestalt ,,nicht zum Typus objektiviert, sondern im Gegenteil
zum Einzelnen subjektiviert“*™. Gleiches gilt auch fiir seine Adoptivtochter
Melitta, die wegen ihrer naiven Natirlichkeit das Gegenbild zu A. bildet und
an keiner Stelle der Handlung aus finanziellen Erwagungen heraus handelt.
Vater und Tochter bilden aus diesem Blickwinkel heraus zu den tbrigen Typen
des Romans einen klaren Gegensatz, sie stehen allein gegen ein luxurioses Le-
ben, das lediglich auf finanzielle Bereicherung und materiellen Wohlstand ge-

516 Melitta wird allerdings ohne die mythische Dimension des Imkers

richtet ist
dargestellt, sie ist nur Mensch, wobei sie genau dies auszeichnet, weil sie

Mensch ist und deshalb natiirlich fithlen kann, d.h. ,nur Mensch® bringt hier

515 57611, Zsuzsa: Ichverlust und Scheingemeinschaft. Gesellschaftsbild in den Romanen von
Franz Kafka, Robert Musil, Hermann Broch, Elias Canetti und Georg Saiko. Budapest 1979,
S. 96.

*18 y/gl. Roethke, S. 162/163. Roethke zieht in diesem Zusammenhang auch eine autobiogra-
phische Komponente in Erwédgung, da Broch zugunsten seiner literarischen Tétigkeit seine
finanzielle Sicherheit aufgegebenen hatte.
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keinesfalls eine Einschrdnkung zum Ausdruck, sondern — etwas pathetisch

formuliert — eher einen Reichtum.

In diesem Sinne kann auch des GroRvaters Ausbrechen aus der Lebenswirk-
lichkeit der Stadt und die Abkehr von einem ,,dem Kommerz zugetane[n] Stad-
ter* (KW 5, 87) als eine Individualisierung seiner Person verstanden werden.
Dieser ,,Imker verwirklicht die eigene Lebenspoesie nicht im gegebenen Zeit-

«517

Raum der von der Technik beherrschten GroBstadt>"‘, sondern er flieht vor

dieser Enge und Abgeschlossenheit®®®

, oder wie Sz¢éll er ausdriickt, ,,er wird in
einen Zeit-Raum versetzt, der der eigentlichen Zeitwirklichkeit nicht oder nur
tangential unterworfen ist“>*°. Mit seinem selbstbestimmten und selbst gewahl-
ten Lebenswandel stellt er somit einen Kontrapunkt zur Unnatirlichkeit der
zeitgegebenen Lebenswelt dar. Er macht sie durch sein Gegenbild erst bewusst
und entfernt sich von dieser unnatirlichen Lebensweise soweit, dass schlief3-

lich eine ,,iibergrof3e Ferne [...] um ihn war* (KW 5, 91).

»Wenn er durch die Felder dahinwanderte, sang er.” (KW 5, 87) Die bedeu-
tungstragende mythische Komponente, die diesem Gesang des Imkers bzw.
seiner Stimme zukommt, wurde im vorherigen Kapitel bereits kurz angeschnit-
ten, weil sie eine wichtige Rolle in seiner speziellen Beziehung zu den Kindern
spielt, die seinen Gesang in besonderer Weise erfahren kénnen. Er singt nicht
mehr bekannte Lieder oder Melodien, wie er sie einst mit seiner verstorbenen
Frau angestimmt hatte, und wahrend er singend durch die Gegend wandert,
wird mit ,,zunehmendem Greisenalter [...] sein Auge [...] immer offener und
sehender fiir die gewaltige Schopferwelt.” (KW 5, 87). So ist Strelka nur zuzu-
stimmen, wenn er herausarbeitet, dass nicht die Figur des Imkers selbst als
Sinnbild fir die erflllte Zeit steht, wie sie in der Parabel angesprochen wird,
sondern die Stimme des Imkers, und dass damit die Stimme des Imkers sozu-
sagen als Schopfungsaufruf verstanden werden kann.®?° Besonders deutlich
wird dies, wenn man sich folgende Passage der Schuldlosen vergegenwartigt,

in der Broch dieses mythische Singen des Imkers in Worte fasst und erneut den

*17'sz6ll, S. 97.

*18 \/gl. Kapitel 4.2 , Unendlichkeit vs. Abgeschlossenheit.
* s76ll, S. 97.

%20 \/gl. Strelka 2001, S. 95.
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Ubergang von Zeit und Raum, von Horbarem zu Sichtbarem zu verbalisieren
versucht, denn das Lied soll seiner Meinung nach tber jede Horbarkeit hinaus
sichtbar werden (vgl. KW 5, 88):

Nur der Blinde singt eingelernte Lieder. Aber der Sehende (mag er auch
vor lauter Sehen schliellich blind werden, ja dann erst recht) singt die
Sichtbarkeit, singt die stets erneuernde Sichtbarkeit des Lebens, singt
das Neue, und darum singt er sich selber. Nur der Sehende singt wirk-
lich. Und was immer im Lied des Wanderers mitklingt, das Summen
der Bienen bis herab zum Brummen der Hummeln und hinauf bis zum
weichklirrenden Jauchzen der Lerche, es ist niemals Nachahmung der
Tone, sondern es ist das gesehene Bienengeschwérme, ist die gesehene
Lerchenhdhe und mehr noch: es ist das Unsichtbare im Gesehenen,
ubergetreten in den Ton. Das war das Singen des Alten; das Singen war
er selbst, denn er sang alles, was er sah und je gesehen hatte. (KW 5,
87/88)

Broch betont mit dieser Bewertung des Imkergesangs als ,,das Unsichtbare im
Gesehenen® einmal mehr die Fahigkeit der Zeitaufhebung, die seiner Meinung
nach die Musik besitzt, er spricht von der ,,Architekturierung des Zeitablaufs,
wie er von der Musik vollzogen wird*“ (KW 10/2, 243). Das Singen des Imkers
ist somit auch als ein Symbol der Harmonie zu verstehen, welche die Zeit
uberdauert und immer wieder auftaucht, auch in diesen gefiihlsfeindlichen Zei-
ten, in denen der Mensch isoliert von seinem Nebenmenschen existiert, so dass
in seinem Singen auch gleichzeitig ein Hoffnungsgedanke mitschwingt. Denn
er singt zunachst gemeinsam mit seiner Frau, mit der er eine vollig idealisierte

521 ,,Sie waren einander froh, und

und utopisch verschonerte Beziehung fuhrte
oft sangen sie zweistimmig wahrend der gemeinsamen Arbeit“ (KW 5, 84).
Spater, nach ihrem Tod, als er Melitta zu sich genommen hatte, begann er er-
neut, dem Kinde zuliebe zu singen (vgl. KW 5, 85), und er flihrt dieses Singen
bei seiner Wanderlehrertatigkeit fort, wobei die mythische Dimension vollends
zum Tragen kommt. Seinem Gesang werden sogar heilende Krafte zugeschrie-
ben, da er in direkte Verbindung mit dem Tod gebracht wird (vgl. KW 5, 91).
Broch beschreibt ihn fiir die Menschen auf dem Land ,,Als einen, der von dort
driiben kommt, [...] als einen Teil der Wilder, der Fliisse, der Hiigel, als einen

Teil der Natur, als einen Teil des Todes, er selber schon heilende Natur, er
selber schon heilender Tod*“ (KW 5, 91). Es war eine ,,iibergrofe Ferne* (KW

*21\/gl. Roethke, S. 165.
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5, 91) um ihn, und diese Ferne hullte ihn ein wie ein heiliger Mantel (vgl. KW
5, 93).

Dieses Bild der ,iibergroflen Ferne‘, die den Imker aus Sicht der anderen Men-
schen umgibt, nimmt Broch auf, um in den letzten Zeilen der ,,Ballade vom
Imker* die Beziehung des Imkers zur Natur zu verdeutlichen, die durch ihre
Grenzenlosigkeit in strengem Gegensatz zum unnatlrlichen Lebensraum der
Stadt steht und in der er die ,,Ganzheit der Welt“ (KW 5, 92) spiren kann:

War er dann aber auflerhalb der Stadt, so atmete er auf [...] schlief[...]
im Freien, eingebettet in die Verwobenheit von Leben und Tod [...]
Und offnete er inmitten des Nachtdunkels oder im ersten VVormorgen
das wiedererwachende Staunen seiner Seele, hinaufspahend zum
schwebenden Firmament, hinablauschend zur ruhenden Erde, so wurde
er selber Ganzheit, welche die Ganzheit der Welt erfullt und von ihr er-
fullt wird [...]. (KW 5, 92)

Roethke merkt bezuglich dieser Textstelle sehr richtig an, dass sie in ihrer
Bildlichkeit direkt an das letzte Kapitel von Brochs Roman Der Tod des Vergil
anknupft, dabei allerdings deutlich Gber ihn hinausgehe, indem diese Szene der
Schuldlosen ndmlich keine Todesszene ist wie im Vergil, sondern ein Erlebnis
im Leben des Imkers darstellt, der seine Erfahrungen fir die Gesellschaft nutzt
und so auch spater als Steinerner Gast A. aufsucht.’?? Denn er hatte sich un-
terworfen der ,,Heiligkeit der unmittelbaren Ferne, die den Menschen auf-
nimmt, soferne er sich ihr riickhaltlos unterwirft. [...] und sein Erwachen war
Wissen um die heilige Ferne, in der er sich befand.* (KW 5, 92) Aus dem eins-
tigen Handwerker ist ein sowohl lebensgefeiter als auch todesgefeiter Wander-
lehrer geworden®? (vgl. KW 5, 93), der jenseits der Zeit steht, so dass es ihm

maoglich ist, auf die Zeit zu blicken und ,,nach riickwérts zu lauschen“ (KW 5,

522 \/gl. Roethke, S. 168.

S. dazu auch Brochs Brief an A. Huxley vom 10.05.1945 (KW 13/2, 449-456), in dem er kon-
kret auf die Gestaltung seiner Vergil-Figur eingeht und Huxley gegeniiber detailliert begriin-
det, warum Vergil aus seiner Sicht ,,noch nicht der Prophet, der die neue Wahrheit ausspricht*
(KW 13/2, 455) ist.

%23 Dieser Gegensatz zeigt einmal mehr die direkte Verbindung zur ,,Parabel von der Stimme*,
in der es unter anderem heift ,,wie {iberhaupt alles Gegensétzliche, immer das ndmliche be-
deutet (KW 5, 10).
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11), wie es in der fur die Schuldlosen programmatischen ,,Parabel von der

Stimme* heiBt>?,

6.1.3 ,,Ferner Gesang der Schwerelosigkeit“525 — Der Steinerne Gast

In der vorletzten Novelle der Schuldlosen hat der GroRvater seinen letzten
Auftritt als Steinerner Gast. Dieser Auftritt wird ebenfalls durch Gesang ange-
kindigt, wodurch eine unmittelbare Verbindung zum Imker und zu Novelle IV
hergestellt wird. Die Wiederaufnahme des Opernmotives riickt diese erste
,Nach-Geschichte zudem in die Nidhe der ersten ,,Vor-Geschichte* ,,Mit
schwacher Brise segeln, in der bereits der Steinerne Gast erwédhnt wurde;
selbst die Wortwahl ist parallel gewéhlt. In Novelle | scheint er den beiden
Gesprachspartnern ,,offenbar eine Art Récher [...], eine Art Priifer und Richter,
eine Art Henker (KW 5, 24) zu sein, in Novelle X hélt A. ihn dann in seiner
anfanglichen Unwissenheit auch fir ,,einen Priifergeist” oder ,,ein[en] Richter*
(KW 5, 256). So nimmt wie damals in dem Café ein ratselhafter Gast pl6tzlich
an den Geschehnissen teil, wobei durch sein Erscheinen eine zweite, irrationa-
le Wahrnehmungsebene erreicht wird, die tber der konkreten Wahrnehmungs-
ebene liegt."® Knipe geht in ihrer Untersuchung sehr detailliert auf die Analo-
gie der beiden Passagen ein, in denen jeweils der Steinerne Gast in Erschei-
nung tritt. Zudem erscheint die Katze Arouette in beiden Novellen, in der ers-
ten Vor- und in der ersten Nach-Geschichte, was unter einem anderen Blick-

winkel bereits in einem vorherigen Kapitel ausfuhrlich untersucht wurde.

Seit fast zehn Jahren lebt A. nun ,,im Haus der fetten Leute* (KW 5, 248) und
pflegt seine ,, Trdge Lebensverdauung, trdge Schicksalsverdauung“ (KW 5,
249), wie er es nennt. ,Jedes Heraufbeschworen der Vergangenheit verstiefl
gegen die Spielregeln. Also war auch seine Vergangenheit vergessen. (KW 5,
247). Melittas Selbstmord z&hlt dabei eindeutig zur Vergangenheit, seine

Schuld daran existiert somit nicht oder nicht mehr, er war sich nicht einmal

%24s. dazu Kapitel 4.1.
°% KW 5, 252.
%20 vgl. Knipe, S. 58.
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mehr sicher, ob dieses junge Madchen damals wirklich Melitta hiel3 (vgl. KW
5, 247). Sein Credo ,,Man muf} lernen, die Welt links liegen zu lassen.* (KW 5,
249) verbalisiert in vortrefflicher Art und Weise seine grenzenlose Gleichgul-
tigkeit gegenliber seinen Mitmenschen und seiner Umwelt, so wundert es
kaum, dass er in banalisierender Art und Weise vom ,,Hochkommen politischer
Narren vom Schlage Hitlers* (KW 5, 248) spricht, ohne auch nur im gerings-
ten Interesse fir die bedrohliche Lage seiner Zeit aufzubringen. Er sinniert
lediglich tiber ,,die Waren- und Wechselkurse [...], um den Maklern und Ban-
ken rechtzeitig Disposition erteilen zu kdnnen* (KW 5, 248). So erinnert A.s
»Tagtraum® (KW 5, 268) im alten Jagdhaus, vollig separiert von der Aufen-
welt, durchaus an Brochs Begriff des ,Schlafwandelns® aus seinem gleichna-
migen Roman oder an den ,D&mmerzustand® in seiner Massenwahntheorie.
Roethke assoziiert in diesem Kontext das Partialwertsystem des alten Jagdhau-
ses mit der Scheinwelt in der platonischen Hohle, denn auch die Gefangenen in

527 abenso wie die Bewoh-

dieser Hohle halten ihre Scheinwelt flr die Realitét
ner des Jagdhauses. Sie fiihrt weiterhin aus: ,,Diese Scheinwelt aber entspricht
unserer dreidimensionalen Welt, der Welt von Entstehen und Vergehen, wah-
rend die wahre Welt nach Platon die iiberzeitliche Welt der reinen Idee ist.“>?®

In diese Dreidimensionalitat des Jagdhauses bricht nun in Gestalt des Uberzeit-
lichen Imkers eine weitere Bewusstseinsebene ein, die ,,Stimme der Erwe-
ckung®, wie Broch es in dem oben bereits erwdhnten Brief an Aldous Huxley

bezeichnete (KW 13/2, 455).

Nach seinem Erlebnis in ,,Eine leichte Enttduschung® hat A. unbewusst auf
diese Stimme gewartet, er ist ,,der einzige der Charaktere in den Schuldlosen,

der die notwendige ,Erweckungssehnsucht® gespiirt hat“**

, um am Ende des
Romans seinen Schuldverstrickungen ein Ende zu machen®®. So erlebt A.,
bedingt durch dieses unbewusste Warten und seine Erweckungsbereitschaft,

wahrend seiner Waldspaziergange immer wieder Momente der vélligen Entri-

*27\/gl. Roethke, S. 172.
528 Roethke, S. 172.
%2 Roethke, S. 169.

Davon nicht betroffen sind natiirlich der Imker selbst und Melitta, beide hat Broch in seinen
Kommentaren zu den Schuldlosen explizit von der schuldhaften Schuldlosigkeit ausgenom-
men (vgl. KW 5, 314/315).

530 5. dazu auch Strelka 2001, S. 94.
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ckung, es ,,verschmolzen sich in ihm die Valutenkurse und die Erbschaftsge-
setze mit dem Rauschen des Waldes [...], mit [...] Waldesdunkel und Waldes-
helle® (KW 5, 250):

[...] es verschmolzen sich in ihm die gesehenen und gehorten und ge-
dachten Wirklichkeiten zu einem Ganzen von unendlich vielen Dimen-
sionen, in deren hoherer Realitdt sich alles Unmittelbare verwandelt,
aufhebend das unmittelbar Menschliche in seiner Diesseitigkeit und Ge-
schlechtlichkeit, dennoch es aufbewahrend fur die vollkommene Ge-
heimnisenthlllung des Endes, fir den zeitlos ewigen Augenblick, da
Zeit und Raum zusammenstirzen. (KW 5, 250)

Wieder zu Hause angekommen, lie3 er ,,den Wald zum Fenster hineinschauen*
(KW 5, 251). Irgendwann machte er es sich zur Gewohnbheit, ,,zumindest eines

der beiden Zimmerfenster stindig gedffnet zu halten* (KW 5, 251):

Ob namlich Schneeluft oder Hitzebrodem, ob Welle des Nordens oder
des Sldens, es war ihm, dem Entruckten, allzeit die ndmliche Flutung,
einstromend in sein Zimmer und ihn umspilend, den Waldatem herbei-
tragend, so daR es in ihn einflutete und ihn hinwegflutete ahnungswarts,
denn der Atem des Waldes war der eines inneren Gefiiges [...], war
Ahnung jener fernsten und fast schwerelosen Wirklichkeit, welche die
Ordnung ist. Und manchmal war es wie Gesang, ferner Gesang der
Schwerelosigkeit. (KW 5, 252)

Brochs intensiver Gebrauch der verschiedenen Komposita, die alle als einen
Bestandteil das Morphem ,,Wald*“ enthalten, deuten auf einen Einbruch der
Natur in A.s Leben hin, die Natur scheint ein immenses Gewicht in seinem
Alltag zu erlangen, was zweifelsohne als VVorbereitung auf das Erscheinen des
Steinernen Gastes zu sehen ist. So spricht er vom ,,Atem des Waldes*, der zu-
dem manchmal wie ,ferner Gesang der Schwerelosigkeit* war; bereits der
»Atem des Waldes* impliziert den Atem des GroBvaters bzw. Imkers, bei dem
Vergleich dieses Atems mit Gesang besteht kein Zweifel mehr daran, dass der

Imker gemeint sein muss und dass sein Erscheinen damit angekindigt wird.

,und eines Tages war es wirklich Gesang.” (KW 5, 252). Doch dieser plotz-
lich real scheinende Gesang irritiert A., obwohl er — wenn auch unbewusst —
darauf gewartet hat, es ist nicht mehr nur ein Moment der Entriickung, ein kur-
zer Einbruch einer anderen Wahrnehmungsebene, sondern wirklich vernehm-
barer Gesang: ,,A. fiihlte sich gestort™ (KW 5, 252). Durch diese Wortwabhl,
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durch das Empfinden des Gesanges als Storung setzt Broch einen unmissver-
standlichen Hinweis auf das Einbrechen der mythischen Ebene in A.s Lebens-
alltag, einen Hinweis auf eine hohere Erkenntnisebene. Denn wie A. die Kin-
der, die durch ihre mythische Dimension in direkter Verbindung mit dem Im-
ker betrachtet werden mussen, als Stérung empfunden hat (vgl. KW 5, 121),
bevor er Melitta begegnete, empfindet er nun den geheimnisvollen Gesang als
Storung, offenbar ahnend, dass er den gleichen Ursprung hat. Roethke uber-
sieht diesen Aspekt und diese Parallelfihrung innerhalb der Schuldlosen in
ihren Ausfiihrungen, sie deutet die Storung, die A. beim Vernehmen des Ge-
sanges empfindet, lediglich im Hinblick auf seine momentane Tétigkeit, die
aus seiner noch eingeschrankten Sicht Konzentration erfordert®®:. Dies mag
daran liegen, dass Roethke in ihrer Analyse die Kinder vollig unbeachtet 1asst,
sie analysiert weder ihre Verbindung zum Imker noch ihre Dimension der VVor-
zeitlichkeit.>

Brochs kunstvolle Vorbereitung des Lesers auf den Auftritt des Steinernen
Gastes und die damit verbundene Beichte A.s greift auch erneut das Symbol
des Regenbogens auf, welches sich an vier Stellen in den Schuldlosen findet
und immer sowohl als Zeichen fir die Unendlichkeit als auch als Ausdruck
einer sich andernden Gefiihlslage A.s verwendet wird>3. Dieses Symbol ist
eng verbunden mit dem des Gesangs. Obwohl es ,,wie ein Choral vieler Stim-
men® (KW 5, 253) klang, wurde A. sich immer sicherer, dass es nur ,,eine ein-

zige Stimme* (KW 5, 253) war:

[...] es war eine einzige Stimme, eine einzige Mannesstimme [...], ih-
ren Gesang vor sich hertragend, begleitet und umflétet vom Vogelge-

531 vgl. Roethke, S. 170.

532 Mit dieser Sichtweise ist Roethke keineswegs allein, auch Strelka und Knipe, um nur eini-
ge Beispiele zu nennen, widmen den Kindern ebenso wenig Beachtung. Die Kinder als Teil
der mythischen Ebene der Schuldlosen bleiben in der Forschung nahezu unbericksichtigt, es
finden sich lediglich kurze Anmerkungen, dass der Imker offenbar ein besonderes Verhéltnis
zu ihnen hat, auf eine detaillierte Betrachtung ihrer Funktion in den Schuldlosen, wie sie im
vorangehenden Kapitel dieser Arbeit zu finden ist, wird jedoch verzichtet.

°% Zum ersten Mal verwendet Broch dieses Regenbogensymbol in der Novelle ,,Verlorener
Sohn“, an einem Punkt der Handlung, als A. noch alle Mdéglichkeiten offen stehen und ihm
die Richtung seines Weges noch unklar zu sein scheint (vgl. KW 5, 54), denn er ist gerade
erst in der Stadt angekommen. Kurz darauf findet der Regenbogen erneut Erwdhnung, aller-
dings befindet sich A. zu diesem Zeitpunkt bereits im Haus der Baronin (vgl. KW 5, 59 und
65), d.h. ein Wechsel seiner aulleren Situation wird vorbereitet.
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zwitscher, zudem von einem machtigen Schnee-Regenbogen uberwdlbt.
(KW 5, 253)

Unmittelbar darauf bricht der geheimnisvolle Gesang ab und A., der sich zu-
néchst durch diesen Gesang gestort gefiihlt hat, verspirt in diesem Moment
eine regelrechte Enttduschung, er bedauert, ,,da3 es abbrach, und daB} sofort
danach das Siebenfarbige sehr rasch ins Dreifarbige und schlieflich ins Un-
sichtbare verblafite“>** (KW 5, 253). Offenbar keimt in ihm eine Ahnung, wel-
chen Ursprungs der Gesang tatsachlich war, denn ,,es war an der Zeit“ (KW 5,
253), wie der geheimnisvolle blinde Gast selbst feststellt, als er an der Tur von
Zerline in Empfang genommen wird und seinen Wunsch verkiindet, A. zu

sprechen:

Herein trat gewaltigen Aussehens ein sehr alter Mann, das Haupt mit
weiler M&hne und weillem Bart umhangen, und als A. den Sessel riick-
te, um zur Begrifung aufzustehen und dem Blinden behilflich zu sein,
hob dieser eine schier ehrfurchtgebietende groe Hand [...] (KW 5,
255)

Dieser geheimnisvolle Blinde biblischen Alters beginnt ohne Umschweife, er
sei gekommen, um A.s Konten zu prifen, er hat ein konkret umrissenes Ziel
vor Augen und will A. zu einer bestimmten Erkenntnis fihren, wobei er grof3-
ten Wert darauf legt, dass A. selbst die richtigen Schlisse zieht und so zu dem
angestrebten Resultat kommt.>* Natiirlich ist A. zunachst véllig konsterniert,
er scheint absolut nicht zu erfassen, worum es geht, und gibt zu verstehen, sei-
ne Bicher seien korrekt gefuhrt und auch zwischen den Zeilen finde sich
nichts, worauf ithm der Alte antwortet ,,Nichts? Ist das Nichts nicht eure
Schuld?“ (KW 5, 256). Im Gesprach mit dem mythischen Alten wird A. sich
im Folgenden allmahlich seiner Schuld bewusst und artikuliert diese auch. Um

eine direkte Verbindung zur Vergangenheit und zum Bereich der Erinnerungen

534 An dieser Stelle sei eine Verbindung mit der Mathematik erwahnt, eine Assoziation, die
sich durch Brochs Erwédhnung des Drei- und des Siebendimensionalen kaum wegdiskutieren
lasst, die, um es ganz deutlich zu sagen, aber auch keinen neuen Interpretationsansatz zu lie-
fern scheint. In der Linearen Algebra gibt es eine Verkniipfung, die eine besondere geometri-
sche Bedeutung im dreidimensionalen und im siebendimensionalen Raum besitzt: das Vektor-
produkt, auch Kreuzprodukt genannt. In anderen Dimensionen existieren Analogien, aber
keine echten Entsprechungen. (s. dazu z.B.: Ebbinghaus, Heinz-Dieter et al.: Zahlen. 3. Aufl.
Berlin, Heidelberg, New York 1992, S. 227). Die Frage, ob Broch diesen Zusammenhang
herstellen wollte, ist vielleicht ein interessanter Ansatz fir weitere, zukinftige Betrachtungen.

5%'S. dazu auch Roethke, S. 170, die zu dem Schluss kommt, dass das Gesprach zwischen
Imker und A. die Form eines sokratischen Dialoges annimmt.
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herzustellen, lehnt es der Imker ab, ein Richter zu sein und bietet A., vielleicht
als Symbol der Giite und einer gewissen Vertrautheit, die Anrede ,GroBvater*
an (s. KW 5, 257). Ganz sachte und Schritt fiir Schritt geht A. in seiner Erinne-
rung zurlick und stellt sich so seiner eigenen Person und seiner eigenen ldenti-
tat. Er deckt dabei eine Schicht nach der anderen in seiner Vergangenheit
auf>® und kommt schlieBlich zu der Einsicht: ,,Mein Streben war [...] von An-
fang an auf Flucht und Verantwortungslosigkeit gerichtet. Eben deshalb habe
ich echte Liebe niemals gekannt [...] (KW 5, 261). Dass dies auch die Moti-
vation flr sein Verkriechen bei einer Ersatzmutter war, worin ein ,,Hauptstiick
der Schuld“ (KW 5, 264) liegt, gibt ihm der Alte ebenfalls unmissverstéandlich

zu erkennen.

Durch das auflerordentlich zielgerichtete und konsequente Fragen des Alten
beginnt A. endlich sein Leben zu bilanzieren, er sieht Verfehlungen in seiner
Einstellung zu Melitta ebenso wie in seinem sozialen und politischen Verhal-
ten (vgl. KW 5, 265). Die besondere Bedeutung dieser Einsicht und die aus
Brochs Sicht damit verbundene Hoffnung, die im Roman an die Person des A.
geknupft ist, lasst sich erahnen, wenn man A.s Redeweise in diesem Kontext
fokussiert. Denn der Ton und der Bezugspunkt seiner Rede andern sich im
Verlauf seiner Beichte, spricht er zunachst noch von seinem persénlichen Ver-
halten in der ersten Person Singular: ,,Die Verfehlungen, deren ich mich be-
zichtige [...] meine Selbstbeschuldigung [...]* (KW 5, 265), wechselt er zuse-
hends in eine auktoriale Sprechweise. Nachdem er seine eigene Schuld erkannt
und akzeptiert hat, stellt er die Frage nach der Form, ,,mit der sich das Bose in
unserer Zeit zum Ausdruck bringt“ (KW 5, 265). Die Antwort scheint er sich
nicht mehr selbst als Einzelmensch zu geben, es antwortet ,,eine abstrahierte,
allgemein menschliche Stimme“®*’, die durch die Person des A. in diesem

Moment zu vernehmen ist:

Ich spreche und weiB nicht, ob ich selber es bin, der spricht; fast ist es
mir, als sprachen andere in mir; die Menschen dieser Stadt, die Men-
schen dieses Landes, viele andere Manschen, obwohl ich weil3, daR
auch darin kein Unterschied zwischen ihnen und mir besteht, und dal3

53 Vgl. Roethke, S. 171.
> Roethke, S. 171.
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keiner weil3, in wessen Namen er spricht, und ob es das Sprechen seines

eigenen Mundes ist, das er hort. (KW 5, 265)
Dadurch verleiht Broch A.s Erkenntnis, dass die ,.tiefste und ahndungswiir-
digste Schuld in einer durchgéngigen Gleichgiiltigkeit (KW 5, 265) zu finden
ist, eine Ubergeordnete Position, welche letztendlich den Hoffnungsaspekt
tragt, die Hoffnung, dass der Mensch sich seiner Schuld bewusst werden kann.
Broch lasst A. aussprechen, was symptomatisch fur die Schuldlosen ist und
damit auch symptomatisch fur die Zeit und den herrschenden Zeitgeist: ,,Gren-
zenlos geworden, ist der Mensch sich selber ein verschwimmendes Gebilde,
und er sieht den Nebenmenschen nicht mehr« (KW 5, 265). Indem A. beginnt,
sich selbst kein ,,verschwimmendes Gebilde”“ zu sein, 6ffnet sich sein Blick
wieder fur seine Mitmenschen und damit fur seine Schuld an ihnen. A., der
bewusst die Namenlosigkeit wéhlte, um vor seiner eigenen Identitat zu fliehen
und somit auch vor jeglicher Verantwortung (vgl. KW 5, 25), der er sich als
Mensch stellen muss, erkennt schlief’lich sein eigenes Ich und identifiziert sich
mit ihm: ,,Ich bin mein Ich.“ (KW 5, 266). Durch seine Einsicht: ,,Gewil} besit-
ze ich ein Ich. Seit Kindheitstagen hat es mich begleitet, und ihm danke ich
den Dauerzusammenhang meines Lebens.” (KW 5, 266) wird auch an dieser
Stelle die besondere Rolle der Kindheit hervorgehoben, die wohl fiir alle Men-
schen ihre Glltigkeit hat. In dieser Verbindung zur Kindheit und dem Aner-
kennen der eigenen ldentitat, lasst Broch durch A.s Person folgende Zeilen
verbalisieren, die zum einen eine tiefe Hoffnung beinhalten, sie gleichzeitig
aber auch wieder einschranken, so dass die Ungewissheit der Zukunft nicht

glorifiziert wird:

Ich bin mein Ich. Und kraft meines Ich-Besitzes bin ich vom Tier unter-
schieden, bin ich ebenbildhaft dem Gottlichen angenéhert, denn im Ich-
Grund ist das Unendliche mit dem Nichts gepaart®®, beide dem Tier
unerreichbar, dagegen fir den Gott und nur fir ihn zur Einsicht wer-
dend. Ist das nicht der unabanderlich unverdnderliche Kern meines
Mensch-Seins? Und doch vermag ich, vermdgen wir seiner nicht mehr
habhaft zu werden. Oh, welche Grenzsprengung kann so stark sein, daf3
sie das Unveranderbare verandert? (KW 5, 266)

A. schlieBt seine Beichte mit den Worten: ,,Wir sind in die Verantwortung
hineingeboren [...]* und ,,Ich bin bereit.” (KW 5, 271), worauf der mythische

>3% vgl. Kapitel 3.1.3 (1. Teil).
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Alte ihm entgegnet: ,,Ich weil3, Andreas, du bist es seit langem* (KW 5, 271).
Mit dieser Namensnennung gibt der GroRRvater A. offiziell seinen Namen zu-

%% einer Aufnahme in

rick, was in diesem Kontext einer Taufe gleich kommt
eine menschliche Gemeinschaft, ,,als wollte er viterlich das Kind aus der Na-
menslosigkeit heben® (KW 5, 273), wie im Text zu lesen ist. Dieser Eindruck
wird noch verstérkt durch die gottahnliche Schilderung des GroRvaters im Fol-
genden und durch die ausgepragten mythischen Ziige seiner Gestalt. Nachdem
Andreas sich zum Selbstopfer®® bereit erklart hat (vgl. KW 5, 271), fordert er

den GroRvater in Todesangst zur Hilfe auf:

Da streckte sich die Greisenhand, die in schweradriger Mé&chtigkeit auf
der Tischplatte gelegen hatte, ihm entgegen [...] Die Hand des Greises
hielt die seine mit festem Griff umspannt, Vaterhand, in der die Kinder-
hand, die Hand des Sohnes fur immer geborgen liegt [...]. (KW 5, 272)

Strelka kommt zu dem Schluss, dass in der Entwicklung Andreas® in den
Schuldlosen die leere und die erfiillte Zeit, wie sie in der ,,Parabel von der
Stimme* thematisiert wird, Gestalt gewinnt. Durch A.s Schuldbekenntnis und
durch die Einsicht in seine Schuld, d.h. durch seinen Gesinnungswandel, wird
in den verschiedenen Lebensabschnitten dieser Romanfigur der Zusammen-
hang mit der einleitenden Parabel deutlich.®*! In der Romanfigur des Andreas
ereignet sich genau das, was Broch in seinen Kommentaren zum Ausdruck

bringt, in ihm facht er das ,,flammbereite Absolutheits-Fiinklein* an:

Unverbrichlich ist das Absolute dem Ich eingesenkt, und mag der
Mensch noch so sehr in Unsicherheit und Haltlosigkeit, in Vereinsa-
mung und Verlassenheit und Nacktheit geworfen sein, mag er noch so
tief in Gleichgiltigkeit versinken, gleichgiltig gegen sich wie gegen
den Nebenmenschen und infolgedessen schuldig, es bleibt — solange er
imstande ist Ich zu sagen — das in ihm wesende Absolutheits-Flnklein
flammbereit und wiederanfachbar, auf daB er [...] mit seinem Ich auch
das Neben-Ich wiederfinde [...]. (KW 5, 328)

*¥ 3. dazu auch Knipe, S. 63, die in der Namensnennung den bedeutendsten Teil der Sendung
des GroRvaters sieht.

50 Roethke bemerkt in diesem Zusammenhang sehr treffend, dass es eigentlich keinen echten
Anlass im Roman fiir Andreas Selbstmord gibt (vgl. Roethke, S. 173), obwohl man diesen
Selbstmord natirlich als logische Konsequenz der vorangegangenen Morde deuten kann.
Broch selbst duRerst sich in einem Brief an Daniel Brody sehr kritisch zu seiner literarischen
Ldsung und bezeichnet sie indirekt als eine Schwéche des Buches (vgl. KW 13/3, 376/377).

1 vgl. Strelka 2001, S. 94.
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Bei aller Hoffnung, die mittels A.s Beichte und Erkenntnis zum Ausdruck ge-
bracht wird, darf nicht Gbersehen werden, dass am Ende Zerline als alleinige
Herrscherin triumphiert ist, nachdem A. Selbstmord begangen hat und sie die
Baronin mit Schlafmittel getotet hat. Im Typus Zerline existiert kein ,,flamm-
bereites Absolutheits-Funklein®, was im Roman mit dem Verschwinden der
Katze Arouette implizit zum Ausdruck gebracht wird. Die Katze hatte sich
nach A.s Selbstmord verkrochen und lie3 sich auch durch nichts mehr herbei-
locken (vgl. KW 5, 277).

6.2 Verwendung des Mutter-Mythos

Das Motiv der Namenlosigkeit und der Schuldhaftigkeit ist in den Schuldlosen
eng an die Mutter gekoppelt. Namenlos zu sein bedeutet, schuldlos zu sein.
»Wer dagegen einen Namen hat, verfiigt liber eine ihm auferlegte Aufgabe, die
von der Mutter kommt.“>*?, wie Stiegler bemerkt (vgl. KW 5, 24/25). Stiegler
bezeichnet diese Verbindung zwischen dem Besitz eines Namens und der
Rickkehr zur Mutter in seiner Untersuchung als ,,die eigenartige Logik des

Textes*>®.

In der Tat ist zu beobachten, dass eine merkwirdige, respektive hervorgehobe-
ne Stellung der Mutter nahezu alle Texte Brochs durchzieht, man denke nur an
Mutter Hentjen in den Schlafwandlern, an Frau Hieck in der Unbekannten
GroRe, an Mutter Gisson>** in der Verzauberung oder an die Frauenfiguren der
Schuldlosen, insbesondere an Baronin W.. Mutter und Mutterschaft werden

von Broch in seinen Romanen als mythologische Elemente eingesetzt, er re-

%2 Stiegler, S. 278.
>3 Stiegler, S. 278.

4 Weiterfithrende Betrachtungen zur Namensgebung, besonders im Hinblick auf ,Gisson® als

Anagramm zu Gnosis finden sich bei Loos, S. 104 ff. und bei Schmidt-Dengler, Wendelin:
Hermann Brochs Roman Die Verzauberung. In: Lutzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann
Broch. Materialen. Frankfurt a. M. 1986, S. 161. Eine aufschlussreiche Gesamtinterpretation
im Hinblick auf mythische und theologische Elemente bietet: Mersch, Andreas: Asthetik,
Ethik und Religion bei Hermann Broch. Mit einer theologisch-ethischen Interpretation seines
»Bergromans«. Frankfurt am Main 1989.
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kurriert in seinem Bergroman®* mit Mutter Gisson auf die mythischen Figuren

*4 wie er selbst in

Gaia und Demeter und damit auf den Erd- und Mutterkult
einem Brief an Daniel Brody 1936 bemerkt (KW 13/1, 385/386)°*'. Nicht zu
Ubersehen ist weiterhin, dass er Bezlige zu den Mutterfiguren seiner Romane
untereinander herstellt. Zerline konnte meines Erachtens in diesem Sinne als
eine Art Antimythos interpretiert werden, bedenkt man ihre zerstérende Kraft

und ihre pervertierte Futterungsleidenschaft.

Betrachtet man unter diesem Blickwinkel den Beginn von Kapitel 11l des Ro-
mans Die Verzauberung, in dem Mutter Gisson vorgestellt wird (KW 3, 34-
37), néher, muss man Beate Loss zustimmen, wenn sie in Bezug auf Mutter
Gisson von einer ,,Zeitferne* spricht und besonders herausstellt, dass sie ein
»geheimes Wissen um die Natur>*® besitzt. Diese Zeitferne und ihre Naturver-
bundenheit, aus der sogar heilende Krafte hervorzugehen scheinen (s. KW 3,
37) rlcken sie in eine unmittelbare Nahe zum Imker der Schuldlosen. Dass der
Imker keine Muttergestalt im eigentlichen Sinne ist, scheint dabei keine Rolle
zu spielen, denn flr seine Adoptivtochter Melitta ersetzt er beide Elternteile.
Auch er ist eine zeitferne, zeitentriickte Gestalt, deren Naturverbundenheit
durch mythische Attribute unterstrichen wird, wie im Vorangegangenen ge-
zeigt wurde, allerdings représentiert er weder den Erd- noch den Mutterkult.
Die unmittelbare Verbindung zu den Schuldlosen scheint vielmehr uber Zerline
zu existieren, eine These, die im ersten Moment irritierend wirken mag, insbe-

sondere wenn man berlcksichtigt, dass A. die Baronin W. als Ersatzmutter

>> Die Verzauberung war von Broch urspriinglich als erster Band einer geplanten Trilogie
vorgesehen (s. KW 13/1, 334 und 360), fur die er 1936 noch als Gesamttitel Demeter in Er-
wagung zog (erste Fassung). Bereits im Laufe des Jahres 1936 gibt er den Plan, eine Trilogie
zu verfassen, auf, und entscheidet sich fiir Demeter oder die Verzauberung als Titel der zwei-
ten Fassung. Nach seiner Flucht Ubergibt er 1940 in New York die zweite Fassung seinem
Verleger und benutzt nun als Titel Die Verzauberung. Die dritte Fassung, die ihm 1950 vor-
schwebt, sollte den Titel Demeter tragen. Diese verschiedenen Fassungen werden in der For-
schung héufig unter dem Arbeitstitel Bergroman subsumiert, ein von Broch selbst kreierter
Acrbeitstitel, den er zum ersten Mal in einem Brief im April 1940 verwendet (KW 13/2, 197).
Fur detaillierte Fakten zu den einzelnen Fassungen s. Litzelers Bemerkungen zur Entste-
hungschronologie in KW 3, 408-413 und Litzeler 1988, S. 361 ff.

5% Fiir detailliertere Hintergrundinformationen zur Mythologie und zu den Géttinnen Demeter
und Gaia siehe z. B. Tripp, Erward: Reclams Lexikon der antiken Mythologie. Ubersetzung
von Rainer Rauthe. 5. Aufl. Stuttgart 1991, S. 148-152 und S. 195-197.

>7 Eine ausfihrliche Betrachtung der etymologischen Perspektive und der Verwandtschaft der
Namen Gaia, Demeter und Gisson findet sich beispielsweise bei Loos, S. 105.

8 oos, S. 105/106.
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wéhlt. Doch konnte Zerline als ein Gegenentwurf zu Mutter Gisson auch als
Gegenentwurf zum Erd- und Mutterkult verstanden werden, ihre Fitterungs-
leidenschaft ware somit als pervertierter Demeter-Mythos zu interpretieren,
denn sie bringt nicht wie Demeter den Menschen Nahrung®*, sie mastet sie bis
zur volligen Bewegungslosigkeit, geistig und korperlich. Sie néhrt also nicht,
sondern sie zerstort bzw. totet wie im Fall der Baronin und indirekt auch Me-
litta.

Zerline ist somit ein besonders deutliches Beispiel des ,,machtpervertierten
Menschen® (KW 5, 313), wie Broch es nennt. Sie entwickelt sich von der ein-
fachen Magd zu einer Art Alleinherrscherin im Jagdhaus. In Anbetracht der
Tatsache, dass Broch auch mit der Entwicklung dieser Figur auf die ,,Vor-
Hitlerperiode* (KW 5, 325) anspielt, was zwar nicht im Mittelpunkt dieser
Arbeit steht>°, jedoch nicht unbeachtet bleiben kann, insbesondere weil Broch
Zerline in seinem Kommentar zu den Schuldlosen als eine ,,Hauptperson® (KW
5, 301) identifiziert>™", wird klar, was es bedeutet, dass in der Figur der Zerline
Zuge eines Gegenentwurfs des Demeter-Mythologems zu finden sind. Interes-
sant ist in diesem Zusammenhang auch ihre Kinderlosigkeit, die sie fortwéh-
rend beklagt (z.B. KW 5, 98 oder 105). Das wirkliche Muttersein bleibt ihr
also verwehrt. Der Bezug zur Welt der Kinder als Pendant zum mythischen

Imker fehlt ihr somit.

Ein weiterer mythologischer Aspekt der Muttergestalten in seinen Romanen
geht nicht von den Frauengestalten selbst aus, sondern von der Beziehung bzw.
Bindung méannlicher Figuren an eben diese Frauengestalten als Mutter oder als
Ersatzmutter. In den Schuldlosen ist dies natirlich die Beziehung zwischen
Baronin W. und A., eine Konstellation, die sogar im Kapitel IX ,,Erkaufte Mut-
ter” als ,,Mutter und Sohn“ (KW 5, 229) bezeichnet wird. Obwohl A. sie als
Ersatzmutter wahlt, bleibt er namenlos, er versteckt sich vor jeglicher Verant-

wortung bei dieser Ersatzmutter wie ein Kind und spricht von einer ,,Heim-

9 v/gl. Gottschalk, Herbert: Lexikon der Mythologie. 3. Aufl. Berlin 1985, S. 97.

5%0 Zu dieser speziellen Thematik sei noch einmal auf die Arbeit von Wolter (1979) verwiesen.

! Dies allerdings mit den Hinweis: ,,im Grunde gibt es in dem Buch kaum Nebenpersonen®

(KW 5, 301), was vollig klar ist bei seiner Darstellungsmethode (s. dazu Kapitel 1 im ersten
Teil dieser Arbeit und Brochs Kommentare KW 5, 308).
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kehr und einer ,freiwillige[n] Gefangenschaft® (KW 5, 230). In dieser
»Riickkehr zur Mutter” sieht Thomas Edelmann den ,,gemeinsamen Flucht-
punkt von Odipuskomplex und Todestrieb“**%. Inwieweit sich dies mit Brochs
Absichten deckt, ist schwer zu beurteilen, denn in die Behandlung des Mythos
scheinen hier psychoanalytische Ansatze einzuflieRen, die sich nicht eindeutig
zuordnen lassen. So finden sich in der Gestaltung des Andreas durchaus Bele-
ge fir den Archetypus des ewigen Kindes, des ,puer aeternus‘, wie er von C.
G. Jung bezeichnet wurde®:. Dass Broch sich 1935 mit Jung beschaftigt hat,
ist keine vage Vermutung, sondern eindeutig durch einen Brief belegt, in dem
er schreibt: ,,Nebenbei: von Jung habe ich im Laufe des Sommers einiges ge-
lernt; die »Psychologischen Typen« sind wirklich ein gutes Buch* (KW 13/1,
372).

Jedoch scheint es nicht abwegig, in A. auch Anklange an einen Odipuskom-
plex zu sehen, der von einem ,,unabhingigen Ich ausgeht, das auf egoistische
Weise danach strebt, die Mutter fiir sich zu gewinnen“>>*. Denn als er in die
Stadt kommt und zum ersten Mal die Wohnung der Baronin betritt mit der Ab-
sicht, dort zu mieten, ignoriert er Hildegards Einwénde und ihre Ablehnung
und setzt sein Ziel durch, Quartier in dieser Wohnung zu beziehen. Mit dem
Eintritt in diese merkwirdige Lebensgemeinschaft der Baronin W. gibt er al-
lerdings seine Unabhé&ngigkeit vollig auf, was auf einen ,puer hindeutet. So
sucht er dann im Folgenden weniger die Dominanz, ,,sondern Verschmelzung
und damit Riickkehr in einen vorgeburtlichen Zustand“>*>. Segal bemerkt wei-
ter in seinen Ausfuhrungen zu ,,Mythos und Psychologie“, dass fiir einen
,puer‘ durchaus ein Leben ,,wie ein Einsiedler in einer mutterleibdhnlichen
Welt“>*® als typisch betrachtet werden kann. Fiir A. ware dies mit dem Riick-
zug ins Jagdhaus und der damit verbundenen rdumlichen Isolation von der Au-

Renwelt gegeben.

2 Edelmann, Thomas: Literaturtherapie wider Willen. Hermann Brochs Traum- Dichtung
zwischen Metaphysik und Psychoanalyse. Wiirzburg 1997, S. 172.

%3 Vgl. Segal, Robert A.: Mythos. Eine kleine Einfilhrung. Stuttgart 2007, S 148. S. dazu auch
Wegener-Stratmann, Martina: Uber die ,,unerschépfliche Schichtung unserer Natur*. Totali-
tatsvorstellungen der Jahrhundertwende. Die Weltbilder von Rainer Maria Rilke und C. G.
Jung im Vergleich. Frankfurt am Main 2002.

%4 Segal, S. 148.
> Segal, S. 149.
%% Segal, S. 150.
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Bezieht man nun die oben formulierten Uberlegungen zu Zerline erneut mit
ein, die als Art Herrscherin des Jagdhauses fungiert und als Gegenfigur zur
mythischen Ebene und damit zur erfullten Zeit gestaltet wird, wirkt A.s Auf-
enthalt in der Klausur dieses Jagdhauses wie eine Retardation. Denn wurde in
der Begegnung mit Melitta A.s Erweckungssehnsucht geweckt, tritt durch sei-
ne Umsiedlung ins Jagdhaus und durch die Legitimation von Zerlines Tun ein-
deutig eine Verzogerung in seinem Entwicklungsgang ein, die durchaus auch
eine andere Losung als moglich erscheinen ldasst. Mit dem Auftreten des sin-
genden Imkers, nun in Gestalt des Steinernen Gastes, wird jedoch A.s Erwe-
ckungssehnsucht wiederaufgenommen und seine Erlésung fortgefiihrt. Der
Steinerne Gast nimmt A. die ,,Beichte ab und nachdem er diese beendet hatte,

»stieg eine ungekannte Hoffnung auf™ (KW 5, 271).
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Schlussbetrachtung

In der Einleitung zu dem von ihm herausgegebenen Essay- und Briefband Die
Idee ist ewig schreibt Harald Binde von dem ,,Mathematiker Broch“®®’, dessen

«%8 sei und verweist

Werk ,,s0 bewundernd wie kompliziert mildeutet worden
auf die gedanklichen Grundmuster, die sich sowohl in der Abstraktion seiner
Romane wie in den lyrischen Passagen seiner theoretischen Schriften entde-
cken lassen®®. Damit fiigt sich Binde in die Reihe der Literaturwissenschaftler
ein, die nicht darauf verzichten mochten, herauszustellen, dass Hermann Broch
nicht nur Dichter, sondern auch Mathematiker war. Was die Mathematik aber
tatséchlich fur sein literarisches Schaffen bedeutet, bleibt dabei allzu oft véllig
unberiicksichtigt, vielmehr scheint es, dass die Bezeichnung ,Mathematiker*
gerne als Erganzung seines Namens Verwendung findet, um damit anzudeuten,
dass es noch eine verborgene Ebene im Werk Brochs zu entdecken gilt. So-
wohl eine detaillierte Analyse als auch eine Wirdigung dieser Tatsache blei-

ben jedoch aus.

Die vorliegende Arbeit hat diesen Aspekt aufgegriffen, um dadurch eine Neu-
perspektivierung von Brochs Spatwerk Die Schuldlosen zu ermdglichen, einem
Werk, welches sich als ,,Querschnitt durch Brochs gesamtes literarisches
Schaffen lesen“>® lasst und somit als repréasentativ fiir sein Arbeiten gelten
kann. Wie Durzak bereits sehr treffend erkannte, hat Broch tatsachlich mit den
Schuldlosen seine Romantrilogie Die Schlafwandler fortgefiihrt bzw. weiterge-
fuhrt.>** Was Walter Jens in Bezug auf das kiinstlerische Alterswerk allgemein
bemerkt, trifft insbesondere auf diesen letzten vollendeten Roman Brochs zu:
,Frithes findet im Spdten zu neuer Gestalt; Uber Jahrzehnte hinweg bestimmt

kontinuierliches In-den-eigenen-Spuren-Gehen die Arbeit des Kiinstlers.«*%

7 Broch, Hermann: Die Idee ist ewig. Essays und Briefe. Herausgegeben und eingeleitet von
Harald Binde. Miinchen 1968, S. 21.

%8 Binde, S. 7.

%9vgl. Binde, S. 7.

°0 Duyrzak 2001, S. 152.

%1 v/gl. Durzak 2001, S. 155.

%2 Jens, Walter: Macht der Erinnerung. Betrachtungen eines deutschen Européers. Diissel-
dorf, Zirich 1997, S. 153.
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Nachweisen lasst sich diese verbluffende Kontinuitét, wie gezeigt wurde, an-
hand von Brochs brieflicher Korrespondenz und in seinen theoretischen Schrif-
ten, die sozusagen den Unterbau fur sein Romanwerk bilden, und an verschie-

denen Motivketten, die Broch immer wieder verwendet®®,

Beschaftigt man sich unter diesem Blickwinkel intensiver mit Hermann Brochs
Romanen, insbesondere mit den Schuldlosen und den theoretischen Texten, die
diesem Roman in seinem dichterischen Schaffen den Weg bereitet haben, wird
bald deutlich, dass die Mathematik eine Komponente verkorpert, die mehr ist
als eine voriibergehende Neigung des Autors. Die Mathematik hat ihn sein
Leben lang begleitet und beeinflusst, wie er selbst betonte. So misste schon
aus Brochs eigener Aussage heraus eine zwingende Verpflichtung resultieren,
diesem Forschungsgegenstand nachzugehen. Hat Broch selbst sich ,,unausge-
setzt mit Mathematik beschiftigt® (KW 13/3, 288), so darf die Beschiftigung
mit der Rolle dieser Wissenschaft in seinem Spéatwerk von der Forschung si-

cher nicht vernachlassigt werden.>*

Mit dem Hinweis auf die Mathematik in Brochs Werk wird den meisten ver-
mutlich zunédchst sein Roman Die Unbekannte GrofRe prasent sein. Dieser
,Roman des Mathematikers Richard Hieck®* (KW 2, 244) hat, wie es Broch
selbst beschreibt, ,,einen jungen Mathematiker zum Helden, der in seiner Wis-
senschaft eine Art modernes Monchsideal sieht” (KW 2, 247). Den Hinter-
grund stellt dabei der wissenschaftliche Betrieb einer Hochschule der beiden

Fachbereiche Mathematik und Physik, respektive der Astronomie, dar®®. Auch

%3 Erinnert sei hier als Beispiel nur noch einmal das Motiv des Freitods, welches in der den
Schuldlosen (Melitta, A., Zacharias und seine Frau), in der Unbekannten GroRe (Richard
Hieck) und der Verzauberung (Barbara) von Broch verarbeitet wird.

564 Auffallig ist in diesem Kontext auch, dass Broch selbst im privaten Bereich gerne Verglei-
che aus der mathematischen Terminologie nutzt, ein besonders eindriickliches Beispiel bietet
eine Passage zu Beginn seines Werkes Das Teesdorfer Tagebuch fiir Ea von Allesch. Dort
notiert er, dass dieses Tagebuch zwei ,,Brennpunkte” haben wird, ndmlich Ea, die Adressatin,
und seine Arbeit, und er kommt zu dem Schluss ,,augenscheinlich bin ich eine Ellipse oder
sonst ein Kegelschnitt®, eben ein mathematischen Gebilde mit zwei Brennpunkten [Anm. d.
Verf.]. Broch, Hermann: Das Teesdorfer Tagebuch fir Ea von Allesch. Herausgegeben von
Paul Michael Litzeler. Unter Mitarbeit von H. F. Broch de Rothermann. 1. Aufl. Frankfurt am
Main 1998, S. 9.

%5 In der Literatur zu diesem Roman wurde tatsachlich bereits auf die Rolle der Mathematik
verwiesen, zuletzt unter anderem von Carsten Kdnnecker, der 1999 einige Aufsatze zu Physik
und moderner Wissenschaft im Werk Brochs verfasst hat. Konneker, Carsten: Hermann
Brochs Unbekannte GrofRRe. In: Orbis Litterarum 54. 1999, S. 439-463.
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wird gelegentlich noch die Figur des Zacharias der Schuldlosen berlcksichtigt,
der als vollige Karikatur eines Mathematiklehrers das SpielRertum und die ge-
gen die Relativitdtstheorie polemisierende ,,.Deutsche Physik“ représentiert.
Denkt man etwas weiter gefasst an die Mathematik, flieBt eventuell auch die

Figur des Huguenau aus den Schlafwandlern in die Uberlegungen ein.

Es aber bei diesen offensichtlichen, unlibersehbaren Anspielungen auf die Ma-
thematik im literarischen Werk Brochs zu belassen, fiihrt zu voreiligen Schlis-
sen. Denn die Mathematik, die Broch Zeit seines Lebens beeinflusst hat, stellt
sowohl in seinem theoretischen wie auch in seinem dichterischen Werk mehr
als eine bloRe Kulisse dar, vor der sich gewisse Begebenheiten besonders deut-
lich abbilden lassen. Es sind vielmehr die Methoden und mathematischen
Strukturen, die Broch implizit nutzte, um seine Inhalte zu transportieren. Er
nutzt sein mathematisches Wissen geschickt und ganz dezent; nahezu unauffal-
lig fir diejenigen, die nicht vertraut sind mit den Denkweisen dieser Wissen-

schaft und den geometrischen Phanomenen, auf die sich Broch bezieht.

Maoglicherweise hangt die Vernachldssigung dieses interessanten Forschungs-
gegenstanden damit zusammen, dass die Mathematik als konstituierendes
Moment besonders in Brochs Spatwerk Die Schuldlosen zum Tragen kommt.
Broch gestaltet in diesem Novellenroman, wie die vorliegende Arbeit heraus-
gestellt hat, durch mathematische Methoden und Denkweisen Rdume und Situ-
ationen, die mit der Handlung praktisch ineinanderflieen. Doch, wie Liitzeler
sehr treffend in seinen Anmerkungen zu Band 5 der Kommentierten Werkaus-
gabe konstatiert, wird und wurde dieser Roman Die Schuldlosen falschlicher-
weise zu oft als Nebenarbeit des Dichters eingestuft (vgl. KW 5, 349), was
sich deutlich an den Untersuchungen zu diesem Werk zeigt, deren Anzahl im
Vergleich zu Forschungsarbeiten Uber Die Schlafwandler oder den Tod des

Vergil verschwindend gering ist.

Bei den Forschungen zu dem Roman Die Unbekannte GrofRe muss allerdings bericksichtigt
werden, dass das Interesse an diesem Werk zum Teil mit der Existenz eines Filmskripts Das
Unbekannte X zusammenhéngt. Ein einmaliger Versuch Brochs, in dieses Medium zu wech-
seln, der fur sich gesehen bereits ein neues Untersuchungsgebiet darstellt, abgesehen vom
mathematischen Schauplatz. S. dazu u. a. den Beitrag von Schlant, Ernestine: Brochs Roman
Die Unbekannte GroRe (1933). Mit Hinweisen zum Filmskript Das Unbekannte X (1935). In:
Litzeler, Paul Michael (Hg.): Hermann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 110-134.
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Besonders im Hinblick auf ihre Struktur wird den Schuldlosen eine Willkir
unterstellt, die jeder Grundlage entbehrt, wie im vorangegangenen nachgewie-
sen wurde. Die Annahme, dass sowohl die Vernachldssigung der Mathematik
als auch die Geringschéatzung seines Spéatwerkes Die Schuldlosen sich gegen-
seitig verstarkten und das geringe Interesse der Forschung verursachten,
scheint aus dieser Perspektive durchaus berechtigt. Eine besondere Ironie
steckt dabei in der Tatsache, dass der Novellenroman Die Schuldlosen in der
literaturwissenschaftlichen Diskussion haufig eine dhnliche Geringschéatzung
erfahren hat wie das Gebiet der fraktalen Geometrie in der mathematischen
Forschung wahrend der ersten Hélfte des letzten Jahrhunderts (der Entste-

hungszeit der Schuldlosen), denn:

Man neigte dazu, Mengen oder Funktionen, die nicht hinreichend glatt

oder regulér sind, als ,,pathologische* Fille zu ignorieren und nicht des

Studiums wert zu halten.®
Auch Brochs Novellenroman wurde oft, um es mit Falconers Worten zu sagen,
im Grunde als ,,pathologischer Fall“ abgetan, denn Die Schuldlosen lieRen sich
weder den herkdmmlichen Kriterien des Romans unterordnen, noch flgten sie
sich in das bekannte Gestaltungsprinzip eines Novellenzyklus® problemlos ein;
eine Beobachtung, deren Bedeutung erst ihre ganze Tragweite entfaltet, wenn
man die fraktale Struktur, die sich in den Schuldlosen verbirgt, aufdeckt und
analysiert. So finden sich in gewisser Weise Parallelen in der mathematischen
und literaturwissenschaftlichen Diskussion mit Brochs Novellenroman als
Bindeglied.

Hat man als Leser einmal den Schritt gewagt, den mathematischen Spuren in
diesem Roman zu folgen, lassen sich eine Vielzahl bemerkenswerter und Gber-
raschender Beobachtungen tatigen: So entwickelt sich nicht nur eine neue Les-
art der Novelle ,,Verlorener Sohn*, wenn man ihre riumliche Gestaltung unter
mathematischem Blickwinkel einordnet, da so die Konstruktion des dreiecki-
gen Platzes und A.s rdumliche Wahrnehmungen wahrend seiner Ankunft in
dieser neuen Stadt eine verdnderte Perspektive erfahren. Auch der Gegensatz
zwischen Unendlichkeit und Abgeschlossenheit wird durch die Verwendung

%% Falconer, Kenneth J.: Fraktale Geometrie. Mathematische Grundlagen und Anwendungen.
Aus dem Englischen von Jens Meyer. Heidelberg, Berlin, Oxford 1993, S. xii.
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mathematischer Strukturen und Objekte wie beispielsweise der Zentralperspek-
tive derart kunstvoll vermittelt, dass es am Ende der Novelle unabdingbar
scheint, in einem geschlossenen Raum zu enden, der Wohnung der Baronin W.
Ebenso konnte in der vorliegenden Arbeit gezeigt werden, dass sich die Sym-
metrie, die bereits in der Grobstruktur des Romans, ndmlich in seinen Novel-
lentiteln, angelegt ist, ausgearbeitet und verfeinert bis ins kleinste Detail wie-
derfindet. Besonders eindriicklich wurden diese Strukturen in der Kernnovelle
,Eine leichte Enttduschung®“ nachgewiesen, einer Novelle, in der auch die
selbstdhnlichen Elemente besonders deutlich nachzuweisen sind, wodurch der
Unendlichkeitsaspekt, der in dieser Novelle von tragender Bedeutung ist, auf

struktureller Ebene widergespiegelt und somit verstarkt wird.

Insgesamt nutzt Broch diese mathematischen Konstellationen, vor allem die
auffallige Symmetrie, die Selbstdhnlichkeit und den Gegensatz von Unend-
lichkeit und Abgeschlossenheit, um die, wie er es nennt, ,leere Zeit“ (KW
13/3, 538) zu verdeutlichen und so das moralische Zentrum zu gestalten (vgl.
KW 13/3, 538), das Wertvakuum und die menschliche Isolation. Durch das
Konstruktionssprinzip der Fraktale, der Mdglichkeit, sie bis ins Unendliche zu
verfeinern, entsteht — vereinfacht formuliert — eine Art ,Loch® in der Mitte, wie
im zweiten Teil in Kapitel 3.3 ausfuhrlich besprochen wurde. Aus diesen Fest-
stellungen heraus kann man Roland Wingert folgen, wenn er Mathematik im
Erkenntnisprozess als ,,eine spezifische Sprache, nicht als Kriterium der Wahr-

heit“567

verstanden haben mdchte. Broch selbst spricht in seinen Kommentaren
zu den Schuldlosen von der ,,Anwendung aulRerordentlicher Abbreviatur-Mittel
und ganz besonderer Symbolkonstruktionen® (KW 5, 310), die bei der ,,heuti-
gen Weltkomplexitdt® unverzichtbar seien, um der ,,Totalititsaufgabe“ des
Romans noch gerecht zu werden (vgl. KW 5, 310). Diese Mittel und Konstruk-
tionen hat er ohne Zweifel in der Abstraktion der Mathematik gesehen, wie er
unter anderem auch in seinem Essay ,,Mythos und Altersstil* dezidiert dar-

legt.>®®

%7 Wingert, S. 13.
%8 An dieser Stelle sei noch einmal auf Kapitel 3.2 im ersten Teil der Arbeit verwiesen.
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Wie sich zeigte, sind in Brochs Vorstellung von Welttotalitat, die es im Roman
zu erfassen gilt, Mathematik und Mythos zwei untrennbare Komponenten, wo-
bei der Mathematik bezuglich der Gbrigen Wissenschaften eine ahnliche Stel-
lung zukommt wie dem Mythos in der Dichtung. Dementsprechend wird der
Mythos von Broch als eine Art Vorwissenschaft eingestuft, als Urform jegli-
cher phanomenologischer Erkenntnis (vgl. KW 9/2, 217). Fir Broch eroffnet
sich durch den Mythos eine Ebene an dichterischen Ausdrucksmdglichkeiten,
die durch ihre Allgemeingultigkeit jedem verstandlich ist. Basierend auf diesen
Uberlegungen zieht er die Parallele zwischen Mythos und Mathematik, weil
der Mythos ebenso losgeldst vom Dichter scheint wie die Mathematik vom
Mathematiker, beide sind nach Brochs Auffassung nicht subjektiv interpretier-
bar, beide kdnnen lediglich als Grundelemente des Ausdrucks genutzt werden,
wie in dem Kapitel ,,Ein Ahnen der Unendlichkeit” detailliert erdrtert wurde.
Barbara Frischmuth ist deshalb in ihrer Vermutung zuzustimmen, wenn sie
erwdgt, dass fiir sie im Mythischen ,,der Angelpunkt des Brochschen Wer-
kes“*® zu finden ist, allerdings bildet dieser in Bezug auf Die Schuldlosen nur
einen Teil, der offensichtlich um die mathematische Komponente erganzt wer-

den muss.

Bei seiner Konzentration auf das Wesentliche wendet sich Broch mehr und
mehr einem ihm eigenen ,,Abstraktionismus® zu, den er mit der Mathematik
vergleicht, deren ,,Vokabularium auf Nichts reduziert ist (KW 9/2, 213), wie
er festhélt. Dabei nutzt er in den Schuldlosen die mathematischen Elemente zur
Gestaltung von Raum- und Zeitstrukturen, um die ,,leere Zeit“ zum Ausdruck
zu bringen, mythische Elemente dienen ihm im Gegensatz dazu zur Verdeutli-
chung der erfillten Zeit, sie sind als Zeichen der Hoffnung zu verstehen. Dass
er diese mythische Ebene vor allem durch Figuren wie den Imker oder die
Kinder entstehen lasst, entspricht seiner Vorstellung, dass sich sowohl die
Kindheit als auch das spate Alter auf das Wesentliche beschréanken (vgl. KW
9/2, 212). In diesem Ansatz ist klar die Analogie zur Mathematik zu erkennen
und somit ersichtlich, warum fur Broch diese beiden Komponenten untrennbar

sind. A. erfahrt in den Begegnungen mit den Kindern, mit Melitta und dem

%9 Frischmuth, Barbara: Lese-Erinnerungen an Hermann Broch. In: Liitzeler, Paul Michael
(Hg.): Hermann Broch. 1. Aufl. Frankfurt am Main 1986, S. 29.
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mythischen GroRvater eben Zeichen dieser Hoffnung und ist schlieBlich zur
Erweckung durch den GroRvater bereit. Die oben angesprochene Allgemein-
gultigkeit liegt darin, dass sowohl Kindheit als auch das Alter, ebenso wie die
Menschlichkeit Melittas, Komponenten sind, die im Grunde jeder Mensch be-
sitzt, Broch spricht sie mittels dieser Figuren sozusagen konkret an und fihrt
sie dem Leser vor Augen. Er appelliert damit an das ,Ich®, genauso wie er A.
auf sein Ich aufmerksam machte, bis er feststellte ,,Ich bin mein Ich® (KW 5,
266).

Inwieweit nun Broch tatsdchlich in seinem Roman sein Ziel erreicht hat, die
Welt darzustellen, wie sie ist, méchte die vorliegende Arbeit nicht bewerten.
Das groRte Anliegen war vielmehr aufzudecken, welche Methoden Broch an-
gewandt hat und welche Strukturen seinem Denken und Dichten offenbar zu
Grunde lagen bedingt durch seine mathematische Pragung und seine auferor-
dentliche Affinitat zu dieser Wissenschaft. Die Schuldlosen sollten aus einer
neuen Perspektive betrachtet werden, die Mdglichkeit einer neuen Lesart sollte
eroffnet werden, um einen neuen Impuls fiir weitere Forschungen zu geben.
Pierre Basieux bezieht sich am Ende seines Werkes Die Architektur der Ma-
thematik auf Cantor, der die These formulierte, dass in der Mathematik die
Kunst, eine Frage zu stellen, héher zu bewerten sei als die Kunst, die Frage zu
l6sen". Eine These, die sich im tbertragenen Sinn vielleicht auch auf Brochs
Romanvorhaben beziehen lasst. Er hat auRergewdhnliche Gestaltungsansétze
genutzt, um den Zeitgeist zu verdeutlichen, ob dieses Abbild lickenlos ist,
bleibt eine Frage von sekundarem Interesse. In diesem Punkt mdchte ich mich
Barbara Frischmuth anschlieBen, die sehr treffend formulierte: ,,Brochs An-
spruch an den Roman, die Seinsrealitat in ihrer ganzen Totalitit zu erfassen,
konnte — und ich meine kann — nicht erfullt werden. Dennoch hat dieser An-
spruch und die Anstrengung, die Broch unternahm, ihn einzulésen [...] eine
dermaBen erschiitternde Wirkung, daf3 sie einem [...] schier den Atem nehmen

konnte«>'t.

570 v/gl. Basieux 2007, S. 170
! Erischmuth, S. 29
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