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Einleitung

Vorbemerkung

In seiner 1920 erschienenen Publikation Gber ,Die Stadt Mainz unter kurfirstlicher Verwaltung (1462-
1792)" stellte der Mainzer Historiker Heinrich Schrohe fest, das kurfiirstliche Mainz habe auf dem
Gebiet der Kunst keinen ausschlaggebenden Einfluss ausgelibt. Er fuhr fort:

,Gewill wurden immer wieder von Geistlichen, Adligen und auch von Birgerlichen Kunstler mit
Auftrdgen bedacht, aber sie waren nicht so zahlreich, dal} férmliche Kunstschulen entstanden und
jeder Meister Gesellen heranbildete, die berufen und befahigt waren, seine Werkstatt fortzufihren.
Vielmehr gab erst der Tod eines Meister einem auswartigen Vertreter des Faches den Mut, sein Glick
in Mainz zu versuchen. Und so fristete von 1462 bis 1792 zu Mainz stets nur eine kleine Schar
zugewanderter Kunstler ihr Dasein®.

Schrohe verwies auf seine bereits 1912 publizierten ,Aufsatze und Nachweise zur Mainzer
Kunstgeschichte®, in denen er Uber die damaligen Lebensverhaltnisse der Klnstler berichtete und
konstatierte ,dal} oftmals mit dem Meister Hunger und Sorge die Werkstatte betraten®.

Die Einschéatzung, es habe uber einen Zeitraum von 330 Jahren in Mainz stets nur eine kleine Schar
an Kinstlern ,ihr Dasein gefristet®, mag als Fazit der Betrachtung des Gesamtzeitraum zutreffend
sein, fur die Zeit um die Mitte des 18. Jahrhunderts stimmt sie aber nicht, denn in dieser Zeit gab es
nicht wenige Kunstler in Mainz, und es wurden sowohl die einheimischen wie auch die auswartigen
Klnstler durchaus wertgeschatzt. Die Grindung der kurfurstlichen Maler- und Bildhauerakademie im
Jahre 1757 kann als ein Anzeichen fir die zunehmende Bedeutung gewertet werden, welche die
Kunst hier im 18. Jahrhundert erfahren hat.

Einen ,ausschlaggebenden Einfluss* hat aber das kurfurstliche Mainz ,auf dem Gebiet der Kunst*
tatsachlich nicht ausgetbt, und es lebten hier nur wenige Kiinstler mit Gberregionaler Bedeutung.
Doch fiir den kurfirstlichen Hof, die Domherrenhauser, die Hofe der adeligen Familien und die
Wohnungen von Bediensteten in gehobenen Staatsfunktionen gab es Bedarf an Bildschmuck und
Dekorationsarbeiten. Auch im Theater, bei Hoffesten, bei weltlichen und geistlichen Feierlichkeiten
war die Mitwirkung bildender Kiinstler gefragt. Dass die Bedingungen fiir kunstlerisches Arbeiten
gleichwohl schwierig waren, ist dem vorliegenden Lexikon zu entnehmen. Es bietet Einblicke in die
damaligen Lebensverhaltnisse.

Entstehung und Absicht

Ein Lexikon entsteht Uiblicherweise in Kooperation vieler Spezialisten und ist das Resultat von
Teamarbeit. In vorliegenden Falle lag der gesamte Arbeitsprozess in den Handen einer Person. Das
gilt fir Konzeption, Recherche und Ausfiihrung. Das ungewdhnliche Vorgehen erwuchs aus dem im
Rahmen einer Studie zur Mainzer Maler- und Bildhauerakademie entwickelten Anspruch, samtliche
Mitglieder dieser im Jahre 1757 gegrindeten Akademie namentlich zu erfassen. Das
Griindungsdekret verlangte von jedem in Mainz tatigen Kinstler, sich der Akademie einzuschreiben.
Es war also eine Durchsicht von Blrgerschaftsprotokollen und anderen Akten notwendig. Aus dieser
Suche nach den ,Akademist” entstand schlieRlich die ldee zum Lexikon.

Im Verlauf der Arbeit kam es zur Aufnahme weitere Berufsgruppen (z.B. Gold- und Silberschmiede,
Goldsticker und Buchdrucker). Sie resultierte nicht zuletzt aus der schwierigen Abgrenzung der
Professionen (z. B. Maler und Vergolder). SchlieRlich wurden sogar ,Wachszieher und ,,Goldschlager’
aufgenommen, deren Material u. a. auch zur Herstellung von Malereien und Skulpturen dient.

Das Datenmaterial basiert auf archivalischen Quellen sowie auf der Durchsicht von kunst-, kultur- und
baugeschichtlicher Literatur. Archivbestande und verwendete Literatur sind im Anhang aufgelistet.
Der uberwiegende Teil der Lebensdaten ist erstmals durch Nachforschungen in Kirchenbichern und
Archivdokumenten ermittelt worden. Hierbei hat die Kirchenbuchdatei des Mainzer Stadtarchivs gute
Dienste geleistet, die dem eingangs erwahnten Heinrich Schrohe noch nicht zur Verfligung stand. Das
Textmaterial aus Archiven ist dabei keine Erganzung zur kunstgeschichtlichen Literatur, es bildet
vielmehr den Kern der gesammelten Informationen, denn es geht im Lexikon weniger um die
Erfassung kinstlerischer Werke, von es im Falle der Mainzer Kiinstleraktivitaten sowieso nur wenig zu
berichten gibt, als vielmehr um Notizen zu damaligen Lebensumstande und somit um
Entstehungsbedingungen kiinstlerischer Arbeit.

Mit den Daten werden Informationen nicht nur zu regional und Uberregional bekannten Kiinstlern zur
Verfligung gestellt, sondern auch (und vor allem) zu solchen Kiinstlern, deren Arbeit nur lokal
wahrgenommen wurde. Es hat keine Gewichtung bezliglich des kiinstlerischen Ranges gegeben.



Jede verfugbare Information fand Aufnahme, um ein mdglichst umfassendes Bild der kinstlerischen
Situation eines Ortes zu geben, der damals als Residenz des Erzkanzlers bedeutend war und nach
der Griindung einer Akademie im Jahre 1757 gute Arbeitsbedingungen erwarten liel3.

Das Lexikon stellt mit Informationen zu Arbeitsvertragen, Rechtsstreitigkeiten, Steuerlisten,
Finanzgeschéften, Testamenten, Waisenhausberichten etc. ein vielfaltiges Quellenmaterial zur
Verfugung, welches uber biographische Daten weit hinausgeht. Es ist daher fur ganz unterschiedliche
Studien nutzbar. Es bietet Einblicke in soziale Bedingungen der kinstlerischen Arbeit in einer
wichtigen deutschen Stadt des 18. Jahrhunderts und ist somit auch ein ,Lesebuch®, dessen Inhalt sich
womoglich eher beim Durchblattern als bei einer gezielten online-Recherche zu einzelnen Personen
erschlief3t.

Zeitliche Begrenzung

Die Festlegung auf das 18. Jahrhundert ergab sich aus der urspriinglichen Absicht einer Erfassung
der Akademiekiinstler. Die Fokussierung erwies sich dann als sinnvoll, weil die Bedingungen fir die
Kunst in Mainz im gewahlten Zeitabschnitt glinstiger als zuvor und danach gewesen sind. Das 17.
Jahrhundert war von Kriegen gepragt. Im 18. Jahrhundert entwickelte sich eine rege Bautatigkeit in
der Stadt. Es sind zahlreiche Adelshofe entstanden. Das Schloss wurde erweitert. Der Bau des
Deutschhauses und des Zeughauses féllt in diese Zeit. Mehrere Kirchen wurden erbaut. Bildhauer,
Maler, Vergolder und andere Spezialisten haben fir den Bauschmuck und die Innenausstattung
gesorgt. Der kurfurstliche Hof, das Domkapitel, Adelsfamilien und wohlhabende Burger gaben den
Klnstlern Beschaftigung. Eine Maler- und Bildhauerakademie wurde gegriindet. Die Klnstler waren
nicht mehr verpflichtet der Zunft anzugehéren und konnten in Mainz arbeiten, ohne Birger zu sein,
was den Zuzug von Auswartigen beginstigte. Dank solcher Bedingungen sind damals viele Kinstler
nach Mainz gekommen. Die dann im 19. Jahrhundert erfolgte Riickstufung von Mainz zur Provinzstadt
mit gleichzeitiger Dominanz des Militars bot der Kunst nur wenige Impulse.

Uberschreitung der zeitlichen Begrenzung

Die zeitliche Begrenzung wird flexibel gehandhabt. Kiinstler, die im spaten 17. Jahrhunderts geboren
wurden und noch bis ins 18. Jahrhundert gearbeitet haben, sowie auch Kiinstler, die vor 1800
geboren wurden und erst im 19. Jahrhundert in Mainz tatig wurden, sind ebenfalls aufgenommen
worden.

Die Zeitgrenze wird in manchen Fallen auch deshalb Uberschritten, weil dokumentiert werden soll,
dass einige Kinstlerfamilien (z.B. Contgen, Hoch, Winterstein) Gber Generationen hinweg und weit ins
19. Jahrhundert hinein in Mainz tatig gewesen sind. Die Namensabfolge richtet sich dann nicht immer
nach dem Alphabet, sondern nach der Generationenfolge.

Aufnahme und Abgrenzung der Berufe

Uberschneidungen beruflicher Tatigkeiten kamen im 18. Jahrhundert haufig vor. Ein ambitionierter
Maurer konnte sich als Baumeister betatigen oder ein Tlincher als Vergolder, Farber oder Maler,
sofern die jeweils betroffene Zunft der Ausweitung des Arbeitsfeldes bzw. den ,Nahrungseingriff‘ nicht
widersprach.

Zudem gab es keine eindeutige Unterscheidung zwischen handwerklicher und kiinstlerischer Arbeit.
Dem Mainzer Hofmaler Johann Rubens kam z.B. auch die Aufgabe zu, Fensterladen und Fulleisten
zu streichen. Hofmaler Johann Baptist Pratorius musste u.a. Kutschen bemalen. Die Bezeichnung
~Kunstmahler kommt in Mainz wohl erstmals bei der Birgerannahme von Hermann Biller am 5.
Oktober 1622 vor.

Die Problematik einer klaren beruflichen Einordnung kannte schon der in Prag ansassige kaiserliche
Hoftischler Marco Nonnenmacher im Jahre 1710. Er schreibt in seinem Werk ,Der Architectonische
Tischler oder Pragerisches Saulen-Buch® Gber den Tischler, dass ,keiner fur recht tlichtig gefunden
wird, welcher nicht die Architectur und Perspectivam wol eingesehen: Der nicht wol zwey Drittheil von
einem Bildhauer hat: Der nicht Laub- und Blum-Werk artig zu zeichnen vermdge: Der sie nicht nach
allerhand Figuren, so bunt durch einander als immer ein Mahler kan, einzulegen wisse".

Auf ganz andere Weise beleuchtet Peter Metz in seiner Dissertation zur Mainzer Rokkokoplastik
dieses Problem, wenn er zum Werk von Johann Nacher schreibt (S.58), das einzige Zeichen der
Tatigkeit dieses Bildhauers bestehe darin ,dass er 1754 fur ein lahmes Madchen des Rochushospitals



zwei holzerne Fusse fertigte. Immerhin ist diese Tatsache fur die ambitionslose handwerkliche
Einstellung des Kunstbetriebs nicht uninteressant® (Zu Nager bietet das Lexikon mehr Informationen).

Gleichwohl ist das 18. Jahrhundert die Zeit, in welcher die Trennung von Kunst und Handwerk immer
deutlicher wird. Die Akademiegriindungen, wie auch spezielle Dekrete zur Arbeit der Kinstler
bekraftigen die in den Jahrhunderten zuvor bereits begonnene Unterscheidung.

Die Maler hatten in Mainz bis 1776, dem Jahr der Griindung einer Maler- und Vergolderinnung, keine
eigene Zunft. Sie gehoérten zumeist, ebenso wie die Bildhauer, der Goldschmiedezunft an und hatten
sich an der aus dem Jahre 1469 stammenden Zunftordnung zu orientieren, die unter anderem eine
vierjahrige Lehrzeit vorsah. Auch der Hackerzunft, einem ,Sammelbecken® fir unterschiedliche
Berufe, waren zahlreiche Maler und Bildhauer eingeschrieben.

1766 wurden die Kiinstler der Verpflichtung, sich der Zunft einzuschreiben, ausdriicklich enthoben.
Dieses Privileg gab es aber schon friher. Auch die Mitglieder der 1757 gegriindeten Akademie waren
dazu nicht verpflichtet. Diesen Vorzug genossen auch die Hofkiinstler.

In einem Sitzungsprotokoll des Stadtrates vom 19. Februar 1766 (VDA Bd.1764-1767 S.519-521)
wurde mitgeteilt, da fiir die zukunfft die freyKiinstler, ohne an Einige zunfft- oder derenselben
gebrduche in mindesten gebunden zu seyn, in besonderer Aigenschafft al freyKinstler zu hiel3iger
blirgerschafft auff- und angenohmen, fortan auch denenselben die ohn umbschrénckte freyheit
gelasen werden solle, das sie sich anderweiter eben auch nicht ziinfftig gelernter, doch wahrer
Kiinstler zu bestreittung ihrer arbeit bedienen kénnen. Die Befreiung von der Zunft, die mit diesem
kurfurstlichen Reskript in der Regierungszeit des Kurfursten Emmerich Joseph von Breidbach-
Burresheim bestatigt worden war, wurde im Jahre 1776 relativiert, denn sein Nachfolger, Friedrich Karl
Joseph von Erthal, lief3 die Griindung der Maler- und Vergolderinnung zu.

Erfassungsgebiet

Aufnahme fanden in Mainz geborene Personen und solche, die hierher gezogen sind und hier
gearbeitet haben. Gleiches gilt fir in Mainz geborene Kiinstler, die den wesentlichen Zeitraum ihres
Lebens anderswo zugebracht und gearbeitet haben.Verzeichnet wurden auch auswartige Kiinstler,
die zeitweise in Mainz gearbeitet haben, hier mit Werken hervorgetreten und wieder weggezogen
sind.

In aller Regel wurden dabei Tauf-, Heirats- und Sterbeangaben der Mainzer Kirchenbticher (bzw.
Kirchenbuchkartei) sowie Dokumente zur Aufnahme in die Blrgerschaft genutzt.

Einige Kunstler sind nur kurzzeitig in Mainz gewesen, um hier einen Auftrag zu erfillen (z.B. wurden
Freskomaler fur Decken- und Wandmalereien berufen oder es gab Kinstlern, die hier ein Stadt- oder
Gebaudeansicht geschaffen haben). Der Maler Lambert Krahe ist nie in Mainz tatig gewesen, hat aber
Bilder fir die Sebastianskapelle geschaffen. Bei einem kurzzeitigen Arbeitsaufenthalt liegt weder in
den Kirchenblchern noch in den Blrgerannahmen ein Eintrag vor.

Auch Kiinstler aus umliegenden Orten (z.B. Flérsheim) haben Aufnahme gefunden, wenn sie Auftrage
erhalten haben oder in Beziehungen zu Kinstlern in Mainz standen.

Informationsprasentation

Informationen werden nicht als Flieltext, sondern als chronologisch geordnete Materialsammlung
prasentiert. Grundsatzlich ist jeder Information ein Quellenhinweis zugeordnet. Die Moglichkeit zur
Uberpriifung bietet auch die Option auf zusatzliche Daten im Originaltext.

Die Informationen sind unkommentiert. Doch auch ohne Kommentare ergeben sich z.B. Hinweise auf
soziale Verhaltnisse. Wenn es z. B. im Schatzungsmanual von 1762 zu Hofbildhauer Nikolaus
Binderim heifit, es sei ,mit der Nahrung bis auf besseres Vermdgen abzuwarten®, dann ist das auch
eine Aussage zur finanziellen Lage. Binderim ist verarmt und kann keine Steuern zahlen.

In Fallen, in denen Kiinstler iber Generationen in Mainz leben, ist ein einleitender Text vorangestellt.

Bei Zitaten wurde nicht immer die Originalschreibweise, sondern eine modernisierte Fassung gewahlt.
Zitate sind gewohnlich in Anflhrungszeichen gesetzt. Es kann auch eine Kursivschreibweise
vorkommen. Da sich die Lexikonarbeit tber viele Jahre erstreckte, wurde die Vorgehensweise bei der
Informationsverarbeitung und -prasentation gelegentlich variiert und ist daher nicht immer konsequent.
Es gab kein vorformuliertes Regelwerk. Im Falle unleserlicher Worte oder Passagen in Quellentexten



wird an entsprechender Stelle ein Fragezeichen gesetzt. Auslassungen werden mit Punkten
gekennzeichnet.

Informationsumfang

Das Verzeichnis informiert insbesondere uber Lebensdaten der Kunstler. Dazu zahlen aul3er deren
Geburts-, Tauf- und Sterbe/Bestattungsdaten auch Heiraten, Geburten der Kinder, Aufnahmen in die
Bulrgerschaft und gegebenenfalls Ernennungen.

Vielfach war es auch moglich, die Lage der Wohnung in der Stadt anzugeben. Die Auflésung der in
der Regel in Buchstaben- und Zahlenkombination getroffenen Wohnungsangaben erfolgt nach
Angaben von Heinrich SCHROHE, Die Mainzer Stadtaufnahmen von 1747 und 1785/1786 (Beitrdge zur
Geschichte der Stadt Mainz 8). Mainz 1912, S.256-307. So ist z.B. Lit. A120 = Neutorstr.19.

Die Informationen zu den Geburtsdaten der Kinder sind wegen der Taufpatenschaften
aufschlussreich. Die Taufpatenschaften ,zeigen zum Teil, in welchen Kreisen diese [Kiinstler] ihre
Gonner suchten und vielfach ihre Auftraggeber fanden; nicht minder beweisen sie, welch reger
Verkehr zwischen ihnen und den Kunsthandwerkern bestand®, bemerkte Heinrich Schrohe im Vorwort
zu ,Aufsatze und Nachweise zur Mainzer Kunstgeschichte® (Beitrage zur Geschichte der Stadt Mainz
Bd. 2). Sie erlauben Rickschlisse auf familidre Beziehungen, Freundschaften und enge kollegiale
Verbindungen. In den hierzu erstellten Tabellen werden die Namen der Eltern in der Regel nur
wiederholt, wenn es zusétzliche Informationen gibt. Die Vornamen der Paten werden abgekirzt. Sie
lassen sich aus der Namensnennung der Kinder ableiten.

Ein Beispiel fir die Beziehungen zwischen Kinstlerfamilien, die durch Trauungen entstanden sind, ist
die Malerfamilie Wehr. Durch Heiraten der Téchter des Malers Johann Peter Wehr sind Beziehungen
zu den Familien Hoch (Maler), Juncker (Bildhauer) und Wanner (Uhrmacher) entstanden. Hiob Gustav
Hoch und Johann Jakob Juncker wiederum waren Taufpaten bei Kindern von Anton Wanner. Juncker
und dessen Frau sind bei Kindern von Hoch Taufpaten gewesen. Hofstuckateur Johann Peter Jager
und dessen Frau hoben Kindern von Hoch und Juncker aus der Taufe. Die Verbindungen zwischen
Wehr, Hoch, Juncker, Wanner und Jager lassen wiederum Beziehungen zu weiteren Kinstlern
erkennen. Das Lexikon ermoglicht die Verknupfung solcher Daten und macht soziale Beziehungen
unter Kunstlern und Handwerkern sichtbar.

Taufpatenschaften reichen weit Uber Beziehungen zur Verwandtschaft oder zu Berufskollegen hinaus.
Einige Personen bzw. Familien sind offenbar haufiger zur Ubernahme von Taufpatenschaftn bereit
gewesen bzw. gewahlt worden. Das kann als Zeichen der sozialen Interesses und der Wertschatzung
verstanden werden.

Kontakte zwischen Kinstlern haben sich auch bei gemeinsamen Arbeiten an Bauprojekten entwickelt.
So waren z. B. an der Ausstattung fiir das Rochushospital die Bildhauer Bitterich, Hiernle, Zamels und
FoRbach, sowie die Maler Céntgen, Danner, Kaul, Marchini, Martin, Schlegel und Winterstein beteiligt.

Beziehungen ergaben sich nicht zuletzt durch Geldgeschafte. Hierzu bieten die Gerichtsprotokolle
Informationen. Zu den Geschéften zahlt die Kreditaufnahme beim Hauskauf ebenso, wie der
Geldverleih zu anderen Zwecken. Auffallend sind die Aktivitdten des Malers Martin Bitterich auf
diesem Gebiet. Als Informationsquellen wurden auch Testamente, Verzeichnisse der Zinseinklnfte
aus Erbschaften und andere Dokumente herangezogen, die mit Erbschaften in Verbindung stehen.
Solche Quellen waren im Falle kultur- oder sozialgeschichtlicher Studien eingehender auszuwerten.

Detailiilerte Angaben zu einzelnen Werken (Herkunft, GréRe, Malweise etc.) sowie Werkibersichten zu
Klnstlern gehdren nicht zur Zielsetzung des Lexikons. Hierzu ist vor allem Heidrun LubwiG: ,Die
Gemalde des 18. Jahrhunderts im Landesmuseum Mainz“, Mainz 2007 zu empfehlen.

Der Informationsumfang orientiert sich nicht am Bekanntheitsgrad der Kunstler. Es kommt vor, dass
zu einem wenig bekannten oder unbedeutenden Kinstler mehr Informationen vorliegen als zu
renommierten Kollegen.

Bei bereits publizierten Informationen, das gilt fir Kiinstler die Bekanntheit erlangt haben, wird bei den
Informationen eine Auswahl getroffen und auf die Publikation hingewiesen. Das gilt beispielsweise fur
Appiani, Brandt, Hoch, Melchior, Pfaff, Schneider). Die Hinweise auf die Literatur bieten Gelegenheit
zum weitergehenden Studium.



Informationen, die Heinrich Schrohe in ,Aufsdtze und Nachweise zur Mainzer Kunstgeschichte* bereits
veroffentlicht hat, wurden nur dann wiederholt, wenn es zweckmaRig erschien, ansonsten sind die
Texte von Schrohe zur Lektiire ausdriicklich empfohlen. Da das Lexikon keine Erganzung zur Arbeit
von Schrohe, sondern ein grundlegend neues Personenverzeichnis ist, haben sich zwangslaufig,
insbesondere bei der Nennung der Geburts-, Sterbe-, Heirats- und Taufdaten, Uberschneidungen mit
den von Schrohe vorgelegten Angaben ergeben.

Ausfuhrliche Informationen zur Entstehung und Produktion der Wappenkalender des Domkapitels,
sowie zu den Glasmalern und Kupferstechern sind ebenfalls den Texten von Heinrich Schrohe zu
entnehmen.

Zeitangaben

Es wurde eine exakte Datierung angestrebt. Das war nicht immer méglich. So wurden zwar den
Kirchenblchern die Tauf-, Heirats- und Begrabnisdaten entnommen, doch Geburts- bzw. Sterbetage
sind mit den Tauf- bzw. Bestattungsdaten nicht identisch. Diese Differenz von wenigen Tagen ist
insgesamt unerheblich, Bei der Burgerannahme lasst sich nicht immer zwischen Antragstellung,
Zustimmung und Aufnahme unterscheiden. Der Unterschied kann einige Monate betragen.

Anordnung der Informationen

Die Namensprasentation erfolgt in alphabetischer Folge. Die Anordnung nach Berufsgruppen und eine
alphabetische Anordnung innerhalb der jeweiligen Gruppe wurde verworfen. Listen von
Berufsgruppen gibt es im Anhang. Die grundlegenden Informationen zu den Personen sind wie folgt
angeordnet:

. Name (mit Varianten), Vorname

. Geburts-/Tauf- und Sterbe-/Bestattungsdaten

. Berufsbezeichnung

. Aufnahme in die Burgerschaft

. Heiratsdatum

. Taufdaten der Kinder

. Taufpatenschaften

. Angaben zum Werk und weitere Daten in chronologischer Folge

O~NOO AP WN =

Modifikationen sind mdglich. Heirats- und Taufdaten werden in zusammenhangender Abfolge
angegeben. Belege Uber Arbeiten (auch solcher vor Aufnahme in die Burgerschaft) werden in aller
Regel im Anschluss an die genannten sieben Punkte in chronologischer Folge aufgefihrt. Dort
werden weitere familidre Daten (z.B. Schulbesuch oder Eheschliefung der Kinder) erfasst. Das gilt
auch fur den Hauserwerb, Angaben zur Wohnsituation, Arbeitsvertrage, Werke etc. Durch Angaben
zur Wohnung lassen sich Umzilige, Nachbarschaften und manchmal auch berufliche Veranderungen
nachvollziehen.

Anhang

In einem das alphabetische Verzeichnis erganzenden Anhang werden Zeitdokumente und
Ubersichten mit Jahresgesamtzahl zu einigen Berufsgruppen wiedergegeben. Au3erdem ist hier der
Ort fur umfangreiche Dokumente (Quellentexte) und umféanglicheren Daten zu einigen Kunstlern.

Quellenangabe

Jede Information ist mit einer Quellenangabe verbunden. Wird im Falle gedruckter Quellen dort auf
eine verwendete Quelle verwiesen, wurde diese genommen, sofern sie Uberprift worden ist. Bei
Literaturquellen ist die Seite angegeben. Im abschlieRenden Inhaltsverzeichnis wird die verwendete
Literatur vollstandig genannt. Archiv- und Adressbuchabkirzungen sind im Abklrzungsverzeichnis
aufgelést. Die Quellenangaben machen samtliche Daten einer Uberpriifung zuganglich.

Orthographie allgemein

Die Informationen entstammen ganz unterschiedlichen Quellen. Bei Zitaten aus historischen
Dokumenten wurde die vorliegende Orthographie zumeist eingehalten, doch wo es aus Grunden einer
besseren Lesbarkeit sinnvoll erschien, der heutigen Orthographie angepasst. Auch die Schreibweise
von Quellentexten, die gedruckter Literatur entstammen, wurde in aller Regel beibehalten.

Bei Wohnungsangaben ist die von Heinrich Schrohe in den ,Stadtaufnahmen” gewahlte Schreibweise
Ubernommen worden.



Schreibweise der Namen

Namenseintrage basieren im 18. Jahrhundert zumeist nicht auf schriftlicher Vorlage, sondern wurden
in Form miindlicher Angaben vorgenommen. Die Schreibweise eines Namens konnte daher
unterschiedlich ausfallen, und so finden sich in den Archivalien fur einen Namen oft mehrere
Versionen. Die Namenstrager haben selbst eine unterschiedliche Schreibweise praktiziert. Erst im 19.
Jahrhundert Iasst sich eine Vereinheitlichung feststellen.

Sofern erkennbar, wird die am haufigsten vorkommende Version an erster Stelle genannt und andere
Versionen werden in Klammer gesetzt. Bei den Angaben zu den Taufpaten wurde die in der
Kirchenbuchkartei vorgefundene Schreibweise des Namens in der Regel auch dann Gbernommen,
wenn sie erkennbar fehlerhaft war.

Der Anfangsbuchstabe des (Nach)Namens (B oder P, C oder K, D oder T, S oder Z, V oder W) ist
entsprechend der Haufigkeit seiner Verwendung gewahlt worden. Beim Umlaut ,0e//6* innerhalb des
Namens wurde die Schreibweise ,0e" im Falle der Namen ,,Coentgen” und ,Koeck® bevorzugt.

Grundlagen und Quellen zum Datenmaterial

Grundlage der Recherchen bilden in erster Linie Archivalien des Mainzer Stadtarchivs und hier vor
allem der Aufzeichnungen von Kirche und Verwaltung Uber Taufe, Heirat, Begrabnisse, Blrger- und
Zunftaufnahme. Auch haben Steuerverzeichnisse, Testamente, Stadtgerichtsprotokolle und Listen der
Konskribierten vielfaltige Informationen geliefert. Zahlreiche Lebensdaten wurden durch eigene
Recherche oder durch Anfrage in auswartigen Archiven ermittelt. In Zinsamts- und
Schatzungsmanualen sich jahrlich wiederholende Namensnennungen sind nicht vollstandig
aufgenommen worden.

Sicherlich findet sich in den Archiven, in denen kurmainzische Dokumente aufbewahrt werden, noch
weiteres Quellenmaterial. So sind beispielsweise die im Hessischen Hauptstaatsarchiv Wiesbaden
befindlichen Manuale, Rechnungsbiicher, etc. von Mitgliedern der Familie von Greiffenclau noch nicht
ausgewertet. In Trier liegen noch Materialien zur Familie Kesselstatt. Die Familienarchiv anderer in
Mainz residierender Adelsfamilien sind ebenfalls langst noch nicht unter dem Aspekt der von diesen
beschéaftigten Kiinstler durchgearbeitet worden.

Die vorliegende Ubersicht ist nicht die erste Arbeit (iber Mainzer Kiinstler des 18. Jahrhundert. Eine
wichtige Grundlage hierfir bilden die ,Aufsatze und Nachweise zur Mainzer Kunstgeschichte® von
Heinrich Schrohe. Sie sind bis heute fir jeden eine unverzichtbare Quelle, der sich mit Mainzer
Klnstlern und Kunsthandwerkern des 18. Jahrhunderts befasst, weil hier Detailinformationen zu
finden sind, auf die das Lexikon verzichtet. Das Vorwort, in welchem die Quellen genannt und
Probleme von beruflichen Zuordnungen thematisiert werden, auch der Nutzen von Taufpatenschaften
angesprochen wird u.s.w., ist ebenfalls der Lektlire zu empfehlen.

Das Lexikon nennt wesentlich mehr Kiinstler und Kunsthandwerker als es Heinrich Schrohe madglich
gewesen ist. Im Falle des Kunsthandwerks geht die Auflistung sogar erheblich Gber den von Schrohe
erwahnten Personenkreis hinaus, was nicht zuletzt an verbesserten Recherchemoglichkeiten liegt.

- Heinrich ScHROHE, Aufsatze und Nachweise zur Mainzer Kunstgeschichte (Beitrdge zur Geschichte
der Stadt Mainz 2). Mainz 1912.

- Heinrich SCHROHE, Zur Mainzer Kunstgeschichte in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts. Mainzer
Zeitschrift 2 (1906) S.88-105.

- Heinrich SCHROHE, Kleinere Beitrdge zur Mainzer Geschichte vornehmlich im 17. Jahrhundert.
Hierin: Il. Nachweise Uber einzelne Mainzer Klnstler und Kunsthandwerker. Mainzer Zeitschrift 3
(1908) S.116-134, hier S.124-128.

Schrohe wiederum hat auf die von Nikolaus Miiller im Jahre 1825 geduRerte Absicht aufmerksam
gemacht, ein Kunstlerverzeichnis erstellen zu wollen. Zu dessen Realisierung ist es allerdings nicht
gekommen (siehe Text Nr. 3 im Anhang). Nikolaus Miiller hat aber in biografischen Notizen, in einigen
Aufsatzen und im Katalog seiner Sammlung zahlreiche Kunstler genannt.

Bereits um 1813 hat Hermann Kaspar Schneider zahlreiche Mainzer Kinstler aufgelistet. Dieser, ein
Bruder der Maler Johann Georg und Johann Kaspar Schneider und selbst Maler, war Zeitgenosse
einiger der von ihm genannten Kunstler. Seine Auflistung ist mit kurzen bewertenden Kommentaren
versehen. Sein Text, der als der erste Versuch einer Ubersicht tiber die Mainzer Kiinstler des spaten
18. Jahrhunderts gelten kann, wird im Anhang zum Lexikon im Wortlaut vollstandig wiedergegeben.
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Einen Hinweis verdient u.a. der Aufsatz von Josef HEINZELMANN: Genealogische Randnotizen zur
Mainzer Kunstgeschichte. 16. und 17. Jahrhundert. MZ 82 (1987), S.40-69.

Einen Einblick in die Zusammenarbeit von Kiinstlern, Kunsthandwerkern, Architekten und
Bauhandwerkern bei grol3en Bauprojekten liefern auch die Aufsatze von Hans Fritzen:

Hans FRITZEN, Zur Baugeschichte des Rochus-Hospitals in Mainz. In: MZ 52 (1957), S.1-18.

Hans FRITZEN, Der Hochaltar der Pfarrkirche St.Quintin in Mainz und andere Einrichtungsstlcke. In:
MZ 53 (1958) S.47-57.

Hans FRITZEN, u.a., Die Baugeschichte der St. Ignazkirche in Mainz (Beitrage zur Geschichte der
Stadt Mainz 22). Mainz 1974.

Unter den juingeren Untersuchungen zur bildenden Kunst des 18. Jahrhunderts in Mainz ist der von
Heidrun Ludwig Uberaus grundlich erarbeitete Bestandskatalog zu den Gemalden des 18.
Jahrhunderts im Landemuseum als Ubersichtswerk besonders hervorzuheben:

Heidrun LubwiG: ,Die Gemalde des 18. Jahrhunderts im Landesmuseum Mainz®, Mainz 2007.
Bezuglich der Bildhauer des 18. Jahrhunderts ist auf die zahlreichen Aufsatze von Ludwig Baron Déry
hinzuweisen.

AuRerdem sind folgende Arbeiten zu erwahnen:

Peter METZ, Mainzer Rokokoplastik, Giessen 1927 (auf den Zeitraum 1704-1780 begrenzt).

Nicole BEYER, ,Skulpturen des 17. und 18. Jahrhunderts im Landesmuseum Mainz®, Mainz 2001.
Hinzuweisen ist auch auf die Dissertation von Benjamin D. SPIRA, Mainzer Maler — Maler in Mainz.
Lebenswelten zwischen Stadt und Hof. Mainz 2015. Spira konzentriert sich zwar auf das 16. und 17.
Jahrhundert, vermittelt aber eine kenntnisreiche Differenzierung zwischen Hofklnstlern, burgerlichen
und anderen Kinstlern.

Literatur

Fir das Verzeichnis wurden zahlreiche Buchpublikationen und Aufsatze ausgewertet. Sie werden in
der Regel im Anhang genannt. Monographische Arbeiten sind insbesondere dann den biographischen
Informationen zu den jeweiligen Kunstlern beigeflgt worden, wenn diese weitere Daten enthalten.
Diese Literaturhinweise erheben nicht den Anspruch auf Vollstandigkeit.

Abkiirzungen
Abkirzungen werden im Anhang in einem eigenen Abschnitt aufgeldst. Da sich die Datenaufnahme
Uber einen langen Zeitraum erstreckte, kbnnen Abkurzungen unterschiedlich ausfallen.

Fehler

Jeder entdeckte Fehler 16st Zweifel an der Zuverlassigkeit aller anderen Angaben aus. Das Lexikon
bietet einen groRen Umfang an Zahlen und Daten, die Uber einen Zeitraum von mehr als fliinfzehn
Jahren zusammengetragen wurden. Deren Erfassung ist daher nicht immer einheitlich (z.B. von
zitierten Passagen) und es kann auch zu Fehlern gekommen sein.

Es wird noch zahlreiche Fliichtigkeitsfehler geben (Auslassung von Buchstaben, Verdrehungen,
unbeabsichtigte Grol3- oder Kleinschreibung etc,), die aber keine Verfalschung mit sich bringen.

Archivalische Quellen wurden in aller Regel im originalen Archivbestand eingesehen. Bei der Daten
aus vorhandener Literatur kdnnen auch Irrtimer und Fehlinformationen Gbernommen worden sein. Es
mag auch Ubrnahmen geben, bei denen zwischenzeitlich Korrekturen oder Richtigstellungen
stattgefunden haben, die versehentlich unbeachtet geblieben sind.

Fortfiihrung

Das Datenmaterial, dessen Erstellung, Auswahl, Umfang und Gewichtung nicht auf Teamarbeit
basiert, bedarf weiterer Bearbeitung. Es kdnnten formale Aspekte behandelt (Dopplungen von
Informationen, Vereinheitlichung von Abkirzungen, Transkriptionsfehler etc.) aber auch inhaltliche
Angaben anders gewichtet, iiberhaupt die Aufnahme von Daten ins Lexikon neu bewertet werden.
Auch ware die Einarbeitung von Fachliteratur wiinschenswert, die bei den Recherchen Ubersehen
wurde. Aus neueren Forschungen kénnten sich Erganzungen ergeben. Bei einer Bearbeitung liel3en
sich schlieflich auch die erwadhnten Schreib- und Flichtigkeitsfehler korrigieren.
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Dieses Lexikon ist also eine erste Datensammlung, welche nach einiger Zeit und mit Hilfe eines zu
erarbeitenden Aufnahmesystems aktualisiert werden sollte.

Dank

Archivbestande bilden die wesentliche Grundlage fiir das Lexikon. Daher richtet sich mein Dank vor
allem an die kontaktierten Archive und insbesondere an die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des
Stadtarchivs Mainz. Ullrich Hellmann, Mainz, Juni 2023
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Personenkreis

Das LEXIKON der Maler, Bildhauer, Goldschmiede, Vergolder, Goldschlager, Goldsticker,
Kupferstecher, Buchdrucker, Kartenmacher, Juweliere und Diamantenschleifer des 18. Jahrhunderts
in Mainz® geht iber die Kunstlerprofessionen im engeren Verstandnis hinaus und enthalt auch solche
Berufsfelder, in denen wertvolle Materialien bearbeitet werden, eine qualitativ hochwertige Gestaltung
wichtig ist, zeichnerische Fahigkeiten notwendig sind sowie schmuckende und dekorative Aspekte
eine Rolle spielen. Das erschwert zwar in der Nutzung den Uberblick (iber Maler, Bildhauer und
Kupferstecher, macht aber deutlich, welche zahlenmaRigen Umfang der Bereich der gestaltenden
Berufe in Mainz im 18. Jahrhundert gehabt hat. Tapezierer und Stuckateure, die den genannten
Gesichtspunkten zufolge hier ebenfalls hatten Platz finden kénnen, sind in das Lexikon der
Bauhandwerker aufgenommen worden.

Die in diesem Lexikon aufgefiihrten Berufe werden nachfolgend nun kurz erlautert. Zur Beschreibung
wird die ,Oeconomische Encyklopadie“ von Johann Georg Kriinitz genutzt. Die zwischen 1772 und
1858 entstandene Enzxklopadie umfasst 242 Bande mit jeweils zwischen 600 und 900 Seiten. Sie
informiert ausfuhrlich tber Wissenschaft und Technik und hierbei auch tber Berufe. Auf Band- und
Seitenangabe wird verzichtet. Beides lasst sich in der online-Ausgabe herausfinden.

Krunitz stellt zu den Kinstlern ganz allgemein fest, daR® nur diejenigen so heif3en sollen ,welche nicht
ohne vorlaufige historische Kenntnif einer oder der anderen Wissenschaft, die zur Gelehrsamkeit
gehdrt, ihre Arbeit mit Geschick verrichten kénnen, oder wenn zu ihrer Arbeit wenigstens viel
Geschick, Uebung und Geschmack erfordert wird. Mit dem allergréf3ten Rechte kann man also zu den
Klnstlern vorziglich den Mahler, Kupferstecher und Bildhauer rechnen. Allein, in unserer Gegend
nennt man wenigstens alle diejenigen Kunstler, denen die Obrigkeit nicht gewisse Gesetze und
Schranken einer Zunft auferlegt hat, oder sie geben sich auch selbst diesen Nahmen. Diese Freyheit
entspringt oft aus zufalligen Dingen, z. B. wenn man hierdurch eine Profession, welche noch in einem
Land fehlt, herbey locken will. Daher nennen sich in unserm Lande manche Professionisten: Kiinstler,
die in andern Landern gewdhnliche Professionisten sind, und umgekehrt, denn in den preufischen
Landern, wo die Professionisten erst seit kurzem empor kommen, und zum Theil durch Auslander
bekannt geworden sind, giebt es aus dieser Ursahe viele Professionisten, die sich Kiinstler nennen.”

Hofklnstler

In den Ausgaben des kurmainischen Hof- und Staatskalenders von 1740 bis 1797 sind nur drei
Hofkilinstler verzeichnet. Es waren die Maler.Johann Baptist Govaerts (1740-1746), Heinrich Karl
Brandt (1749-1766) und Franz Joseph Kauffmann (1770-1797). Sie wurden unter den Kammerdienern
genannt und standen damit auf der Gehaltsliste des Hofes. Davor hatte Johannes Rubens ab 1728
und nach diesem der Sohn Walter Andreas Rubens die Position inne. Letzterer wird noch 1759 als
Hofmaler bezeichnet. Ungefahr zeitgleich mit Kauffmann war auch Johann Baptist Pratorius als
Hofmaler tatig. Méglicherweise waren die als Kammerdiener eingestellten Maler fiir die Portraits
zustandig, wahrend die anderen Kutschen und andere Gegenstande bemalt haben. Der Freskomaler
Appiani, der in der Literatur gelegentlich als Hofmaler bezeichnet wird, ist in dieser Stellung nicht
nachweisbar.

AuBer diesen hat es weitere Maler und Bildhauer aber auch Vergolder, Kupferstecher, sowie
Goldschmiede und Juweliere gegeben, die fiir den Hof gearbeitet haben. Sie wurden aber nicht im
Hof- und Staatskalender aufgefiihrt. Unklar ist, welche Privilegien sie besalRen. Vermutlich haben sie
keinen Lohn erhalten, sondern lediglich den Vorzug genossen, bei einer Auftragsvergabe ausgewahit
zu werden, sofern ihr Angebot angemessen war. Insgesamt ist die Anzahl der Hofkinstler in Mainz im
Vergleich mit Klinstlern an anderen Hofen gering gewesen.

Domkapitelische Kinstler

Das Domkapitel bildete eine eigene Kérperschaft mit selbstdndigem Besitz und einer Verwaltung, an
deren Spitze der Dompropst stand. Auch das Domkapitel beschaftigte Klinstler und Handwerker. Es
sind hier vor allem die besoldeten Wappenmaler zu nennen. Im Bewerbungsverfahren mussten sie
genealogisches Wissen nachweisen mussten, welches sie bendtigten um u. a. den Wappenkalender
des Domkapitels zu erstellen, in welchem die Domkapitulare verzeichnet waren.

Akademiekulnstler

Die Mitgliedschaft in der 1757 gegriindeten Maler- und Bildhauerakademie galt im Prinzip fur
samtliche Maler, Bildhauer, Stuckateure und Kupferstecher in Mainz. Im Grindungsdekret wird auch
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von weiteren Professionen gesprochen, ohne die Berufe aber zu nennen. Sie war aber weder mit
einem Nachweis der kinstlerischen Qualifikation verbunden, noch war es Pflicht, der Biirgerschaft
oder der Zunft anzugehdren. Birgerliche Kiinstler mussten lediglich einen Gulden jahrlich bezahlen,
sofern sie die Akademie nutzen wollten. Kiinstler, die nicht der Blirgerschaft angehérten aber in der
Stadt ihrer Profession nachgehen wollten, musste sechs Gulden an die Akademie bezahlen,
gleichgliltig, ob sie nun diese nutzten oder nicht.

Die Akademiezugehdrigkeit war also eine Zwangsmitgliedschaft. Nur wenige Mainzer Kinstler lassen
sich explizit als Akademiekinstler nachweisen. Als Direktoren (ohne Gehalt) werden Joseph Ignaz
Appiani und Franz Joseph Kauffmann genannt.

Mit dem Aufkommen der Akademien entstand die Unterscheidung zwischen akademischen und
zunftigen Malern, wobei die zinftigen Kinstler eigentlich auch Akademiemitglieder sein mussten. Ein
~Akademist‘ musste aber kein Zunftmitglied sein. Gehorte er nur der Akademie, nicht aber der Zunft
an, war ihm die Ausbildung von Lehrlingen untersagt.

Freie Kunstler

Mit Reskript vom 19.02.1766 wurde dem Goldschmied Ignaz Innozenz Emberger von der
Landesregierung die Aufnahme als ,Frey-Kiinstler in die Mainzer Blrgerschaft zugestanden. Er durfte
zur Bestreitung seiner Arbeit ,auch andere ohnziinftig gelernte — doch wahrer Kiinstler” einstellen.
,Freie“ Kunstler waren im Unterschied zu den ,birgerlichen® Kiinstlern nicht zur Aufnahme in eine
Zunft verpflichtet. An Akademieorten zahlten dazu auch die ,akademischen® Kiinstler. Die von freien
Klnstlern ausgeibten Berufe waren nicht verbindlich festgelegt. Es konnten aulder Malern, Bildhauern
und Kupferstechern z.B. auch Architekten, Steinschneider, GlockengielRer, Geigenbauer,
Instrumentenmacher zu den freien Kiinstlern gehéren.

Maler, Bildhauer, Kupferstecher

und Stuckateure sind die im Grindungsdekret der kurfurstlichen Maler- und Bildhauerakademie in
Mainz ausdricklich genannten Berufsgruppen und werden der ansonsten alphabetisch geordneten
Abfolge der Professionen im Lexikon vorangestellt, wobei die Stuckateure nicht hier, sondern in das
Lexikon der Bauhandwerker worden sind.

Maler (pictor)

+Eigentlich sollte man den Nahmen eines Mahlers nur demjenigen geben, welcher das aullere
ansehen der natirlichen Gegenstande durch eine richtige Zeichnung und kluge Austheilung der ihnen
zukommenden Farben auf die Flache der Leinwand, oder einer anderen Materie, Gberzutragen weil*
heil3t es bei Krinitz, ,allein der Sprachgebrauch begreift hierunter auch alle diejenigen, die sich bloR
mit dem Anstreichen, Lackieen oder ahnlichen Arbeiten beschéaftigen [...] die letzteren machen an
einigen Orten eine professionelle Zunft aus, an anderen z.B. hier in Berlin, treiben sie ihre Geschéffte
wie eine freye Kunst"

Bildhauer (sculptor)

Unter Bildhauer versteht Krinitz den Kiinstler, der mit dem Hammer, Schagel, MeiRel und Messer,
nach einem vorgezeichneten Risse, oder wirklichen Original, und nach einem in Wachs, Thon oder
Gyps gemachten Modell, in Stein, Sand, Marmor, Alabaster, Holz, Metall etc. Bilder schnitzet, hauet,
grabt und schneidet. Es begreift aber die Bildhauerkunst nicht nur die Verfertigung ganzer oder halber
Statien, sondern auch aller derer Zierathen und Schnitzwerke, die zur vollkommenen auszierung
eines Gebaudes oder Zimmers nur immer gehéren mégen. Die bildhauerarbeit zur Verzierung der
Gebaude oder einzelner Zimmer, wird von vielen auch Bildschnitzerei genannt.”

Bei den Bildhauern ist die Abgrenzung zu Stuckateuren und Steinmetzen im Falle von bauplastischen
Arbeiten schwierig.

Kupferstecher (chalcographus)

Der Kupferstecher ist ein ,Kunstler, welcher Figuren mit dem Grab=Stichel in kupferne Platten grabt,
die hernach auf Papier, AtlaR u. d. gl. abgedruckt werden [....] Die in Kupfer gestochenen Figuren,
besonders nachdem sie auf Papier etc. abgedruckt worden sind, oder der Abdruck einer in Kupfer
gestochenen Platte, heillt der Kupfer=Stich [....]. Unter allen Materien, worein sich etwas stechen laft,
hat man keine fir besser befunden als Holz und Kupfer. Die Manier in Holz zu schneiden ist gerade
das Gegentheil von dem Kupferstechen; denn alles was abgedruckt werden soll, bleibt erhaben, und
was sich weil} vorstellen soll, wird ausgeschnitten [....].
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Der Kupfer=Stecher mul3, so wie der Mahler, ein guter Zeichner seyn; nicht blol3 deswegen, damit er
im Stande sey, ein Gemahlde, welches er stechen soll, erst zu zeichnen, denn die Zeichnung kénnte
er sich allenfalls von einem Anderen machen lassen, sondern vornehmlich damit er in Auftragung der
Zeichnung frey und ungezwungen verfahren kénne, besonders ist ihm derjenige Theil der
Zeichnungs=Kunst néthig, der die Haltung, Licht und Schatten, und den Ausdruck des aulRerlichen
Charakters der sichtbaren Gegenstande betrifft [....].

Krinitz unterscheidet das ,eigentliche Kupferstechen® vom ,Aetzen oder Radieren®. Wahrend die
.ersten Erfinder der Kupferstecher=Kunst sich unstreitig blo3 des Grabstichels bedient [haben],
werden heute ,die mehresten Kupfer=Platten geatzt".

,Kunstverstandige bemerken zwar an den geétzten Stiicken eine gewisse ungezwungene Leichtigkeit;
allein, es bleibt doch gewil3, dal® der Grabstichel eine Figur weit sauberer ausarbeitet, als das
Aetz=Wasser, dessen Wirkung nicht jederzeit in der Gewalt des Klnstlers steht. Daher behalt der
Grabstichel bey Stiicken, denen man eine vorzigliche Nettigkeit geben will, den Vorzug*

Bildhauer und Steinmetze

Zwischen den Bildhauern und Steinmetzen kam es immer wieder zu Konflikten. Bekannt sind die
Klagen der Bildhauer Harnisch und Rosaller gegen Steinmetzen und Schreiner, ,dal} selbige ihnen
mercklichen eingriff in ihrer profession und arbeit theten, mithin sie Klager in der Nahrung verkirtzten,
bathen um remedirung.“ Daraufhin erklarte das Vizedomamt, ,was in gantzen oder halben Bildern,
Statuen und Figuren bestehet, gehort solche Arbeit allein denen Bildhauern, Denen Steinmetzen und
Schreinern aber pleibet ohnverwehret allerhandt Zierrathen, sodann auch Engels-Fratzen oder andere
dergleichen Gesichter und Kopfe in- und bei ihrer Arbeit zu Verfertigen. Im tbrigen mégen die
Bildhauer und Steinmetze noch zur Zeit die glatte Marmorarbeit cumulative oder zugleich so lang
anbieten und fertigen, bis sie klagende Bildhauer mit bestandt erweisen werden, dafl} denen
Steinmethen sothane Arbeit nicht gehdrig noch anderwerts ihnen zulassig seye“ (VDA 1695-1700
S.525/ StAMz 1/22 11).

Buchdrucker (typographus, imprimeur)

Die Bezeichnung ,Drucker gilt laut Kriinitz fir jede Person, ,welche vermittelst gewisser Formen und
Farben allerley Bilder und Zuge auf andere Kérper druckt. Daher der bucdrucker, Kartendrucker,
Karttundrucker, Kupferdrucker, Leinwanddrucker u.s.f.*

Der Buchdruckerei sei es zu verdanken, ,daf} vermittelst zusammen gesetzter beweglicher metallener
Buchstaben, die sich abdrucken lassen, so viel als auf einen Bogen Papier geht, nachdem man
gréRere oder kleinere Schrift dazu nimmt, von einem gelibten Setzer in einem bis zwey Tagen gesetzt
werden kann, und daf alsdann von einem einmahl gesetzten Bogen durch zwey bey einer Presse
beschaftigte Drucker in Einem Tage sich tausend Abdriicke machen lassen®.

In der Stadt Mainz, die mit Johannes Gutenberg einen bedeutenden Drucker als Birger hatte, war das
Druckerhandwerk traditionell sehr angesehen, Es gab hier mehrere Druckereien und damit auch eine
grofRe anzahl an Lehrlingen und Gesellen. Eine wichtige Druckerei war diejenige des Rochushospitals.
Sie bot u.a. den Jungen aus dem Waisenhaus eine Ausbildungsmoglichkeit.

Am 20. Juni 1796 gab die Kurf. Mainz. Regierung bekannt ,daf} die Buchdrucker in Mainz sich
landesherrliche Privilegien ausgewirkt haben und hiernach behandelt werden. Bei Gelegenheit des
Restaurationsfestes der kurf. Universitat und der damals renovirten Privilegien, sind die Buchdrucker
unter die freien Kinstler mit begriffen, sogar ihre verheuratheten Gesellen in solange von allen
birgerlichen Lasten befreiet worden, als ihre Weiber sich mit keiner birgerlichen Nahrung abgeben”
(Hermann BRAUNING-OKTAVIO, Der Buchdruck in Darmstadt, Da 1934, S.89)

Farber (tinctor)

Farber ,ist ein allgemeiner Nahme, welchen man in weitlaufigern Verstande von allen denjenigen
Arbeitern gebrauchet, welche sich mit dem Farben beschaftigen, sie mégen nun solches thun

1) entweder aulRer einem Handwerk oder Profession, wie man denn sogar Frauenpersonen hat,
welche Band, Federn, Flor, Handschuhe, Holz, Stroh etc. farben oder

2) zum Behuf ihres Handwerks oder ihrer Profession, wie denn das Farben allerhand Kunstler und
Handwerker z. E. Corduanmacher, Federschmicker, Huter, Lederbereiter, Senkler, Tischler u.s.w.
bey ihren Waaren und zum Behuf ihrer Profession selbst beschaftiget, daher auch sogar aus den
Kirschnern eine besondere Art der Farber, ndhmich die Rauch- und Zobelfarber entstanden sind;
oder

3) in einer besondern mit dem Farben im eigentlichen Verstande sich beschaftigende Profession, und
diese sind es, die in eigentlichem und engerm Verstande Farber genennet werden, da im Gegentheile
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die beyden ersten Arten von Leuten den Nahmen der Farber nicht wirklich und bestandig fihren.
Diese eigentlichen Farber sind also Handwerker oder Kiinstler, welche die Wissenschaft besitzen,
Seide, Wolle, Baumwolle und Garn, und die daraus verfertigten Sachen, durch Eintauchen zu farben.
Man hat sie von den Mahlern und Druckern mit Farbe wohl zu unterscheiden, immaRen man zum
eigentlichen farben keine Pinsel und formen, wie bey dem Mahlen und Drucken mit Farben geschieht,
braucht® .

Zu dieser Berufsgruppe sind die Schén-, Blau- und Schwarzfarber, die Zeugdrucker und die Bleicher
zu zéhlen. Sie kannten sich mit chemischen Prozessen aus und die Verbindung von Farben mit
textilen Materialien. Uberschneidungen mit dem Tincherberuf sind nicht zu vermeiden. Vermutlich hat
die Mehrzahl der mit der Berufsbezeichnung ,Farber” genannten Personen den Beruf des Tinchers.

Fass- und Staffiermaler sowie Stubenmaler

Als Fassmaler und Staffiermaler galten die handwerklich ausgebildeten Maler, die Gegenstande mit
Farben oder mit Blattmetallen Gberzogen bzw. erganzt haben. Das reichte vom Leuchter und der
Kommode Uber Rahmen bis zur Skulptur und Architektur. Das Fassen und Vergolden gehérte zu den
Kunstfertigkeiten eines zunftmaRig ausgebildeten Malers. Kriinitz unterscheidet in seiner Enzyklopadie
(168.Bd. 1838, S.461) die Staffiermaler von den ,wirklichen und studirten Malern, die mit Genialitat
ihre freie Kunst ausuben®. Diese zunftigen Maler ,theilen sich in Meister, Gesellen und Lehrlinge; sie
lernen daher ihre Kunst in einer festgesetzten Zeit und missen ein Meisterstlick anfertigen, wenn sie
dieselbe selbstandig und als Blrger ausiben wollen®. In Orten ohne Zunftzwang kénne ,auch diese
Kunst, wie jedes Gewerbe, frei betrieben werden®

Der ,Stubenmaler” oder ,Wandmaler” und ,Dekorationsmaler®, ist ein ,Maler, welcher sich mit
Dekorirung der Wande in den Zimmern abgiebt, solche durch Malereyen ausschmuckt oder
verschdnert. Die Stubenmaler machen, wie die Staffiermaler, eine eigene Zunft aus, die Meister,
Gesellen und Lehrlinge hat, auch ihre Herberge und Lade. Ob sie in den friihern Zeiten mit den
Staffiermalern eine Gewerbe ausgemacht haben, findet man nicht angefiihrt [....] In der neuern Zeit
hat sich das ZunftmaRige dieser Kunst verloren, und die Stubenmaler betreiben ihre Kunst wie die
ubrigen Oel-, Miniatur-, Pastell-, etc. Malern, obgleich sie noch junge Leute, um diese Kunst zu
erlernen, als Lehrlinge annehmen, und Gehiilfen halten, die sonst unter dem Namen der Gesellen
fungirten [....] Die Theater-Dekorationsmaler bilden jetzt einen getrennten Zweig, haben sich ganz von
den Stubenmalern gesondert, obgleich ihre Malerey ganz damit iberein kommt, es auch nur
Leimmalerey ist, nur daf3 hier mehr auf die Perspektive, auf den Theatereffekt gesehen wird, und in so
fern setzt sie ein gréReres Studium voraus, und macht Anspriiche auf eine héhere Wirdigung.*
~otuben-* oder ,Zimmermaler* haben insbesondere Zierbander und andere Schmuckelemente in
Innenrdumen angelegt. Das gehdrte weder zum Arbeitsgebiet des zinftigen noch des akademischen
Malers. Die Arbeit ist eher den Tunchern zuzuordnen.

Goldschlager, Goldsticker, und Goldspinner

Der Goldschlager (lat. bractearius) ,ist ein Professionist, welcher das Gold und Silber vermittelst
allerley Handgriffen zu den feinsten und zartesten Blattchen schlagt [....] Es haben die Goldschlager
ein freyes Handwerk oder Kunst. Sie sind in keine Zunft oder Innung eingeschlossen, und kdnnen sich
allenthalben frey etabliren, daher sie auch zu den Kunstlern zéhlen. lhre Lehrburschen erlrnen diese
Kunst in 7 Jahren, in welcher Zeit der Lehrherr den Lehrling in Kleidung erhalt.”

Goldschlager haben den Malern, Vergoldern und Stuckateuren das Material zubereitet und dadurch
eine gewisse Nahe zu gestaltenden Berufen. Die Anzahl der Goldschléger war gering. Zwischen 1755
und 1775 hat es mit Kubatzky nur einen Goldschlager im Kurstaat gegeben.

Goldsticker stellen Applikationen zur Veredelung von Kleidungsstiicken und anderen Textilien her.

Gold- und Silberschmiede (aurifex, argentarius faber)

Gold- und Silberschmiede, zu deren Zunft, wie erwahnt, die Maler und Bildhauer gehoérten, wurden im
Okonomischen Lexikon von Johann Georg Kriinitz zu den ,Gold-Arbeitern“ gezahlt, also den
Goldspinnern, Goldstickern und Goldschlagern. Da sich viele Gold- und Silberschmiedearbeiten weit
Uber ein bloRes handwerkliches Kénnen hinaus als kiinstlerisch Gestaltung einordnen lassen, wurde
die Berufsgruppe in das Kiinstlerlexikon aufgenommen. Bei Krinitz heif3t es: ,Von einem geschickten
Gold- und Silber-Arbeiter wird nothwendig erfordert, dal’ er gut zeichnen und selbst bilden oder
bossiren kénne, woraus die genaue Bekanntschaft mit der Mahlerey und Bildhauerkunst erhellet”.
Gold- und Silberschmiede sind zwar mit den Malern und Bildhauern weniger in beruflichem Kontakt
gewesen als beispielsweise die Vergolder, es gibt aber, wie sich anhand von Patenschaften belegen
Iasst, gelegentlich freundschaftliche Beziehungen.
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Eine eingehende Darstellung zu den Gold- und Silberschmieden bietet die Arbeit von Sigrid BOSKEN:
,Die Mainzer Goldschmiedezunft. Ihnre Meister und deren Werke vom Ende des 15. bis zum Ausgang
des 18. Jahrhunderts (Beitrdge zur Geschichte der Stadt Mainz 21). Mainz 1971“. Bésken hat in ihrer
Arbeit auch Biografien der Goldschmiede vom 15. bis zum 18. Jahrhundert zusammengestellt. Es ist
bei den Recherchen fiir das vorliegende Verzeichnis gelungen, nicht nur Lebensdaten zu erganzen,
die in der Arbeit von Bdsken fehlen, sondern auch weitere Informationen zu finden.

Auf die Aufnahme der Schwertfeger wurde verzichtet, obwohl diese 1791 den Zusammenschluss mit
der Goldschmiedezunft gesucht und nachfolgend zugestanden bekommen haben. Sie sahen mit
diesem Berufsfeld mehr Gemeinsamkeiten als mit den Messer-, Zeug- und Kupferschmieden, deren
Zunft sie bislang angehdrten.

Juweliere, Diamant- und Edelsteinschleifer

Auch das Diamantschleifen wurden zu den freien Kiinsten gezahlt und die Diamantenschleifer waren
nicht zur Inkorporation in eine Zunft verpflichtet. Gleiches gilt fiir die Juweliere. Beide Berufsgruppen
arbeiteten nahezu ausschlief3lich fir Hof und Adel. Bei Krinitz heif3t es:

»ZU einem vollkommenen Juwelier gehort

1. dal® er sowohl rohe, als auch geschnittene Edelsteine, ingleichem die Perlen kenne, und ihren
Unterschied, ihre Schatzung nach dem Werthe, und ihr Gewicht verstehe, ohne welche Kenntnif3 er
sich nicht in den Juwelenhandel finden kann;

2. dal er auch die Steine selbst auf vielerley Art kiinstlich schneiden, oder vielmehr schleifen, ferner
schéne Folien dazu machen, solche geschickt in Gold oder Silber fassen, ja auch Dubletten
verfertigen kénne. Weil aber hierzu nicht nur viel Verstand und Erfahrung und Kunst, sondern auch
Vermdgen und Verlag erfordert wird, ja, ein jedes Stlick, ndmlich

a) der Handel mit rohen, geschnittenen und gefafiten Steinen und Juwelen,

b) das Schneiden, Dublettenmachen, und die Verfertigung der Folien, endlich auch

c) das Fassen der Steine in Gold und Silber, gleichsam seinen eigenen Mann erfordert: so hat sich
diese Profession oder Kunst vertheilt.“ Kriinitz meint damit die Aufteilung der Berufe in ,Edelstein=
und Juwelenhandler, in ,Edelsteinschneider, welche auch, Insbesonderheit in Italien, Juwelier
genennet werden® und ,diejenigen Goldarbeiter oder Goldschmiede, die sich auf Juwelierarbeit gelegt
haben..

Kartenmacher

Kartenmacher sind in aller Regel Kupferstecher, die sich auf die Herstellung von Stadtplanen sowie
Land- und Seekarten spezialisiert haben. Die mit Rahmenleisten, heraldischen Zeichen und anderen
graphischen Elementen ausgestatteten Blatter sind gestalterisch oftmals anspruchsvolle Bildwerke.
Als ,Kartenmacher” wird laut Kriinitz aber auch ein Kiinstler verstanden, ,welcher Spielkarten
verfertiget®. Ein ,Kartenmahler ist derjenige, ,der sie mahlt oder bemahit.

Lithographen

Die Lithographen oder Steindrucker haben im 18. Jahrhundert noch keine Rolle gespielt, weil das
Verfahren der Lithographie erst gegen Ende der 1790er Jahre erfunden wurde. Bereits in den ersten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts wurde die Lithographie ein weit verbreitetes Druckverfahren. Das
wird im Lexikon dort deutlich, wo mit der Weiterfiihrung von Druckwerkstétten ein Ubergang vom
Kupferdruck zum Steindruck, vom Kupferstecher zum Lithographen festzustellen ist.

Schreiner (scrinarius)

Die Aufnahme von Schreinern in das Lexikon steht stellvertretend flir andere Handwerksberufe, in
denen der zeichnerische Entwurf wichtig war. Belege hierfiir bieten Zeichnungen, die von einigen
Zunften im Kontext der Aufgaben zum Meisterstiick verlangt wurden. Bekannt sind insbesondere die
Meisterrisse der Schreinern. Der Mainzer Kunsthistoriker Fritz Arens hat diesen eine Publikation
gewidmet: Meisterrisse und Mdébel der Mainzer Schreiner. Beitrage zur Geschichte der Stadt Mainz,
Bd.14. Mainz 1955. Hierin werden beispielsweise die zeichnerischen Leistungen des Hofschreiners
Franz Anton Christian Herrmann gewdurdigt. Auch der Schreiner Johann Michael Hoenle war fir seine
zeichnerischen Fahigkeiten bekannt. Er sollte Lehrer der Bau- und Zeichnungsschule werden. Der
Ebenist Wilhelm Kimbel ist ebenfalls ein ausgezeichneter Zeichner gewesen. Einige Schreiner sind
wegen ihrer zeichnerischen Leistungen in dieses Lexikon aufgenommen worden.
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Schwertfeger (magister gladiorum, ensifex, politor, fourbisseur)

~Schwertfeger, Langmesserschmid, Fr. Fourbisseur® ist laut Kriinitz ,ein Handwerker, der sich nicht
allein mit Verfertigung allerlei Seitengewehre beschaftigt, sondern auch verschiedne andere kleine
Sachen von gegossenem Metalle, als Schnallen etc. verfertiget. Vor ungefahr 150 Jahren nannte man
ihn noch Langmesserschmidt; allein bey der VergréRerung seines Gewerbes, hat er auch den ihm
eigenthimlichen Namen angenommen. Dieser Handwerker sollte eigentlich auch die Degenklingen
aller Art verfertigen, solches geschieht aber nur selten, blo im Nothfall, weil er die Klingen weit
wohlfeiler aus den Fabriken erhalten kann. Seine groRte Beschéaftigung ist daher nur, die Gefalle an
die Degen, Sabel, Hirschfanger etc. zu gie3en, oder zu verfertigen, und nachher das ganze
Seitengewehr zusammenzusetzen (mundiren), auch die Scheiden dazu zu verfertigen.”

Die Schwertfeger sind mit den Berufsgruppen der Wagner, Sporer, Kupfer-, Zeug-, Messer-, Nagel-
und Hufschmiede verbunden. 1791 beantragen sie den Anschluss an die Zunft der Gold- und
Silberschmiede mit der Begriindung, ihre Arbeit mit Gold und Silber sei dem Gewerbe der Gold- und
Silberschmiede fast gleich (siehe Anhang). Im Januar 1792 kommt es zu einer gemeinsamen
Erklarung des gegenseitigen Einverstandnisses. Am 25. November 1797 wird die Vereinigung
bestatigt.

Tancher (dealbator)

Die Tuncher im finden im Lexikon keine Bericksichtigung. Diese Berufsgruppe (TUncher, Anstreicher,
Weillbinder, Stuben- oder Zimmermaler) zahlt zum Bauhandwerk und hat ihre eigene Zunftordnung.
Eine eindeutige Unterscheidung zu den Malern ist nicht immer mdglich. Das hat zwischen Malern,
Vergoldern und Tinchern wiederholt zu Streitigkeiten gefihrt. Das gilt auch im 19. Jahrhunderts) als
das Berufsbild des ,Stuben-* und ,Zimmermaler” entsteht.

Vergolder (inaurator)

Die Vergolder zdhlen weniger zu den kinstlerischen als vielmehr zu den handwerklichen Berufen. Sie
bildeten keine geschlossene Berufsgruppe. Es gab zwar Spezialisten, aber auch Maler, Bildhauer,
Tldncher und Stuckateure konnten als Vergolder arbeiten.

Krinitz nennt den Vergolder einen ,Kinstler, der die Kunst versteht, hélzerne Sachen zu vergolden,
der also blo von dieser Kunst seinen Unterhalt genielt, sie allein als Hauptbeschéaftigung betreibt,
nicht wie die anderen in dem vorhergehenden Artikel genannten Kinstler und Handwerker, bei denen
es nur ein Nebenzweig ihres Gewerbes ist. Der eigentliche Vergolder, von dem hier nur die Rede ist,
betreibt blo} die oel= und Leim0 oder Wasservergoldung auf Holz, Marmor, Stein, Gyps etc., aber
nicht auf Metall, Porzellan, Steingut, Glas etc., welches den anderen Kinstlern und Professionisten
Uberlassen bleibt. Er benutzt zu seiner Kunst das Buch= oder blattgold, das Zwischgold und das
blattsilber, den Goldlack oder Goldfirnis, das Gold= und Silberpoliment und mehrere andere
Materialien. Da die Vergoldung eine freie Kunst ist, die nie dem Zunftzwange unterlag, so herrschen
bei ihnen auch keine Handwerksbrauche [...] Gewohnlich ist die Lehrzeit drei bis vier Jahre.

Wachs

Die Wachszieher und -handler wurden in das Lexikon insbesondere wegen der Verwendung von
Wachs im kiinstlerischen Kontext. Kriinitz nennt die vielfaltigen Verwendungsmaoglichkeiten des
Materials: ,Gebraucht wird das Wachs zu Wachslichtern und Wachsstock und Wachsseife, zu
Siegelwachs, zu Wachskitt fir Sureflaschen, zu Wachskitt oder Klebwachs, cire a luter, bei
Gasentwicklungen, wpnn die Gefale nicht zu warm dabei werden, zu Baumwachs, franz empléatre
d‘ente, engl. plaster fortrees, ital. cera da nechi, zu Gluhwachs, franz. cire a dorer, egl. gilder's wax,
ital. cera da indorare, fur Vergolder, zum Frottiren der Parkettbdden, zu Stiefelwichse, zu
anatomischen Praparaten, zu Wachsfiguren, Wachsblumen, Wachsperlen u. dgl.“. Vermutlich hat die
Uberwiegende Zahl der im Lexikon angegebenen Wachszieher die Herstellung von Kerzen betrieben.

Dilettanten und Liebhaber

In das Lexikon wurden auch Personen aufgenommen, die sich nicht beruflich, aber in einigen Fallen
durchaus professionell als Maler und Zeichner hervorgetan haben. Hierzu zahlen beispielsweise Franz
Joseph Bodmann, Johann Caspar Anton Dillenius, Georg Forster, Ernst Daniel Glaubrecht, Franz
Ludwig Reichsgraf von Kesselstatt, Franz Philipp Léhr, Ludwig von Siegen, Samuel Thomas
Soemmerring und Niklas Vogt (siehe auch den Abschnitt zu Klinstlerinnen und
Kunsthandwerkerinnen).

In der 1786 gegriindeten Zeichnungsakademie hat Georg Friedrich Hoch in schulischer Form
Ubungen im Zeichnen angeboten. So waren u.a. Glaubrecht und Léhr hier Schiiler. Angebote in
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Malen und Zeichnen gab es aber auch in den Atelier von Kiinstlern. Der Maler Johann Caspar
Schneider hat u.a. folgende Schiiler gehabt: Johann Kaspar Dillenius