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Asthetik und Anthropologie

Die Asthetik der Form

Jean-Francois Lyotard schreibt in seinem Aufsatanfa minima’:

Wenn es keine Ideale mehr gibt, 4Rt das Interdasen nicht etwa nach, sondern es verlegt sich auf
die Manier, sie darzustellen. ,Manier* nannte Kdehmodus aestheticudes Denkens. Asthetisch
ist der Modus einer Zivilisation, die von ihren &dien im Stich gelassen worden ist. Sie kultiviert
das Gefallen an deren Darstellung — und nenntdsicin Kultur*

Lyotard trifft eine provokative Aussage. Die Kultst fur ihn das Endprodukt eines sinn-
entleerten Idealismus und wird von gewissen Dduwstgsformen zusammengehalten, die
um die verlorenen Ideale kreisen. Kultur wird zoesn asthetischen Konstrukt, das langst
verabschiedete ideale Wertvorstellungen zwar bedadhyedoch deren Unerreichbarkeit
akzeptiert hat. Das beinhaltet, dass ein urspréimgledachter Realitatsbezug bewusst ver-
abschiedet wird. Dennoch wird eine Verbindung zurkii¢hkeit durch die Darstellung
innerhalb der Kultur erklart. Sie bleibt jedochhidischer Art, kann also trotz ihrer physi-
schen Prasenz als Kulturprodukt nicht wirklich éitiwerden.

Kultur und Asthetik stehen fur Lyotard in einem astbaren Zusammenhang. Kultur ist
sozusagen ein ,asthetischer Idealismus’. Der Beigtiin sich widersprichlich. Die asthe-
tische Beschaffenheit von Kultur verhindert derefagsung durch Theorien oder Definiti-
onen; der idealistische Zug suggeriert dies immieder. Der asthetische Idealismus der
Kultur wird in einer gewissen Art und Weise dargéistLyotard nennt dies ,Manier’. Im
Rahmen dieser Erdrterung soll daftr der BegriffrfRoverwendet werden. In der Form
wird die Reflexion Uber die entleerten Ideale koniset. Sie bildet fir Lyotard die Basis
der Kultur. Die oben erwahnte Widersprichlichkéies ,asthetischen Idealismus’ wird in
der Form aufgefangen.

Ein solcher Kulturbegriff birgt Probleme. Eine derdefinierte Kultur ist weit davon ent-
fernt, in der Gesellschaft etwas beitragen zu kiinobwohl das menschliche Zusammen-

leben darauf basiert. Die urspriinglichen Ideal@ €in der Realitat gescheitert, jedoch

! Jean-Francois Lyotard: Anima minima. In: Die Akitéa des Asthetischen. Hg. v. Wolfgang Welsch.
Minchen: Fink 1993. 417-428. S. 417.



trotzdem als Idealform vorhanden. Die Folge isgsdi@ngst verabschiedete Illusionen als
Mal3stab des Lebens dienen, weil sie als wahrnelerfam Einzug in die Welt erhalten
haben. Die entscheidende Frage ist, ob eine s&loher, die mit einer Formasthetik Hand
in Hand geht, fahig ist, verbindliche und verniggt\Werte zu schaffen. Ideal und Realitat,
die einst ein schmaler Grat getrennt hat, tretendai Erschaffung von idealen Formen
immer weiter auseinander und hinterlassen einerrualy der nur schwer zu tberbriicken
ist, ohne eine Entscheidung fur eine der beidete®e&iu treffen. In den hier untersuchten
Entwurfen zur Forméasthetik wird die Uberbriickungriar wieder versucht und zwar mit-
tels einer absoluten Form als Kunst.

Lyotard betrachtet die Form nicht als absolut. Estiert jedoch ein Diskurs seit Ende des
18. Jahrhunderts, der um eine ,absolute Kunst'skréie rotiert um die Frage nach der
Form und konzentriert sich auf deren metaphysigattenz, die das Subjekt Uber sich hi-
naushebt und letztlich im verlorenen Ideal (alsnBominden soll. Dieser formasthetische
Diskurs halt sich bis weit ins 20. Jahrhundert mnend erhalt sogar in einigen aktuellen
Diskussionen einen nicht unbetrachtlichen Stellehveageordnet (Sloterdijk). Die Be-
leuchtung der Form als metaphysische Einheit arglelt jedoch mit der Zeit. Wird zu
Beginn noch an der Utopie einer formellen Einhegtdehalten, steigert sich der absolute
Formgedanke spatestens bei Nietzsche zu einemadas §ieben umfassenden Mythos der
Form. Dass der Glaube an diesen Mythos ideologiZ¢ige annehmen kann, zeigt sich in
den 1930er Jahren bei Gottfried Benn, der im Natsozialismus zeitweise die Erfullung
seiner strengen Formkunst sieht. Die Gefahren dtoas-Mythos hat Adorno dann in der
,Negativen Dialektik’ aufbereitet, in der es da®ldst, eine Identitat von Idee und Realitat
gerade zu vermeiden. Aus eben diesem Grund isAd#sage Lyotards provokativ. Die
Fundierung der Kultur auf dem Boden einer sinn- wedtentleerten Formasthetik fuhrt in
einen Fundamentalismus der Form, der in seiner &uaination auf die Identitat im hochs-
ten Mal3e lebensfern ist.

Dennoch hat sich die Sehnsucht nach der absoldesmtitéat in der asthetischen Form lan-
ge Zeit gehalten. Umso erstaunlicher ist es, demsausfuhrliche Untersuchung zu einer
Asthetik der Form in literaturwissenschaftlichemsicht lange Zeit nicht vorlag. Theodor

W. Adorno hat schon friih die Griinde dieser Zuruttking reflektiert:



[D]er Begriff der Form [bildet] den blinden Fleclon Asthetik, weil alle Kunst derart auf ihn verei-
digt ist, daR er seiner Isolierung als Einzelmonsgdttet. So wenig allerdings wie Kunst durch ir-
gendein anderes Moment zu definieren ware, isin#i¢-orm einfach identisch. Ein jedes vermag in
ihr sich zu negieren, auch asthetische EinheitJake der Form, die das Kunstwerk als ein Ganzes
und seine Autonomie {iberhaupt erst ermogliéhte.

Die Form ist in jeder Art von Kunst allgegenwartigd konstituierend, wird allerdings
selten Ziel wissenschaftlicher Untersuchungen. ABchno Hillebrand bemerkt hierzu:
,Kunst ist Form. So lapidar dieser Satz klingt,satwer ist er zu ergriinder?“Die Be-
antwortung der Frage nach der Form ist so schwigagade weil die Form, entgegen aller
Vermutung, oftmals nicht als statisches Konstrulgessehen wird. Damit hangt die Frage
zusammen, ob eine Kunstésthetik Uberhaupt objdderiindbar oder ,im eigentlichen
Sinne nur als Subjekt erfahrbdrfst. Diese Uberlegung muss in den behandeltenuBssk
einbezogen werden.

Dieter Burdorf unternimmt in seinem grof3 angeled@®eojekt ,Poetik der Form’ den Ver-
such, die Form als eine poetologische und astihetikategorie zu definiererDabei kon-
zentriert sich seine Studie jedoch hauptsachlidghpaetologische Text®.Das wird vor
allem in der Auswahl der behandelten Autoren delutiSchriftsteller und Philosophen, die
einen besonderen &asthetischen Blickwinkel verfolged deren Werke zwischen Theorie
und Poesie oszillieren, wie etwa Friedrich Schitider Friedrich Nietzsche, werden ange-
sichts ihrer massiven Bedeutung fiir eine AsthegikFebrm relativ kurz abgehandelt. Doch
gerade solche Autoren sind bei einem &sthetisclhemdenken nicht zu vernachlassigen.
Mit ihnen formiert sich ein pathetisch-aufgeladeDeskurs der Form, der von seinem Be-
ginn im Deutschen Idealismus weit ins 20. Jahrhrdrtdeeinreicht und der sich eben nicht
auf eine ,Poetik der Form’ beschranken lasst.

Burdorf erkennt, dass seit der Aufklarung die plmgfische Kategorie von Form einem
asthetischen Formbewusstsein weicht. Er nennt slieseie Bewusstsein die ,innere

Form“’. In der Tat verschiebt sich die theoretisiereneéiriition von Form immer mehr in

2 Theodor W. Adorno: Gesammelte Schriften. Band 3thAtische Theorie. Frankfurt: Suhrkamp 1990. S.
211 f.

% Bruno Hillebrand: Was denn ist Kunst? Essaysiohtung. Goéttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2001.
S. 202.

* Das Fischer Lexikon Literatur. Hg. v. Ulfert Riekb. Frankfurt am Main: Fischer 1996. S. 1166.

® Dieter Burdorf: Poetik der Form. Eine Begriffs-duRroblemgeschichte. Stuttgart, Weimar: Metzler1200

S. 4.

®vgl. ebd.

" Dieter Burdorf: Poetik der Form. S. 120.



die Immanenz des Subjekts. Die durch die Transzealphilosophie ausgeléste Ver-
schiebung des Formgedankens in das schaffendek&gjeenorme AusmalRe und flhrt
zu einem ertragreichen Diskurs, der in der Postmmedeniindet. Fur Burdorf zeigt sich
allerdings im 19. Jahrhundert eher ein ,unfruchgbakntagonismus von Idealismus und
Formalismus®, der mit Entstehung der Literaturwissenschaft erdies ist zuriickzuwei-

sen. Burdorf konzentriert sich hinsichtlich der fozu sehr auf das ,Moment der Stabili-
tat, womit er seinem primar poetologisch-theoretisiden Konzept immerhin treu
bleibt. Doch das Augenmerk ist vor allem daraufizhten, welche Dynamik die Form in
asthetischen Konzeptionen entwickelt. Die Form vzud Tragerin von Idealen, die durch
kunstlerisches Schaffen immer wieder erreicht werdellen. Die Untersuchung dieser
asthetischen Dynamik wird die vorliegende Arbestien. Gerade die radikale Subjektivie-

rung der Moderne wirft ein neues Licht auf den Méren als formschaffende Einheit.

Der Formdiskurs ist wie auch andere Diskurse derzNi eine Folge verschiedener Revo-
lutionen, wie Silvio Vietta ausfuhrt. Sie beginnit mier naturwissenschaftlichen Denkwei-
se, die schon in der Renaissance bestimmend wird,weitergefiihrt durch die philoso-
phische Revolution der Aufklarung und gipfelt seRlich in der Umwalzung der Lebens-
verhaltnisse durch die 6konomische und politisckgdRution Ende des 18. Jahrhunderts.
Ganz am Ende sieht Vietta die asthetische Revaolutiee die freie Bestimmung der Pro-
duktivitat der asthetischen Einbildungskraft naitth zieht'° Es ist bezeichnend, dass die
asthetische Revolution am Ende der Kette steht.Hnbildungskraft scheint gegen Ver-
anderungen widerstandsfahiger zu sein als allerandeebensbereiche. Doch auch sie
kann sich nicht gegen die fortschreitende Individiexrung wehren. Die Einsicht in die
Relativitat aller Vorstellungen fuhrt zu einer tealen Subjektivierung von Erkenntnis und
entlasst die Einbildungskraft und somit ihr Subjakt vielen der bisher gltigen Vorstel-
lungen. Diese neue Subjektivitat ist der Schlisggilf zum Verstandnis der asthetischen
Moderne'! Vor allem bei Fichte und seiner Idee vom ,absaiuieh’ wird dies deutlich:

®Ebd., S. 302.

°Ebd., S. 43.

%v/gl. Silvio Vietta: Europaische Kulturgeschichte. EiriefEhrung. Miinchen: Fink 2007.

1 v/gl. hierzu: Silvio Vietta: Asthetik der Modernkiteratur und Bild. Miinchen: Fink 2001. und: Hans
Scheugl: Das Absolute. Eine Ideengeschichte deravied Wien: Springer 1999.



Der Mensch kann sich nur noch seiner selbst sishier bzw. der Vorstellung, die er von
sich selbst gewinnen kann und diese befindet sigdtdndiger Dynamik? Fichte versucht
sogar Kants ,Ding an sich’ zu eleminieren, jedo@mierken die Frihromantiker schon
bald, dass eine solche Konstante nétig ist. Dasgldn sich’ wird folglich ins Subjekt

verlegt, wie Rudiger Safranski anmerkt:

Mit dem ,Ding an sich* war eine neuartige Transzemzlam Horizont erschienen; keine Transzen-
denz des alten Jenseits, sondern eine Transzerdlendchts anderes ist als die immer unsichtbare
Ruckseite aller Vor-Stellungen. [...]

Auch wir sind uns selbst, sofern wir uns begreifelen, eine Vorstellung, aber wir sind auch ein
Sein, unabhangig davon, dass wir Bewul3tsein simmhférn also sind wir selbst, fur uns selbst, ein
unerkennbares ,Ding an sich®. So verwandelt siehaliemals erhabene Transzendenz in den blin-
den Fleck unserer Existenz, in das Dunkel des taiebugenblicks?

Das ,Ding an sich’ ist der Vorstellung nicht zugholg, sondern gerade der Grund aller
Vorstellungen und somit der menschliche Seinsgrlimah. haftet noch eine Ahnung der
Transzendenz an, doch dieser metaphysische Rekaufidas Subjekt zurickbezogen, die
Transzendenz wird zur Immanéfadie in der Philosophie des 19. Jahrhunderts saapt
lich im Korperlichen des Menschen manifest wird. v8ad die absolute Zentriertheit auf
das Subjekt, welche so konstituierend fur die Modeist, noch einmal gesteigert, und
zwar dadurch, dass der Mensch zum einen in derklénehen Tiefen seiner Leibkonsti-
tution, zum andern im Sphéarenspiel seiner Einbidglknaft verankert wird. Das Subjekt
wird zum Wertesetzer und zum Schaffenden, wie Nddte es erst spater explizit macht.
Hier wird deutlich, wie eng der Diskurs des Schdpfden mit dem der Form zusammen-
hangt, denn das Schopferische entspringt dem Subjek muindet immer in gewissen
Formen.

Schon fiir Kant ist die Einbildungskraft als Formlfenschen angelegt:

In der Erscheinung nenne ich das, was der Empfipdonrespondiert, di#laterie derselben, das-
jenige aber, welches macht, dass das MannigfattegeErscheinung in gewissen Verhaltnissen ge-
ordnet werden kann, nenne ich &ierm der Erscheinung. Da das, worinnen sich die Empfigen
allein ordnen und in gewisse Form gestellt werd@nnlen, nicht selbst wiederum Empfindung sein
kann, so ist uns zwar die Materie aller Erscheinomga posteriori gegeben, die Form derselben a-
ber muss zu ihnen insgesamt im Gemute a prioriitblegen, und daher abgesondert von aller
Empfindung kénnen betrachtet werdén.

12ygl. Johann Gottlieb Fichte: Grundlage der gesaritéssenschaftslehre als Handschrift fir seine Zeho
(1794). Hamburg: Meiner 1970. S. 69.

13vgl. Ridiger Safranski: Friedrich Schiller odee dirfindung des Deutschen Idealismus. Miinchen: étans
2004. S. 355.

“v/gl. Bruno Hillebrand: Asthetik des Nihilismus.uBigart: Metzler 1991. S. 77.

' Immanuel Kant: Werke in sechs Béanden. Hg. v. Withe/eischedel. Band 2: Kritik der reinen Vernunft.
Darmstadt: Wissenschatftliche Buchgesellschaft 18569 f.



Die Form ist nicht alleine die Gesamtheit der fas Subjekt geformten Erscheinungen.
Das Formempfinden ist auch als Instrument der Erk@s a priori im Menschen angelegt.
Selbst Raum und Zeit und sogar die Materie an sieth Anschauungsformen des Sub-
jekts. Die kulturelle Grundlage des Menschen isales, seiner Umwelt eine Form zu ge-
ben und in seiner Umwelt eine Form zu erkennen.,/Boem der Erscheinung’ ist lediglich
individuell erfahrbar, also nicht objektiv begrumadpberuht also auf Spekulation. Dennoch
erscheint sie in einer objektiv erkannten subje&tten Weltsicht als universelles und zeit-
loses Kriterium der Bewertung und wird zum Ausggugskt fir den hier beschriebenen
Diskurs des Willens zur Form. Die Absolutheit devdarnen Diskurse, die in der radika-
len Subjektivierung grindet, mindet nach Silviotidedann in ,einer hochst problemati-
schen Geschichte der Utopien [...], den modernent&eionen und Ideologier® Der
Formdiskurs reiht sich hier ein.

Tatséachlich ist die Steigerung des idealistischemmidiskurses, den etwa Friedrich Schil-
ler verfolgt, zu einer Art Formideologie, etwa legottfried Benn, deutlich. Er spricht vom

Willen zur Form’:

[...] dieser Wille zur Form, dieses neue Formgefidlals ist nicht Asthetizismus, nicht Intellektua-
lismus, nicht Formalismus, sondern hochster Glaebéwveder es gibt ein geistiges Weltbild, und
dann steht es tber der Natur und der Geschichég,esdgibt keines, dann sind die Opfer, die Kleist,
Holderlin, Nietzsche brachten, umsonst gewé$en.

Fur diese Untersuchung bildet Benn den Hohepunktdgéhetischen Formdiskurses. Und
so fallt eine Abgrenzung von Burdorf nicht schwiér,den sich Gottfried Benn ,aul3erhalb
der Diskussionszusammenhange der Poetik der Edmnsiedelt. Die Vermischung von
Poetik und Asthetik der Form kann nicht funktioeigr Wo Burdorf sich dem poetologi-
schen Weg verschreibt, soll die vorliegende Arblenh asthetischen wahlen und den be-

handelten Diskurs nicht nur nachvollziehen son@eich bereichern.

'8 Silvio Vietta: Einleitung. In: Asthetische ModerireEuropa. Grundziige und Problemzusammenhange seit
der Romantik. Hg. v. Silvio Vietta und Dirk Kempéfiinschen: Fink 1998. S. 46.

7 Gottfried Benn: Essays und Reden. In der Fassangistdrucke. Hg. v. Bruno Hillebrand. Frankfurt:
Fischer 1997. S. 487 f.

'8 Dieter Burdorf: Poetik der Form. S. 515.



Die Frage nach einer Asthetik der Anthropologie

Der Wille zur Form verbindet sich in dieser Arbaiit einem gewissen Bild des Men-
schen. In dem hier behandelten Diskurs geht es nimhden Menschen als vorgedeutetes
Wesen, sondern um den Menschen als ein sich iDadtung immer wieder selbst be-
stimmendes Wesen, und zwar im Hinblick auf die Feammes Geschaffenen. Von Beginn
an wird auf die unuberschaubare Vielzahl anthragisther Definitionen verzichtet, um
einen weiten Blick behalten zu kdnnen.

Trotzdem darf der Versuch einer anthropologischeastiBimung nicht vollig ausgeklam-
mert werden, insbesondere, da es innerhalb deralutevissenschaft Forschungsrichtun-
gen gibt, welche die Frage nach der Verbindung dveis Literatur und einer Erkenntnis
Uber die Natur des Menschen stellen. Hierzu halodnrs Anlehnung an die neuere Litera-
turwissenschaft zwei wichtige Forschungsansatzauseebildet. Zum einen entwickelt
sich eine Literaturbetrachtung, die im Rahmen deltufwissenschaften die Literatur in
den Dienst der anthropologischen Erkenntnis stélitn anderen gibt es Forschungsansat-
ze zu einer Jliterarischen Anthropologie’. Der kgignannte Terminus ist nicht klar defi-
niert. Die Forschungsansatze zur literarischenhfayiologie’ Gberschneiden sich mit der
hier aufgestellten Unterscheidung von Literaturemschaft als Teil der Kulturwissen-
schaft. In dieser Untersuchung soll eine \literemis Anthropologie’ unter dem Gesichts-
punkt der spezifischen asthetischen Leistungsféhidikerarischer Texte verstanden wer-
den.

In den 1980er Jahren entwickelt sich in Deutschlaimet kulturwissenschatftliche For-
schungsrichtung. Sie ist vor allem beeinflusst den Entwicklung der Sozialwissenschaf-
ten und deren Methoden und Fachsprac¢féfit der sich neu formierenden Kulturwissen-
schaft wird versucht, die einzelnen v.a. geistessvischaftlichen Disziplinen zu vereinen,
die sich aus dem kulturwissenschaftlichen Blickgunkmer mehr spezialisieren und von-
einander entfernen. Durch deren Wiedervereinigumtgrudem Dach der Kulturwissen-
schaft sollen interdisziplinar Erkenntnisse Uber Hultur und den Menschen gewonnen

9v/gl. Peter V. Zima: Literarische Asthetik. Methodend Modelle der Literaturwissenschaft. Tiibingen:
Francke 1991. S. 5.
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werden. Fir den wissenschaftlichen Blick auf Literdhat dieser Ansatz auffallige Aus-
wirkungen. Die Literatur wird alsin kulturelles Gut unter vielen gesehen, das furuem
fassendes Verstandnis von kulturellen Phanomeneamgezogen wird. Die Uberlegungen
zu der Vermischung von wissenschatftlichen und &#stten Fragestellungen, die vor al-
lem in den postmodernen Stromungen Aufsehen erreg@eabschiedet die Kulturwissen-
schaft. Sie scheint zu bezweifeln, dass eine asthet Betrachtung von Literatur den ge-
winschten Aufschluss Uber die behandelten Erschgew bringt. Vielmehr werden in-
haltliche Tatsachen in den Vordergrund gertckttdgen werden die unterschiedlichen
Einzeldisziplinen, im Folgenden aufgezeigt an deeraturwissenschaft, zum kulturwis-
senschaftlichen Erkenntnisgewinn funktionalisi&®t. konnen auch literarische Texte mit
entsprechendem Inhalt als Quelle kultureller od#hrapologischer Erkenntnis dienen.
Dies fuhrt zu Genremischungen, wie sie beispielsav&8tephen Greenblatt in seinen Un-
tersuchungen verwendet, um zu kulturellen Einsitizie gelangef? Auch Doris Bach-
mann-Medick halt die Literatur fir eine aulRerstzhdhe Quelle anthropologischer Er-
kenntnisse:

Literarische Texte sind hierzu besonders aufsckiaRr Sie flihren vor, wie Symbole mit konflikt-
reichen Handlungen und Situationen verkniipft sime, sie gleichzeitig aber auch tber die Waffe
des Wortes und die Macht der Bilder weiter funkailisiert werden kénnen fir gesellschaftliche und
politische Interessen sowie fiir ethnische Selbstdtung®

Das Bestreben, aus nicht-wissenschaftlichen Tegtean anthropologischen Gehalt zu
ziehen, nennt Bachmann-Medick die ,anthropologiséhende der Literaturwissen-

schaft®?

. Zu dieser Wende gehort u.a. auch der Versuckenamterkulturellen Vergleich
von Interpretationen desselben Textes durchzufiihmenauf Gemeinsamkeiten und Un-
terschiede zu stof3en.

Die kulturwissenschaftliche Betrachtungsweise finsieh ebenfalls innerhalb des schon
erwahnten Forschungsansatzes der literarischehrépblogie’ wieder. Nach dem Kon-

stanzer Sonderforschungsbereich 511 ,Literatur Antthropologie’ soll sie die anthropo-

2vgl. Renate Schlesier: Das Staunen ist der AntlergAnthropologie. In: Literatur und Kulturwissen-
schaft. Positionen, Theorien, Modelle. Hg. v. Hat6hme und Klaus R. Scherpe. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt 1996. 47-59. S. 53 f.

2! Doris Bachmann-Medick: Einleitung. In: Kultur dlext. Die anthropologische Wende in der Literatsrwi
senschaft. Hg. v. Doris Bachmann-Medick. Frankfaischer 1996. S. 16 f.

22\/gl. ebd.
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logisch-relevanten Aussagen literarischer Textensncherf® Als Literaturwissenschaft-
lerin kann man sich hier jedoch nicht des Geflihigetiren, dass die Literatur im Rahmen
solcher kulturwissenschaftlicher ForschungsansatzeMittel zum Zweck benutzt wird.
Eine asthetische Betrachtungsweise wird zugunstear ahrheitsversprechenden Funk-
tion von Literatur eleminiert.

Fur Alexander KoSenina wird in der literarischemtAropologie’ die Literatur im Hori-
zont der zeitgendssischen anthropologischen Enéwligfrachtet? Kosenina betont, dass
die Interpretation des Textes von ,inhaltlichenjme methodische[n] Perspektiven, die
sich aus der ,Menschenkunde’ ergef@ntinterstiitzt werden soll. Dieser Ansatz verbannt
die Literatur in einen viel zu eng gezogenen thesohén Kreis. Die Sichtweise auf Litera-
tur wird eingeschrankt.

Solche Versuche ignorieren, dass die Literaturmssieaft urspriinglich auf asthetischen

Grundlagen basiert, wie Peter Zima herausarbeitet:

In den meisten zeitgendssischen Darstellungen deraturwissenschaft und ihrer Methoden wer-
den die asthetischen Grundlagen dieser Wissensebafichlassigt, so dafl haufig der Eindruck
entsteht, als sei der Literatur- oder Kunstbegfeben oder unproblematisch. [Diese Entwicklung
fuhrt dazu], daf3 Literaturtheorien aus ihrem phifgEschen und asthetischen Zusammenhang her-
ausgelost werden [..7f.

Zugunsten des Erkenntnisgewinns wird eine asthegigetrachtung der behandelten Su-
jets ausgeklammert. Die Problematisierung einerhizet vorhandenen Erkenntnismog-
lichkeit wird nicht unternommen. Willkirlich ges&tzPramissen, wie etwa Ferdinand de
Saussures Arbitraritdt sprachlicher Zeichen, werdidasten einer asthetischen Betrach-
tungsweise auf literaturwissenschaftliche Untersugen (ibertragef. Damit wird der
Anschein erweckt, dass ganz grundlegende BeghKéien festgesetzt sind. Doch gerade
beim Versuch einer ,Semiotik der Kiinste’ ist héehSbrsicht geboten, wie Zima weiter
bemerkt?®® Die metaphorologische Mitteilungsebene, die in Hénsten vor allem greift,
kann zumeist nur auf dieser Ebene begriffen undchmeben werden. Die Literatur stellt

23 7zwischen Literatur und Anthropologie. Diskurse,ditsn, Performanzen. Hg. v. Aleida Assmann. Tiibin-
gen: Narr 2005. S. 18.

“vgl. Alexander KoSenina: Literarische AnthropolegbDie Neuentdeckung des Menschen. Berlin: Akade-
mie Verlag 2008. S. 17.

*Epd., S. 17.

%6 peter V. Zima: Literarische Asthetik. S. 1.

2Vgl. ebd. S. 6.

2 ygl. ebd. S. 11.
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hierbei die gréfite Herausforderung dar, denn seebals Zeichensystem scheinbar klar
verstandliche semiotische Elemente, die jedochtnicivedingt auf einer sprachwissen-
schaftlichen oder sozialwissenschaftlichen Eberf@ssr werden kénnefl.Und so kann
auch kein klares Ergebnis erwartet werden. Der tékensprozess muss in die Interpreta-
tionsversuche mit einbezogen werden.

Auch Wolfgang Riedel beschreibt kulturwissensciafd Untersuchungen als ,Soziologi-
sierung der Geisteswissenschaft8nsprich einer ,Ent-Asthetisierung’. Fiir ihn filltie
Funktionalisierung literarischer Texte zu einer diinung zwischen Sprachebenen, Gat-
tungen, Stilen und Formen und auch zu einer Nemihg literarischer und historischer
Quellen®! Der &sthetische Charakter von Literatur wird aklgemert, der exzeptionelle
Rang der Literatur innerhalb der Kultur verkannir Riedel kann Literatur niemals als
Dokument, sondern lediglich als ,Kommentar’ zu eikeltur gesehen werdefi.Die Lite-
ratur soll nicht als kulturwissenschaftliches Mittiegradiert werden, sondern muss ihren
asthetischen Charakter behalten. Dies bemerkt steyaEthnograph Clifford Geertz, der
mit seinem Konzept der ,dichten Beschreibung’ vehgudie Rolle des Autors reflexiv in
seine wissenschaftlichen Beschreibungen mit eirdaben. Er néhert sich von seinem
ethnologischen Standpunkt der Literaturwissenschatt der Asthetik an: ,Bedeutung,
diese schwer fassbare und verworrene Pseudoeidleewir bislang nur zu gerne den Phi-
losophen und Literaturwissenschaftlern zum Herumigren UtberlieRen, ist heute ins
Zentrum unserer Disziplin zuriickgekehit.Geertz erkennt die Diskrepanz zwischen der
objektivierenden Wissenschaftssprache und dem skaifien Sachverhalt, der immer ei-
ner subjektiven Wahrnehmung unterliegt. Um diesski@ipanz zu tberwinden, soll ein
asthetischer Blickwinkel eingenommen werden, dem Kulturwissenschaft zugunsten
eines Wahrheitsgewinns ausgeklammert hat.

Die vorliegende Untersuchung verzichtet auf ein@kionalisierung von literarischen
Texten zu einem anthropologischen Erkenntnisgevltin@nso schrankt sie Literatur nicht

aufgrund anthropologischer Vordeutungen ein.

2vgl. ebd. S. 12.

% Wolfgang Riedel: Literarische Anthropologie. Eidaterscheidung. In: Wahrnehmen und Handeln. Per-
spektiven einer Literaturanthropologie. Bielefedisthesis 2004. 337-366. S. 344.

*'Ebd., S. 344.

%2ygl. ebd., S. 343.

% Clifford Geertz: Dichte Beschreibung. Frankfurtit®kamp 1983. S. 42.
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Die Ablehnung des kulturwissenschaftlichen Ansaftidést zu einem anderen Verstandnis

einer Jliterarischen Anthropologie’. Der spezifigchnthropologische Gehalt eines Textes
soll Uber die asthetische Betrachtung gewonnen emerDiese Ebene scheint fir die er-

wahnten kulturwissenschaftlichen Forschungsandétam von Belang zu sein. Dabei gibt

gerade sie Aufschluss lber diejenigen Dinge, dangteren Darstellungsweisen unzugang-
lich sind:

Der &sthetische Textsinn eines literarischen Testetarin zu sehen, dass etwas, diagursivbzw.
umgangs-, wissenschafts- oder fachsprachlich igtztinsagbarbleiben misste, sprachlich darge-
stellt und dadurch ansichtig bzw. imaginierbar gelmau werden vermay.

Thomas Goller erklart dies anhand von Autorefer@fatext) und Heteroreferenz (Kon-
text), die voneinander abhangig sind und den sigeh#n Gehalt eines literarischen Textes
ausmachen und deren Differenz ,unsagbar’ bleibessiiuGanz wichtig ist demzufolge
die Eigenbestimmtheit eines Textes, die immerfstdé#n musspevoreine Einbettung in
kulturelle oder historische Kontexte geschiht.

Hier wird also zwischen kulturwissenschatftlichensatzen und einer literarischen Anth-
ropologie’ unterschieden. Letztere soll im Rahmeam dpezifischen asthetischen Leis-
tungsfahigkeit literarischer Texte betrachtet ward@enn hierdurch scheinen sie sich ihre

unerklarliche Anziehungskraft und Aktualitat zu a&tbn:

Sie waren aber auch uberhaupt nur dort von Interews die Erwartung nicht ganz preisgegeben ist,
die alten Texte kdnnten — Uber ihre Zeit hinausiehazu uns noch sprechen. Und diese Erwartung
wiederum ist Uberhaupt nur dann sinnvoll, wenneafieSexten &sthetische Distanz zuerkannt wird,
sprich, wenn wir sie im Diskurs ihrer Zeit nichtfgehen lassen, sondern ihnen die reflexive Kraft
des ,Kommentars’ zutrauen. Wer dagegen Literatsi,@bkument’ faf3t, hat ihr diese Kraft bereits
entzogen, nur er selbst — qua ,Wissenschaftlegrigt tiber sié’

Literaturwissenschaft wird hier atsne Artvon Anthropologie betrachtet, denn Literatur
fihrt nach Wolfgang Riedel auch immer einen ,Diskuom Menscheri®.

Dafir ist es von zentraler Bedeutung, neben derpng¢tation des Inhalts den Blick auf die
literarische Form zu richten. Das beinhaltet zwarggse einen asthetischen Zugang zum

Text und somit zum Menschen. Helmut Pfotenhauarabbtet die Anthropologie in ihrer

% Thomas Géller: Sprache, Literatur, kultureller kext. Studien zur Literaturwissenschaft und Literas-
thetik. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2001.8f. 1

$vgl. ebd., S. 18.

%vgl. ebd., S. 34.

3" Wolfgang Riedel: Literarische Anthropologie. S235

*®Ebd., S. 361.
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historischen Entwicklung als &asthetische Wisserfscimal die Literatur als eine prinzipiell

anthropologische Disziplin:

Was Wunder, daf3 Anthropologie sich Unterstiitzung &en asthetischen Praktiken erwartet und

die Literatur zur Reflexion jener menschlichen Gaizermuntert? Was Wunder, dal3 Literatur ih-

rerseits sich als Anthropologie sui generis vetstedimlich als einen authentischen, durch Selbster-
fahrung und Selbstreflexion gewonnenen Aufschlug idlie Natur des Menschéi?

In diesem Zusammenhang ist auch auf die Forschoegtae von Claude Lévi-Strauss
hinzuweisen, der sich zwar nicht aus literarischierten, wohl aber aus Mythen, die sich
ja mehr noch als Literatur in asthetischen Strigdurewegen, grundlegende anthropologi-
sche Erkenntnisse erhofft.

Der Hauptblickpunkt einer literarischen Anthropgie’ muss die Spezifik einer anthropo-
logischen Erkenntnis aus Literatur sein, die kendesier Diskurs erbringen kann. Diesen
Versuch hat Wolfgang Iser mit seiner Untersuchubas, Fiktive und das Imaginare - Per-
spektiven literarischer Anthropologie’ unternommeir sein methodologisches Vorgehen
ist die Literatur der alleinige Ausgangspunkt fatraopologische Erkenntnisse. Dazu ver-
abschiedet er ,von vornherein die axiomatischentiBesungen des Menscheéfl* Der
Drang zum Fiktiven und Imaginéaren sind im Menschagelegt. Sie sind notwendig, um
die Plastizitat, also den ungreifbaren Fluss demgolelichen Existenz, zu vergegenstandli-

chen:

Vielleicht muf3 die Literatur in dem historischenglmnblick zu einem Spiegel fir die Plastizitat des
Menschen werden, in dem viele ihrer Leistungenefoedem auf andere Medien Ubergegangen sind
[...], die vom Erwerb des aufrechten Ganges Uberfrdiewerdende Hand bis hin zur Kunst als
stéandiges Ausfachern von Spezialisierungen verla\ftnn aber die Literatur die Plastizitat des
Menschen zu formen erlaubt, so indiziert die Exizteines solchen Mediums einen Drang zur Ver-
gegenstandlichung, der jedoch in keiner bestimr@eastalt endgiiltig aufgehen kann, weil das U-
berschreiten von Beschrankungen die Bedingung sklaeifestation ist. Zieht Literatur diese Plas-
tizitdt in eine Formbarkeit hinein, so wird derensfdcherung zum Spiegel fir ein standiges Sich-
selbst-Uberschreiten des Menschen. Deshalb kanMded&im immer nur ein solches sein, das et-
was pratendiert, das alles Bestimmte als lllusiaeheinen 1aR3t und selbst noch den Leistungen der
Vergegenstandlichung ein Dementi einschreibt, weilso der proteische Charakter gegenwartig zu
werden vermag. Vielleicht liegt darin die Wahrhedtr Literatur, durch die sie resistent gegen eine
Bewultheit wird, die sie als Schein immer schorchsechaut hat, ohne sie dadurch als bloRe Tau-
schung verabschieden zu kénnen.

Wenn Literatur zu erkennen gibt, dafl3 die Plastifigs Menschen nach Vergegenwartigung dréngt,
die nicht zum Einsperren in seine Vergegenstandfigen fuhrt, dann dirfte ihr anthropologischer
AufschluBwert nicht unbetréchtlich séih.

%9 Helmut Pfotenhauer: Literarische AnthropologielbStbiographien und ihre Geschichte am Leitfades) de
Leibes. Stuttgart: Metzler 1987. S. 1.

“9Wolfgang Iser: Das Fiktive und das Imaginére. Pektiven literarischer Anthropologie. Frankfurt:tBu
kamp 1993. S. 14.

“Ebd., S. 11f.
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Der Mensch strebt flr Wolfgang Iser nach &stheéis€torm. Die Form ist in ihrer Struktur
bereits darauf angelegt, ihre eigene Form kritaelbeleuchten und zu tUberschreiten. Dies
macht die Asthetik aus: das reflexive WahrnehmenRealitat, das eine Erkenntnis nur in
unendlicher Annéherung erreichen kann. Im Zusamaragplvon Literatur und Anthropo-
logie kann es demnach nur eine authentische Betnagtweise geben, namlich die asthe-
tische. Der Mensch né&hert sich in der Fixierungneseimaginationen seinem Wesen an,
welches sich jedoch der Fixierung immer wieder iehtz Das zeigt, dass eine Fixierung
der menschlichen Natur kaum madglich ist, das atmenarhin. Gottfried Benn hétte eine
solche Auffassung geteilt. Er sieht ,Kunst als [.piogressive Anthropologié® Das
Problem bleibt die formelle Fixierung der Anthropgie. Ist die Form Tragerin des Im-
mer-Strebenden oder entzieht sich das Immer-Stdebder Form immer wieder, um zu
neuen Formen zu gelangen? Oder gibt es Formergetiau dies beinhalten? Liegt eine
Asthetik der Form tiberhaupt im Bereich des Moglithe

Dass der Mensch von seinen Anfangen an nach astheti Formen strebt, die sich immer
wieder dem Begreifen entziehen und die ihn vonEtéathrung abtrennen, zeigt sich auch
vor allem in den frihesten Zeugnissen asthetistteltbetrachtung, den Mythen. Fir
Hans Blumenberg liegt der Ursprung des Mythos e namenlosen Schrecken vor dem
Unbekanntef: ,Die urspriingliche emotionale Spannung einesdeiil Entsetzens’ eben
in Distanz zu Uberfuhren, anschaulich aufzuarbeiiegt in der Funktion von Ritus und
Mythos.“** Durch die &sthetische Struktur der Mythen wird stiets bestehende Unfass-
barkeit (der unfassbaren Furcht vor dem Unbekahniteainer gewissen Form aufgelost,
ohne jedoch die Vitalitat zu verlieren. Dennochhtsteun eine Form zwischen dem Men-
schen und seiner Furcht, die ihm das Erschreckémbar und ertraglich macht. Der
Mensch I6st seine Furcht und damit auch einen V@il sich selbst in seiner eigenen
Schopfung auf. Von daher kann hier von einer apiblagischen Performanz im Mythos
gesprochen werden, die den Menschen von Grundestihimt.

Diese anthropologische Vermutung kann in diesemni@ethweder bestatigt noch wider-

legt werden. Allerdings kann sie helfen, die hiargéstellten Entwirfe zu verstehen.

*>Ebd., S. 307.
“3Vgl. Hans Blumenberg: Arbeit am Mythos. Frankfi@tihrkamp 2006. S. 40f.
*“Ebd., S. 72.
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Ausblick auf die Untersuchung

Im Zentrum der Untersuchung steht der FormdiskeitsEsnde des 18. Jahrhunderts. Hier-
fur werden Texte verschiedener Autoren untersuibtformasthetische und anthropologi-
sche Bestimmungen treffen. Hierflr stehen im Rahdieser Erérterung Friedrich Schil-
ler, Wilhelm Heinrich Wackenroder, Arthur Schopemdia Friedrich Nietzsche, Gottfried
Benn, Thomas Mann und Elias Canetti.

Der Formdiskurs wird nicht aufgrund poetologischeer theoretisierender Definitionen
bestimmt. Vielmehr zielt die vorliegende Erorteruwhayauf ab, den Willen zur Form auf
seinen asthetischen Gehalt hin zu untersuchen dtisck zu hinterleuchten. Das gilt in
der Folge auch fur die anthropologischen Bestimraang

Die Begriffe von Form und Anthropologie bestimmenaader. Im behandelten Formdis-
kurs entwickelt sich ein eigenes Menschenbild,easgn Zentrum sich der Mensch als ein
Wesen befindet, das nach dem Ausdruck in kinstlegisForm strebt. Die Form wird da-
bei Uber die individuelle Einbildungskraft bestimmus den unbewussten Tiefen des In-
dividuums drangt das menschliche Wesen als Ausdrudie Wirklichkeit. In der geisti-
gen Reflexion dartiber gewinnt das Individuum eimestellung seiner Welt bzw. die Welt
seiner Vorstellung. Wird die Vorstellung durch dahaffenden Geist letztlich artikuliert,
steht sie als wahrnehmbare Einheit in der Welt wid damit objektiviert. In diesem
Denkgebaude entsteht der Eindruck, als ob die FlenmKern des Menschseins zum sinn-
lich wahrnehmbaren Ausdruck bringen kann. Durchstiedpferische Distanzierung soll
sich der Mensch von der Materie l16sen konnen umditdoefreit werden. Tatsachlich fin-
det hier eine Vermischung der Ebenen von Idee uralifdt statt. Die Grenze wird nicht
klar gezogen. Dem Menschen werden Fahigkeiten pugesen, die lediglich im Ideenho-
rizont existieren. Von Ideen dieser Art geht einggestive Kraft aus, die mitunter Gefah-
ren birgt. Umso wichtiger ist es, die gebotenegistbhe Distanz zum behandelten Diskurs

einzuhalten.
Friedrich Schiller hat eine ganze Reihe asthetis8udriften verfasst. Doch sein Ringen

nach einer Form, die den Menschen in idealer Waideagen fahig ist, zeigt sich am deut-

lichsten in seiner Untersuchung ,Uber die asthbt@isErziehung des Menschen’. Schiller
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verfasst die Abfolge von Briefen aus Enttauschuber ilie real-politischen Entwtrfe, die
fur ihn in der Franzdsischen Revolution geschesigrd. Er verlegt sein Ideal in die Berei-
che der Einbildungskraft. Der Mensch zeigt sichtibest von verschiedenen Trieben, die
einleitend vereinfacht als Stoff- und Formtrieb diegeben werden. Der Stofftrieb steht
dabei fir die materielle Gebundenheit des Mensawéhrend der Formtrieb als gestalten-
de Potenz der Vernunft gilt. Beide Triebe bedingieh gegenseitig und sollen miteinander
ins ,Spiel’ gebracht werden, um eine Anndherungiehen zu kénnen. Die Unmdoglichkeit
dieses Vorhabens wird von Schiller sehr wohl erkaam pessimistischer Grundzug in
seinem Werk ist nicht zu verkennen. Dennoch blgitHoffnung auf das Erreichen einer
Jlebende[n] Gestalf® durch das reflektierende &sthetische Schaffers Biefir Schiller
die Form zur Befreiung des Menschen aus seinemrdmdrevorbestimmten Schicksal.

Die frihromantische Kunstanschauung, die sich stardohann Gottlieb Fichte orientiert,
wird in dieser Untersuchung hauptséachlich vorgésaehand von Wilhelm Heinrich Wa-
ckenroders Berglinger-Geschichte aus den ,Herzgreftungen eines kunstliebenden
Klosterbruders’ und den ,Phantasien tber die Kurigt Beginn soll jedoch eine kurze
Einfuhrung in die Kunstanschauungen Friedrich Sglkeund Friedrich von Hardenbergs
stehen. Besonders hinsichtlich der Fichte-Rezeptimd der Blick in den weiteren geis-
tesgeschichtlichen Verlauf erhellt. Jedoch auchegammittelbar, im Zusammenhang mit
Wackenroder, ist ein solcher Diskurs sinnvoll. Wergloder beschreibt in den ausgewahl-
ten Texten das Leben des Kirchenmusikers Josepdlilger, der zwischen seinem elen-
den physischen Dasein und seiner schopfungswill@eistigkeit zerrissen wird. Wacken-
roder verneint die Utopie Schillers einer Vereirkesir von Geist und Materie endgultig.
Wenn es Berglinger am Ende doch gelingt, in sdfassionsmusik ein Kunstwerk absolu-
ter Form zu schaffen, so geschieht dies nicht, alass der Kinstler dariiber zugrunde
geht. Das Kunstwerk wiederum beschwdrt in seinemFdie gescheiterte Verbindung von
Materie und Geist und objektiviert und transzerndsg ins Allgemeine. Hier entsteht ein
Mythos der Form. Der Kunstler wird zum Martyrer, lebeer der Menschheit ein Kunst-
werk hinterlasst, welches sein Leiden und das dezen Menschheit in sich aufnimmt und

somit aufhebt.

“5 Friedrich Schiller: Schillers Werke. NationalausgaBand 20: Philosophische Schriften. Erster Fil.
v. Benno von Wiese. Weimar: Hermann Bohlaus Nagefol962. S. 355.
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Fur Schopenhauer ist die Welt hauptsachlich in Kilwationen des Willens erfahrbar, d.h.
in den Vorstellungen des Subjekts. Das ,Ding ah’siter ewig-strebende und in sich zer-
rissene Wille, ist dabei nicht direkt erkennbardén immer héher strebenden Objektivati-
onen kann jedoch eine Idee des ,Ding an sich’ viéethiwerden. Diese eroffnet sich vor
allem in der ,&sthetischen Kontemplation’. Besosdar Bezug auf Kunstwerke ist das ein
interessanter Gesichtspunkt. In ihnen kann der stveghbende Wille in einer asthetischen
Form geschaut und somit physisch vergegenwartigtleve Durch die Anschauung der
geschaffenen Form kann der Mensch, zumindest kitigzzeom ewigen Wollen erlost
werden, da sie den Willen in Form gebannt hat.Rn#e des Kinstlers steht bei Schopen-
hauer nicht im Vordergrund, dennoch ist zu bemerkiass auch hier der Kunstler durch
den Blick in den witenden Urgrund an seiner physiacGesundheit leiden kann (Genie
und Wahnsinn). Die idealere Losung der Schopentslen Asthetik ist jedoch auch
nicht die asthetische Kontemplation, sondern diékemmene Weltentsagung in der Re-
signation. Hier wird der Wille verneint und der Meh, wenn auch nicht dauerhaft, zu
einem freien Wesen, ganz im Sinne der buddhististleére.

Nicht die Verneinung des Willens, sondern dessgalBmg steht bekanntlich fur Fried-
rich Nietzsche im Vordergrund seiner Philosophiér n ist das Dasein und die Welt
,nur als aesthetisches Phanomén.] ewig gerechtfertigt’®. Der ,apollinische Schein’,
d.h. die Kunst als Form oder Stil, ist in der ,Galder Tragodie’ die einzige Moéglichkeit,
dem chaotischen, zerstérerischen Urbild des ,Dimay®n’ entgegenzutreten. Die rationa-
le Welt ist aul3en vor und stellt den aussichtslagensuch aufgeklarter Menschen dar, das
Leben zu erklaren, welches Nietzsche zufolge reamseitig erklarbar ist. Diese Einsicht
kulminiert in Nietzsches Perspektivismus, seinerhilldmus und in der [Jmwerthung
aller Werthé*’. Nietzsche gelangt zu der Erkenntnis, dass esKginheit der Erschei-
nungen geben kann, sondern nur die Perspektivedeauman die Erscheinungen betrach-
tet. Dies wirft den Menschen auf sich selbst zuyidiek einsieht, dass bisher geltende Wer-
te nichtig sind. Ist diese Einsicht gewonnen, ses$eii nach Nietzsche die erkennenden

“ Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke. Kritischedinausgabe in 15 Banden. Band 1: Die Geburt der
Tragotdie. Unzeitgemalle Betrachtungen. Hg. v. Gio@gilli und Mazzino Montinari. Minchen: dtv 21988..
S. 47.

“" Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke. Kritischadi¢nausgabe in 15 Banden. Band 6: Der Fall Wagner.
Gotzen-Dammerung. Der Antichrist. Ecce homo. Di@syBithyramben. Nietzsche contra Wagner. Hg. v.
Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Miinchen: dt¥$88. S. 57.
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Menschen, also die ,h6heren Menschen’, den Versoabhen, ins Ubermenschentum zu
gelangen. Der ,h6here Mensch’ als artistisches Wé&s@n jenen Zustand der tragischen
Erkenntnis mit seinem Willen durchbrechen und sérigrh téatig werden, um somit die
Welt gemal seiner eigenen Perspektive zu formen.

Bei Gottfried Benn kulminiert das moderne asthégséormdenken. Fir ihn wird die
Form zum ,hochste[n] Glaubeff In seinem ausgepragten Kultur- und Geschichtspess
mismus ist es flr Benn einzig eine absolute Kudist,den Menschen aus dem Elend zu
seiner eigentlichen Bestimmung fuhren kann. Kuned wum Urbedirfnis und zur absolu-
ten Urbestimmung des Menschen, fern einer in irgemet Weise vorgedeuteten Welt. Der
Mensch wird l&ngst nicht mehr als ein in ersteridikulturelles Wesen verstanden, son-
dern als artistisches. In seinem Essay ,Dorisché’\hreibt er 1934 noch ganz im Bann

seiner nationalsozialistischen Verirrung:

[...] Kunst ist die Arterhaltung eines Volkes, seuefinitive Vererbbarkeit. Das Ausléschen aller

ideologischen Spannungen bis auf die eine: Kundt@eschichte, das sahen auch die Romantiker,

\é?er‘\"4|;lovalis stammt die auB3erordentliche FormuligrufiKunst als die progressive Anthropolo-
Dennoch wird vor allem in ,Dorische Welt’ deutlictiass sich Benn als Expressionist par
excellence einer Asthetik verpflichtet zeigt, diehsfatal auf seine anthropologischen An-
schauungen auswirkt. Jedoch lasst er von dieseohansingen nicht ab, auch als sich sei-
ne Begeisterung fur den Nationalsozialismus langgjekehrt hat. Die Form bleibt fir ihn
auch in seinen spaten Essays metaphysisch aufgeledeerscheint als einzige Instanz,
die den Menschen zu tragen fahig ist. Vor allenBanns Prosa wird das verdeutlicht.
Die Asthetik der Form erreicht bei Gottfried Bermein Hohepunkt. Die nachfolgenden
formasthetischen Betrachtungen stehen unter andéereichen, ganz besonders natir-
lich unter der Katastrophe des Nationalsozialismiusomas Mann reflektiert in seinem
,Doktor Faustus’ die geistesgeschichtlichen Voratasgen fur die Katastrophe und
macht sie an Adrian Leverkihn fest, der fur ihn ¢dgthos Nietzsche’ verkorpert. Dem
unbedingten Willen zur absoluten Form wird im ,DakFaustus’ eine durchaus bedenkli-
che Rolle zugeordnet, denn eine solche Kunst @lt’,kalso ohne jeden menschlichen

Ausdruck. Auf der anderen Seite steht die HitzeSigrhilis-Infektion Leverkihns, die den

“8 Gottfried Benn: Essays und Reden. S. 487.
*Ebd., S. 307.
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Blick freigibt auf den dionysischen Urgrund. ThonMann sucht mit Adrian Leverkihn
nach einem authentischen Ausdruck und es gelingt am Ende, jedoch, &hnlich der
Berglinger-Geschichte, nur auf Kosten der psycl@acGesundheit Leverkihns; er endet
in der Paralyse. Die Frage nach der Form gelargtehif eine andere Ebene der Reflexion.
Es ist letztendlich nicht die Form, sondern dieelder Menschlichkeit, die hier als Losung
des Dilemmas beschworen wird. Besonders eine B#tmnag der &sthetischen Schriften
Theodor W. Adornos kann hierzu interessante Auisdd bringen. Adorno glaubt zwar an
einen Zusammenhang von Kunst und Gesellschaftcied@ht mehr an deren Vereinbar-
keit. Die Form wird in seinen Uberlegungen wiedereimer problematischen GroRe, denn
sie trennt den Menschen von der Realitat in eirfeefBevelt ab und entlastet ihn so nicht
nur von dem individuellen Leiden, sondern auch @atbstbestimmung und Verantwor-
tung der Gesellschaft gegeniber.

Auch Elias Canettis Werk ,Masse und Macht’ gibtieser Hinsicht Anlass zur Diskussi-
on. Unter dem Eindruck des Nationalsozialismus kit §eschrieben, zeichnet Canetti das
Panorama eines paranoiden Machthabers und eifg-feigenden Masse. Er arbeitet den
Komplex unter Verwendung einer Vielzahl von inteaiplindren Quellen auf und gerat in
die Nahe der ,dichten Beschreibung’ (Geertz) unehis@uch in das Spannungsfeld von
Wissenschaft und Dichtung, was das Werk nicht genagbroblematisch macht. Auch
wenn ein zentraler Begriff derjenige der Verwamjuist, sprechen aus seinem Werk
eher Kulturpessimismus als die Beschwoérung des chéoken Fortschritts. Die Auflo-
sung der pessimistischen Weltsicht geschieht datit nur im Rahmen voridealistischer
Ideen, sondern verlauft in fast pseudo-christliclBainnen und vollzieht sich in einem
Dichter, der das Leiden der Welt im Schaffen derstiérischen Form auf sich nimmt und
letztlich somit sein Erbarmen mit der Menschheigizand ihr mit seinem Werk eine Art
Offenbarung an die Hand gibt. Trotzdem kann Camttipostmoderner Zug nicht abge-
sprochen werden, denn die Verwandlung bleibt emerianderbare Grol3e und ihre Fluidi-
tat wird vom Dichter nicht zerstért, sondern nungerviert.

Besonders im Hinblick auf die letzten beiden Autgrderen Werke im Dunstkreis des
Nationalsozialismus entstanden sind, lasst sichTim#odor W. Adorno die Frage stellen,
ob eine Formgebung aus der Immanenz des Subjeidsishaach einer Katastrophe wie
Auschwitz Gberhaupt noch mdglich ist und ob sick 8abjekt nicht vielmehr in den Kon-
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trast zum traditionellen Form- und Einheitsgedangtien muss, um dberhaupt noch zu
einer vertretbaren Aussage zu finden. Adorno agbeitseiner ,Negativen Dialektik’ aus,
dass die Grundlagen des modernen asthetischenrBeskeiner Kritik unterworfen werden
missen, was auch die Revision der Hegel'schen Rikleur Folge hat. Es genlgt nicht,
den abstrahierenden Uberbau zu kritisieren, weas dbn derselben spekulativen Grund-
lage aus getan wird. Thomas Mann und Adorno erdfaden Formdiskurs letztlich als
Ideologie, die auf hypothetischen Pramissen ruhis Ainem Ubersteigerten Idealismus
heraus entwickelt sich eine Ubersteigerte Geistigee nur noch ihre selbstgeschaffenen
Formen gelten lasst. Und so wird das Leben insgesaim Nietzsche vorgefuhrt hat, nur
als rein-asthetisches Phanomen gerechtfertigtr&iexive Distanz, die &sthetischen Ent-
wirfen innewohnt, muss fiir Adorno tberwunden werdendarf keine Einheit im Asthe-
tischen mehr geben. Die Konzepte zu einer Formiilstkénnen somit flr gescheitert er-
klart werden.

Auf den ersten Blick trifft dies auch auf postmageEntwirfe zu, die absolute Werte und
Denksysteme verabschieden wollen. Bei einem kuEzéwurs zum Formdenken der Post-
moderne soll das widerlegt werden. Denn in demfiat in einigen Texten ex negativo am
Form-Fundamentalismus weitergearbeitet.

Der Schlussteil der Arbeit soll die Ergebnisse detersuchung zusammenfassen und
auswerten. Die Asthetik der Form wird im Laufe Aealyse immer mehr zu einer Perver-
tierung der Form. Gegen jeden Absolutismus der Fseimeibt Peter Sloterdijk in seinem
jungsten Werk ,Du muft dein Leben andern’ an undssien seine Uberlegungen ab-
schlielend kurz betrachtet werden. Inm geht es ienvVerabschiedung absoluter Welter-
klarungsmodelle. Er legt den Fokus auf das Subjpds, mittels Ubungen immer wieder
Uber sich hinauswachsen soll. Doch auch Slotekdijkn den Formgedanken nicht in letz-
ter Konsequenz verabschieden. Hier wird angedeutetelcher Art und Weise mit einer
Asthetik der Form umzugehen ist, die standig daf@eausgesetzt ist, zu einem Absolu-

tismus der Form zu geraten, der keinen Realitatgbkerstellen kann.
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Der Prozess der ,progressiven Anthropologie’

Friedrich Schiller — Uber die asthetische Erziehung des Menschen

Als 1795 in den ,Horen’ Friedrich Schillers Brieféber die asthetische Erziehung des
Menschen’ erscheinen, sind die Reaktionen der @edgsen ebenso zahlreich wie vielsei-
tig. Auch in der aktuellen wissenschaftlichen Dission, unterliegt vor allem Schillers
transzendentaler und diskursiver Stil groRen Imetgtionsschwierigkeiten. Besonders
einseitige Deutungen, die beispielsweise zu starklmmanuel Kant oder Johann Gottlieb
Baumgarten ausgehen, scheinen das eigentlichegenli8chillers tiberdeckt zu habén.
Diese schwer zu fassenden Probleme gehen einhelemitielschichtigkeit der Einflisse,
die zum Entstehen der &sthetischen Werke der frB@enJahre des 18. Jahrhunderts bei-
getragen haben. Doch die allzu stark ausgerict®etentierung an Vorbildern, Lehrern
oder Nachfolgern kann die unvoreingenommene Ingégion von Texten auch behindern,
besonders, wenn schon der Stil alleine erheblichbl®mne bereitet. Auch Wilkinson und

Willoughby haben das erkannt:

Wenn wir zu genau auf die Funktion achten, die elimz Elemente in den philosophischen Syste-
men hatten, denen er sie entlehnte, laufen wir l@efaeine Gefahr, der die Schillerforschung stan-
dig ausgesetzt ist -, sein eigenes System zu veekgroder sogar zu leugnen, dal’ er Uberhaupt ein
eigenes System hat; oder wir laufen Gefahr, diggmPrinzipien nicht zu identifizieren, die sowohl
seine Auswahl der Elemente als auch seine Art uis#ysie zu verwandeln, beherrschien.

Daher werden diese Fragen hier nur am Rande béafldanoch ist es im Vorhinein
wichtig, eine Grundfrage Schillers zu betrachtea,at eindeutig von Kant herleitet. Schil-

ler formuliert sie in den Kallias-Briefen:

Die Schwirigkeit, einen Begriff der Schonheit oltje@ufzustellen und ihn aus der Natur der Ver-

nunft vollig a priori zu legitimiren so dal die Bhffung ihn zwar durchaus bestétigt, aber dal3 er die
sen Ausspruch der Erfahrung zu seiner Glltigkeitrgeht nothig hat, diese Schwierigkeit ist fast

uniibersehbar. [...] Aber eben von dieser Unvermdidléd des Empirischen, von dieser Unmdg-

lichkeit eines objektiven Prinzips fiir den Geschknlgann ich mich noch nicht tberzeug@n.

0 vgl. Cathleen Muehleck-Miiller: Schénheit und FegihDie Vollendung der Moderne in der Kunst. Schil
ler, Kant. Wirzburg: Kénigshausen und Neumann 198XI1.

*1 Elizabeth Wilkinson und Leonard Willoughby: Scei Asthetische Erziehung des Menschen. Eine Ein-
fuhrung. Minchen: Beck 1977. S. 86.

*2 Friedrich Schiller: Schillers Werke. NationalausgaBand 26: Briefwechsel. Schillers Briefe 1.30:79
17.5.1994. Hg. v. Edith Nahler und Horst Nahler.it&: Hermann Bohlaus Nachfolger 1992. S. 175.
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So ist der Versuch Schillers deutlich, Uber eimesi,Geschmacksurteil’ hinauszugehen
und zu einer erkenntnistheoretisch-verbindlichethdik zu gelangen.

Methodologische Bemerkungen

Am 5. Januar 1795 schreibt Schiller an seinen Ftdlimristian Gottfried Korner Uber sei-
ne ,Briefe Uber die asthetische Erziehung des Mwarsc ,Ich laugne nicht, dal ich sehr
davon befriedigt bin, denn eine solche Einheit,didgenige ist, die dieses System zusam-
men halt, habe ich in meinem Kopf noch nie herviorgeht und ich muf3 gestehen, dal3 ich
meine Griinde fiir uniiberwindlich halt€ ‘Schiller halt seinen &sthetischen VorstoR also
anscheinend wirklich fur ,das Beste, was er jergalmacht® hat.

Fur einen Teil der Forschung dirfte dies eine ardtehe Selbsteinschatzung sein. So wird
Schiller unterstellt ,schlicht Schwierigkeiten ntiéem Uberblick und mit der Fiihrung der
verschiedenen Strangé“zu haben oder ,sich in seiner Konzeption unsicliegeworden

zu sein. Schlie3lich wird hin und wieder sogar seganze Konzeption fur gescheitert er-
klart®>” Von ,immanente[n] Widerspriiche[rf* spricht Yvonne Ehrenspeck. Andere
Stimmen wiederum nennen solche methodische Problerdewiderspriche ,wohliber-
legte Paradoxa®. Hier ist zu differenzieren.

Auch die Begriffe, die Schiller einflhrt, sind mefils problematisch. Ein und derselbe
Begriff wird innerhalb weniger Seiten anders verdetn So definiert Emil Staiger bei-

spielsweise fiinf Freiheitsbegriffe SchilléPsDies ist jedoch zum Verstandnis des Textes

*3 Friedrich Schiller: Schillers Werke. NationalausgaBand 27: Briefwechsel. Schillers Briefe 179487
Hg. v. Gunter Schulz. Weimar: Hermann Bohlaus Nelgsfr 1958. S. 115.

** Helmut Koopmann: Friedrich Schiller. Band 2: 17805. Stuttgart: Metzler 1977. S. 10.

% Heike Pieper: Schillers Projekt eines menschlidddenschen. Eine Interpretation der ,Briefe iiber die
asthetische Erziehung des Menschen” von Friedrittill€r. Lage: Jacobs 1997. S. 153.

*% Yvonne Ehrenspeck: Versprechungen des Asthetis@ierEntstehung eines modernen Bildungsprojekts.
Opladen: Leske und Budrich 1998. S. 163.

" Carsten Zelle: Die Notstandsgesetzgebung im asthen Staat. Anthropologische Aporien in Schillers
philosophischen Schriften. In: Der ganze Mensch.\H¢lans-Jurgen Schings. Stuttgart: Metzler 19940-
468. S. 176.

%8 yYvonne Ehrenspeck: Versprechungen des Asthetisher61.

% Elizabeth Wilkinson und Leonard Willoughby: Scei Asthetische Erziehung. S. 55.

®9'vgl. Emil Staiger: Friedrich Schiller. Zirich: Afhtis 1967. S. 89.
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wenig hilfreich. Oft kann das Verstandnis eines Bt auch erst nach einigem Weiterle-
sen ermdglicht werden. Und so ist davon auszugetess diese mehrdeutige Begriffsver-
wendung zur Strategie Schillers gehort. Dies erzemig Wilkinson und Willoughby er-
kennen, eine gewisse Spannfingickt Schillers Vorgehen aber auch klar in eamszen-
dentales Licht.

Ohne Zweifel weisen die ,Briefe’ ,ganz besonderenkdaethodische und begriffliche
Schwierigkeiten® auf. Schiller selbst weist im Text immer wiedesduicklich auf die
offensichtlichen Mehrdeutigkeiten seiner Konzeption: durch angekindigte Exkurse,
Zirkelschlusse, Zuricknahmen und rhetorische Fragehiller bestatigt also die Inkon-
sistenz seines Textes (nach wie vor darf jedochtrseine hohe Meinung Uber denselben
vergessen werden). Interessant ist hierbei dieathés dass in der Forschung trotzdem
beharrlich versucht wird, ,ubergreifend@egriffsschematazu entwickeln®®, um den
fragwiirdigen Konstruktivismu$* Schillers in ein System zu bringen. Dabei ist &3 v
einleuchtender, die offensichtlichen Widerspriahnelie Interpretation aufzunehmen, wie
Peter-André Alt vorfuhrt:

Die Inkonsistenz von Schillers Kunsttheorie lathsnur um den Preis ihrer Verkennung als

Schwachpunkt betrachten. Im begrifflich uneinhelittn Charakter der Darstellung findet sich die

Unzulanglichkeit des zu erfassenden Phanomenst gglbpiegelt: die fehlende Geschlossenheit der
Argumentation bildet eine Funktion des von Schileschriebenen Denkmodeffs.

Und so ist es kein Wunder, dass sich Schillersetisther Entwurf jeder Systematisierung
entzieht. Die Form verhalt sich wie der Inhalt wssiweist so auf ihn und dessen Schwie-
rigkeiten.

Folgenreich ist auch, dass Schiller nicht einseitanszendentalphilosophisch vorgeht,
sondern auch immer scheinbar erfahrungsge$futaimer wieder wechselt er die Sphé-
ren: ,Entschliel3en Sie sich also noch zu eineméufenthalt im Gebiete der Spekula-

tion, um es alsdann auf immer zu verlassen undlesto sichererem Schritt auf dem Feld

¢ Elizabeth Wilkinson und Leonard Willoughby: Scei Asthetische Erziehung. S. 57.

62 Kate Hamburger: Nachwort. Schillers asthetischesk@n. In: Uber die asthetische Erziehung des Men-
schen in einer Reihe von Briefen. Stuttgart: Recl®®5. 131-150. S. 131.

%3 Helmut Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischethropologie Schillers. Vier Versuche. Wiirz-
burg: Kénigshausen und Neumann 2001. S. 110.

8 vgl. Ulrich Tschierske: Vernunftkritik und &sthethe Subjektivitat. Studien zur Anthropologie Friekl
Schillers. Tubingen: Niemeyer 1988. S. 257.

% peter-André Alt: Schiller. Leben — Werk — Zeit.r8e2. Miinchen: Beck 2000. S. 148.

®%vgl. ebd., S. 141.
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der Erfahrung fortzuschreitei’“Die Realisierbarkeit der Ideen riickt somit in imbare
N&he und damit erhalt der Text einen ,suggestivéj [...] der leicht Gber die zahlrei-
chen Zweideutigkeiten hinwegzutauscH&nfermag. Dennoch bleiben die Widerspriiche
und die Wechsel der Gesichtspunkte immer offenisathtind so ist der Leser standig ge-
fordert, ,denn Schillers ganzes Vorhaben bestettttrdarin, den Geist des Lesers zu fixie-
ren, sondern ihn in FluR zu halt&h“Wilkinson und Willoughby weiter:

Er nimmt seinen Leser gleichsam bei der Hand uhd ftin immer im Kreise herum: bringt ihn hier
zu einem scheinbar toten Punkt, Gber den er niclitdgkommt, bis er auf eben derselben oder auf
einer spateren Kreisbahn eine andere Positioncétrhat; dort wieder zu einer scheinbaren Losung
gelangt, die dann im weiteren Fortgang Probleme nach gréRerer Kompliziertheit verrat. Somit
entlalt er ihn am Ende mit dem Eindruck, dafd estmiar um ein mehrfach facettiertes Problem
geht, sondern auch um die Vieldimensionalitét ejeden von ihm gebotenen Losuffg.

Und so diurfen vom Text keine eindeutigen Ergebnissé Losungen erwartet werden.
Wie zu zeigen sein wird, korreliert das Problem El@m mit dem Problem des Inhalts und
wird somit zu einer anthropologischen Fragestelluig auch nur in der Form ihren
Schlussel finden kann. Und, wie Robert Sommer dpgkukdonnte auch der Text selber
einen dieser Schlussel darstelleBchillers &sthetische Briefe sind, wie sein Schénheits-
ideal eine ,lebendige Gestalt’, vor welcher dasi&etesser des Verstandes zurlckwei-

chen sollte.™

Die moderne Gesellschaft und das Ideal der Griechen

Wie dargelegt, bedient sich Schiller nicht nur eimanszendentalphilosophischen Darstel-
lungsweise, sondern arbeitet genauso mit scheiabgirischen Veranschaulichungen.
Das gilt insbesondere fir die Diagnose seiner 2ditnisse und die Idealisierung der
griechischen Antike. Er hebt seine Diskussion ané ggeschichtsphilosophische Argu-

mentationsbasi$? und inszeniert eine Vergangenheit, eine Gegenwadteine Zukunft,

®7 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 365.

® Tschierske: Vernunftkritik und &sthetische Subjett. S. 57.

% Elizabeth Wilkinson und Leonard Willoughby: Scei Asthetische Erziehung. S. 62.

°Ebd., S. 62 f.

"I Robert Sommer: Grundziige einer Geschichte desdeen Psychologie und Asthetik von Wolff-
Baumgarten bis Kant-Schiller (1892). HildesheimyN¢ork: Olms 1975. S. 402.

" ars-Thade Ulrichs: Braucht ein Ubermensch nochBig? Nietzsches &sthetisches Bildungskonzept vor
dem Hintergrund von Schillers ,Asthetischen Bri¢fdn: Nietzscheforschungen 12, 2005. 111-124.13.1
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aus deren Darbietung somit eine enorme suggestialt #ieRen kann. Demgemalf erhalt
seine gesamte Konzeption einen realistischen Agsgpamkt, der im Verlauf immer wie-

der anklingen wird und der vor allem gegen Endehdsre Bedeutung gewinnt.

Die Gesellschafts- und Kulturkritik, von der diesthetischen Briefe’ ihren Ausgang neh-
men, entwickelt Schiller vornehmlich im SechstemeBrHier spricht er von der idealen
griechischen Welt, in der die beiden menschlichesm@krafte der Vernunft und der Natur

noch in volliger Harmonie koexistieren:

So hoch die Vernunft auch stieg, so zog sie doghemdie Materie liebend nach, und so fein und

scharf sie auch trennte, so verstimmelte sie dachSme zerlegte zwar die menschliche Natur und

warf sie in ihrem herrlichen Gétterkreis vergréRauseinander, aber nicht dadurch, daf3 sie sie in
Stiicke rif3, sondern dadurch, daf sie sie versattiextemischte, denn die ganze Menschheit fehlte

in keinem einzelnen Goft.

Die Harmonie zwischen Vernunft und Natur des Meeacpeht einher mit der Harmonie
zwischen menschlicher und géttlicher Sphare. Dasugée Leben sowie die Metaphysik
sind von Harmonie durchdrungen.

Die Zerstuckelung der einst harmonischen mensdaiddatur kritisiert Schiller an der

modernen Zeit in negativer Weise. Schlisselbegiftlie ,Kultur’, die den Menschen in

eine menschenunwirdige Lage bringt, indem sie \fétnund Materie trennt:

Die Kultur selbst war es, welche der neuern Mensitidiese Wunde schlug. Sobald auf der einen
Seite die erweiterte Erfahrung und das bestimnieneken eine schéarfere Scheidung der Wissen-
schaften, auf der andern das verwickeltere Uhrvadek Staaten eine strengere Absonderung der
Stande und Geschéfte nothwendig machte, so zerci® @er innere Bund der menschlichen Natur,

und ein verderblicher Streit entzweite ihre harraohen Krafte?

Die harmonischen Kréfte, welche die Menschheit dsditzlich bestimmen sollen, geraten
durch die Kultur in eine Schieflage und fallen anarder. Dies ist kein rein gesellschaftli-

ches Phanomen, sondern bezieht sich ebenso alrfdiasiuum:

Jene Polypennatur der griechischen Staaten, wes jedeziduum eines unabhangigen Lebens genof3
und, wenn es noth that, zum Ganzen werden konrdehte jetzt einem kunstreichen Uhrwerke
Platz, wo aus der Zusammenstiickelung unendliclerviaber lebloser Theile ein mechanisches Le-
ben im Ganzen sich bildet. Auseinandergerissen evujetzt der Staat und die Kirche, die Gesetze
und die Sitten; der Genufl3 wurde von der Arbeit, Métel vom Zweck, die Anstrengung von der
Belohnung geschieden. Ewig nur an ein einzelneisddeBruchstiick des Ganzen gefesselt, bildet
sich der Mensch selbst nur als Bruchstiick aus; emgdas eintdnige Gerdusch des Rades, das er
umtreibt, im Ohre, entwickelt er nie die Harmongngs Wesens, und anstatt die Menschheit in sei-
ner Natur auszupragen, wird er bloR zu einem Alidseines Geschéfts, seiner Wissenschaft.

3 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 322.
"“Ebd., S. 322 1.
S Ebd., S. 323.
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Kathleen Muehleck-Miller erkennt diese beiden Eisde und formuliert sie etwas moder-

ner:

Die innere Zerrittung des Individuums sowie dieridsenheit der menschlichen Gemeinschaft
fuhrt Schiller auf die wissenschaftliche und tedbgsche Entwicklung, die damit verbundene ra-

dikale Arbeitsteilung und Ausbildung besondereri§iéiten und Fertigkeiten des Einzelnen sowie

die Komplexitat der Staatsgebilde zuriick, die estrengere Isolation der Stédnde und Geschéfte
notwendig machté&®

Der Mensch erscheint fremdbestimmt und machtlosjobib er gerade durch die ,Aufkla-
rung des Verstande<“in diese Lage geraten ist. Durch den Gebrauch/destandes wird
,die Natur auf ihrem rechtmaRigen Felde [verlaulji&tDie Folge dieser ,Fehlnutzung’
ist eine moralische Tyrannei. An anderer StellachprSchiller vom ,Nothstaat’: ,Der
Zwang der Bedirfnisse warf ihn hinein, ehe er imexeFreyheit diesen Stand wahlen
konnte; die Noth richtete denselben nach blo3emunyasetzen ein, ehe er es nach Ver-
nunftgesetzen konnté*Hier scheint nun wiederum die Natur selbst dasdilrdnzurich-
ten. Der harmonische Gebrauch von Natur und Vedstaheint also schon hier eine mehr
als komplizierte Angelegenheit zu sein. Wie einefl@sung trotzdem geschehen kann,
wird noch zu zeigen sein. Klar wird jedoch, dass ahgedeuteten Diskurse, seien sie poli-
tischer, religioser, kultureller oder vernunftidéatur, dem Menschen nicht gerecht werden
konnen. Trotz allem Fehlgebrauch der menschlichemdkrafte macht Schiller Hoffnung

auf eine harmonisierte Zukunft:

Dieses Gemahlde, werden Sie mir sagen, gleicht zleargegenwartigen Menschheit, aber es
gleicht Uberhaupt allen Volkern, die in der Kulhegriffen sind, weil alle ohne Unterschied durch
Verniinfteley von der Natur abfallen miissen, ehelsieh Vernunft zu ihr zuriickkehren kénrf@n.

Es ist somit nur bedingt richtig, dass die ,Gesktacdes Fortschritts zum Prozess einer
kontinuierlichen Distanzierung von der sittlicheesimmung des Menschéh‘wird. Ein
dritter Zustand wird angekindigt, der die Menschb#ensichtlich immer wieder von der
Kultur befreien kann. Auf den ersten Blick erinndits an die wellenférmige Wiederkehr

des Dionysischen in der Philosophie Nietzsches.

’® Cathleen Muehleck-Mdller: Schénheit und Freih@i8a. S. 189.

" Friedrich Schiller: Werke 20. S. 320.

"®Ebd., S. 320.

" Ebd., S. 313.

*Ebd., S. 321.

81 Antje Biissgen: Glaubensverlust und Kunstautonobifier die dsthetische Erziehung des Menschen bei
Friedrich Schiller und Gottfried Benn. HeidelbeWjinter 2006. S. 141.
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Das Grundproblem der Diskussion Schillers ist gldie Vereinigung des urspringlich
einheitlichen, von der Kultur zerstiickelten Menstfi& der sowohl sinnlich als auch ver-
nuinftig ist. VoRkiihler nennt dies ,die Zentralpremiatik der Modern&®. Genauso gut
konnte sie allgemeiner eine anthropologische Proal&k genannt werden, denn tatsach-
lich erscheint die Doppelnatur des Menschen nictttie der Moderne fragwirdig zu wer-
den, doch tritt sie in Zeiten einer extremen Sufpjekrung besonders drastisch auf. Die
Moderne hat eine neue Art der Problemlosung gefundef die Schiller in seinem Text

hinarbeitet.

Die Dualismen der Asthetischen Briefe

Die Dualismen, um die Schillers ,Briefe tber dietiatische Erziehung’ kreisen, sind in

der Forschung viel bedacht, zumeist in einem Scheimaem solchen:

Sinnlichkeit/Sittlichkeit, ~Anmut/Wirde, Natur/Kultu (Vernunft), Freiheit/Notwendigkeit,
Trieb/Geist — Schillers Denken kreist um Dualismeam, sich gegenseitig ausschlieBende Determi-
nanten menschlichen Seins und Handelns, daribausiom die Moglichkeit ihrer Bindelung in
der von einem Dritten bewirkten Entfaltung ihrestsivechselseitig erganzenden Kréfte.

Im Grunde ist dies eine richtige Einschatzung, weierauch die Angelegenheit sehr stark
vereinfacht. Denn Schiller stellt eine Vielzahl vBegriffspaaren auf, andert sie ab und
bezieht den vorigen Dualismus auf einen nachstensidh jedoch inhaltlich leicht unter-
scheiden kann oder anders bzw. nicht so ausfuhoksichrieben ist wie der vorige. Einer
solchen Art von Postulaten ist eine gewisse Unsigieinharent, dennoch verlieren sie
deshalb keineswegs an ihrer suggestiven Kraft.

Im Dritten Brief ist die Rede vom ,Nothsta&t“in den sich der sinnliche Mensch gestellt
sieht. Doch dieser Notstaat kann dem Menschergutdr immer als ,moralische Pers&h*

betrachtet wird, nicht gentigen. Der moralische Mbenbildet sich einerNaturstandin

82 Georg Lukacs: Beitrage zur Geschichte der Asth8klin: Aufbau-Verlag 1956. S. 36.

8 Friedrich VoRkuhler: Kunst als Mythos der ModerKelturphilosophische Vorlesungen zur Asthetik von
Kant, Schiller und Hebel Gber Schopenhauer, Wadtietzsche und Marx bis zu Cassirer, Gramsci, Benja
min, Adorno und Cacciari. Mit Werkinterpretationsgiirfen zur bildenden Kunst, Musik und Literatur.
Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann 2004. S. 51.

8 Norbert Oellers: Schiller. Elend der Geschichtian@ der Kunst. Stuttgart: Reclam 2005. S. 471.

% Friedrich Schiller: Werke 20. S. 313.

% Ebd., S. 313.
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der Idee®’, um kiinstlich seinem eigentlich unsittlichen Natand zu entkommen und von
dort aus zu einer moralischen Ideal-Gesellschafgyegdangen. Die Bestimmungen denen
der Mensch sich ausgesetzt sieht, beruhen demuoésimalichen Gesetzen und Vernunft-
gesetzen, die die sinnlichen auf kiinstliche Werseteen sollen. Die Frage stellt sich, in

welchem gesellschaftlichen Umfeld ein Leben in ieieeeise mdglich ist:

Dieser Naturstaat [...] widerspricht nun zwar dem aliechen Menschen, dem die blo3e Gesetz-
maRigkeit zum Gesetz dienen soll, aber er ist dyetade hinreichend fir den physischen Men-
schen, der sich nur darum Gesetze gibt, um siciKréiten abzufinden. Nun ist aber der physische
Menschwirklich, und der sittliche nypsroblematischHebt also die Vernunft den Naturstaat auf, wie
sie nothwendig muf3, wenn sie den ihrigen an didetetzen will, so wagt sie den physischen und
wirklichen Menschen an den problematischen sitlictso wagt sie die Existenz der Gesellschaft an
ein bloR mégliches (wenn gleich moralisch nothwgad) Ideal von Gesellsch&ft.

Die Schwierigkeiten der Gesetzgebung treten sclemzintage. Der Naturstaat reicht aus,
um den sinnlichen Menschen zu zlgeln. Das IdealGaesellschaft, das sich der sittliche
Mensch vorstellt, hat wiederum keinerlei Konnex aimnlichen Welt und birgt somit

Probleme und gar Gefahren:

Das groRe Bedenken also ist, daf? die physischdl@dwdtin der Zeitkeinen Augenblick aufhéren
darf, indem die moralischia der Ideesich bildet, daf3, um der Wirde des Menschen waleine
Existenz nicht in Gefahr gerathen d&if.

Und so wird ein ,dritte[r] Charakter* beschworemerdzu einem sinnlichen Pfand der un-
sichtbaren Sittlichkeit diente®. Die Idee der Sittlichkeit soll mit der Sinnlictikén Ein-
klang gebracht werden.

Dass das eigentlich eine utopische Vorstellunghbistpont Schiller zu Beginn des Vierten
Briefes: ,Wir wissen aber, dal3 die Bestimmungenrdesschlichen Willens immer zufal-
lig bleiben, und dal3 nur bey dem absoluten Wesempllysische Nothwendigkeit mit der
moralischen zusammenfalft“In der Realitéat herrscht jedoch immer eine Kraft und
der Mensch lebt ,entweder als Wilder, wenn seindiiile tber seine Grundsatze herr-
schen; oder als Barbar, wenn seine Grundsétze Ggifitle zerstoreri’. Die Grundsétze,
von denen hier gesprochen wird, sind nicht gangkemt mit den Vernunftgesetzen, die

sich im vorigen Brief nur im Ideenreich bewegenfe@$ichtlich sind die Ideen schon auf

8 Ebd., S. 313.
8 Epd., S. 314.
8 Ebd., S. 314.
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1Epd., S. 315.
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einen ,moralischen Bau der Gesellsch&ftfezogen. Trotzdem endet auch dieser Brief mit
der Vorstellung einer vereinigten Gesellschaft entkraftet wieder das utopische Potenti-
al, das den Brief eroffnetTptalitdt des Charaktersnul3 also bey dem Volke gefunden
werden, welches fahig und wiirdig seyn soll, demiSiar Noth mit dem Staat der Freyheit
zu vertauschen?

Doch noch herrscht der Staat der Not vor, der digith die beiden Eigenschaften der
Verwilderung und der Erschlaffung &ufRert. Dabedses die ,niedern und zahlreichern
Klassen®, die ohne moralische Verbindlichkeiten verwildewghrend die ,civilisirten
Klassen®® an der Kultur und ihren verniinftigen Errungenst#mafdie ohne Verbindung

zur sinnlichen Welt sind, erschlaffen:

Die Kultur, weit entfernt, uns in Freyheit zu setzentwickelt mit jeder Kraft, die sie in uns ausbi
det, nur ein neues Bedurfni3, die Bande des pHysisschniren sich immer beéngstigender zu, so
dass die Furcht, zu verlieren, selbst den feuriggeb nach Verbesserung erstickt, und die Maxime
des leidenden Gehorsams fiir die hchste Weisheiteleens gilt”

Es geht also um einen Ausgleich, um die ,Bandignmanschlicher Tiere und kultureller
Teufel®. Dabei ist es keinesfalls richtig, einem der beié@afte den Vorzug zu geben.
Dennoch bemerkt Schiller in den Augustenburger fBrigdass eine Ausartung der ver-
ninftigen Krafte weit schlimmere Folgen haben kdalsees bei den sinnlichen geschehen

kdnne:

Wenn die Kultur ausartet, so geht sie in eine Wwégartigere Verderbni3 tUber, als die Barbarey je
erfahren kann. Der sinnliche Mensch kann nichetiels zum Thier herabstirzen; fallt aber der auf-
geklarte, so fallt er bis zum Teuflischen heraly treibt ein ruchloses Spiel mit dem heiligsten der
Menschheit.

Die Aufklarung, deren sich die hthern Stande unZer&alters nicht mit unrecht riihmen, ist blof3

theoretische Kultur, und zeigt, im ganzen genomnsenwenig einen veredelnden EinfluR auf die
Gesinnung, daR sie vielmehr blof3 dazu hilft, diedéebnil3 in ein System zu bringen, und unheilba-
rer zu machen’

Dies wird des Ofteren in Zusammenhang mit Schillergauschung lber die Franzdsische
Revolution gebracht. Doch der Ideenhorizont gredth weiter. Die Idee, die Schiller
entwickelt, basiert auf der Einsicht, dass der &ma nicht ohne die Vorzige des jeweils

anderen Sinnes auskommen kann: ,Mit der Kultivigrder Sinne empfehlen distheti-
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schen Briefeeinen Gegendiskurs zur Ausbildung des Denkensaber entschieden an
dem Ziel festhalt, die Aufklarung uber ihre eigerzefizite aufzuklaren® Die Vereini-
gung beider Krafte in einem Kunstwerk, wird bei Behnur ein einziges Mal angedeutet,
namlich im 15. Brief in Bezug auf die Juno LudofSiwalter Sokel gibt dazu eine bildli-
che und sehr gute Erklarung zu den beiden Kréaften:

Muf3 der Wilde lernen, daf3 der in der Statue abdetglweibliche Kérper Form ist — etwas Geistig-
Seelisches, physischem Genuf3 entriickt -, muf3 urhge#ler Barbar lernen, daf’3 die Form auch
Weib ist, das heil3t, daR sie auf einen Menscherlebendiges, sterbliches Wesen in einem den Na-
turgesetzen unterworfenen Korper hinwéét.

Im Kunstwerk scheint die Vereinigung geschaffencid&chillers Ziel, den Menschen mit
sich und der Gesellschaft zu vereinigen, bleibttevkin offen, wird aber weiterhin be-
schworen. In dramatischer Darstellung fragt Sahille Verlauf des Textes immer wieder

nach einer verbindenden Kraft:

Von dieser doppelten Verirrung soll es [das Zedtdltdurch die Schonheit zuriickgefihrt werden.
Wie kann aber die schéne Kultur beyden entgegeptzien Gebrechen zugleich begegnen, und
zwey widersprechende Eigenschaften in sich verenigkann sie dem Wilden die Natur in Fesseln
legen und in dem Barbaren dieselbe in Freyheies&Xann sie zugleich anspannen und auflésen —
und wenn sie nicht wirklich beydes leistet, wie kagin so groRer Effekt, als die Ausbildung der
Menschheit ist verniinftiger weise von ihr erwanterden?®

Im Elften Brief gelangt Schiller an einen Klimaxerth die Darstellung der Dualismen hat
ihre hochste Abstraktion erreicht und erhalt eibiy neue Richtung als in den vorheri-
gen Briefen. Die zweli letzten Begriffe, die Schilteennt sind Person und Zustand, wobei
die Person ein Bleibendes genannt, wahrend deaddisils Wechselndes definiert wird.
Diesem Dualismus ordnet Schiller nun einen weitemender schon stark an Hegel erin-

nert:

Die Person also muf3 ihr eigener Grund sein; desnBlieibende kann nicht aus der Veranderung
flieBen; und so hatten wir denn fiurs erste die Ide® absoluten, in sich selbst gegriindeten Seins,
d. i. dieFreiheit Der Zustand mufR3 einen Grund haben; er mu3, eécket durch die Person, also
nicht absolut isterfolgen und so hatten wir firs zweite die Bedingung atlbhangigen Seins oder
Werdens, digZeit Die Zeit ist die Bedingung alles Werdens, ist igientischer Satz, denn er sagt
nichts anders, als: die Folge ist die Bedingun, etavas erfolgt®

190 Rolf-Peter Janz: Uber die &sthetische ErziehusgMienschen in einer Reihe von Briefen. In: Schiller
Handbuch. Hg. v. Helmut Koopmann. Stuttgart: Alfi&diner Verlag 1998. 610-626. S. 615.
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Person und Zustand sind also abhéangig voneinamakebedingen sich gegenseitig: ,Nur
indem er sich verandemxistirt er; nur indem er unveranderlich bleibt, exisgirt1°> Der
Mensch scheint nunmehr ohne Veranderung nicht rmtdglu sein. Doch Schiller geht in
diesem Elften Brief auch Uber diese Verbindung tmngNicht, weil wir denken, wollen,
empfinden, sind wir; nicht weil wir sind, denkenphen, empfinden wir. Wir sind, weil
wir sind; wir empfinden, denken und wollen, weilsaar uns noch etwas anderes &.
Hier wird nicht ein dritter Zustand angekindigtndern eine metaphysische Vorstellung.
In der Folge erklart Schiller dann: ,Die Anlage dar Gottheit tragt der Mensch unwi-
dersprechlich in seiner Personlichkeit in sich; Wéeg zu der Gottheit, wenn man einen
Weg nennen kann, was niemals zum Ziele fiihrthist aufgethan in deSinner‘'*” Die
dem Menschen inharente gottgleiche Kraft kann aismals absolut sein, doch hat er die
Moglichkeit und Pflicht, sich ihr anzunéhern un@sisoll durch die ihm eigene ,wirken-
de[n] Kraft*®® geschehen, die sich sowohl aus dem sinnlicherb &ig auch aus einem
Formtrieb zusammensetzt, der mit dem Begriff dearsBn’ korreliert. Der Mensch soll
also schopferisch tatig werden, um seine Bestimmuagigstens in einer Annaherung

erfullen zu kdnnen:

Um also nicht blof3 Welt zu sein, mul3 er der Mat&igem ertheilen; um nicht blo3 Form zu sein,
mul3 er der Anlage, die er in sich tragt, Wirklichlgeben. Er verwirklichet die Form, wenn er die
Zeit erschafft und dem Beharrlichen die Verandeyuleg ewigen Einheit seines Ichs die Mannigfal-
tigkeit der Welt gegeniberstellt; er formt die M&ewenn er die Zeit wieder aufhebt, Beharrlich-
keit irrlo\QNechseI behauptet und die Mannigfaltiglagtr Welt der Einheit seines Ichs unterwiirfig
macht.

Und so ist es im Elften Brief gelungen, die hochsbstraktion auf die Realitdt des Men-
schen zurtckzufihren, namlich auf dessen Tatigetiller formuliert zwei ,Fundamen-

talgesetze’ fir den Menschen:

Das erste dringt auf absoluRealitat er soll alles zur Welt machen, was blofl3 Formuet] alle sei-

ne Anlagen zur Erscheinung bringen; das zweitegtlianif absoluté-ormalitat er soll alles in sich
vertilgen, was blof3 Welt ist, und Uebereinstimmimglle seine Veranderungen bringen; mit an-
dern Worten: er soll alles Innre verauRern undsaleul3ere formen. Beide Aufgaben, in ihrer
hbcﬂgten Erfullung gedacht, fihren zu dem Begeff Gottheit zuriicke, von dem ich ausgegangen
bin.
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Das gottliche Potential im Menschen ist weder eiigssinnlich-veranderbar noch einsei-
tig personal-statisch. Die Krafte sollen sich wetbsitig durchdringen. Dies fuihrt Schiller
im nachsten Brief aus. Im Zusammenhang mit der esoeingefiihrten Tatigkeit nutzt
Schiller die Bezeichnung ,Triebe’ fur die dualistien Krafte. Der sinnliche Trieb und der
Formtrieb werden gegeneinander gestellt. Zum sihah Trieb heil3t es: ,Materie aber
heil3t hier nichts als Veranderung oder Realita,die Zeit erfillt; mithin fordert dieser
Trieb, dass Veranderung sei, daR die Zeit einealttitabe.** Daneben ist jedoch immer
,die hochste Begrenzunfj® vorhanden, da der sinnliche Trieb somit nur aef $innen-
welt beschrankt ist. Der Formtrieb dagegen ,gelt\aan dem absoluten Daseyn des Men-
schen oder von seiner vernunftigen Natur, undestriebt, ihn in Freyheit zu setzen, Har-
monie in die Verschiedenheit seines Erscheinensringen, und bey allem Wechsel des
Zustands seine Person zu behaupgténDer Formtrieb ist bestrebt, das Disparate in ver-
bindlichen Gesetzen aufzulésen, um somit die Memsithnicht nur sich selbst, in Freiheit
zu setzen. Die sonst relativ neutrale Wertung dsregsatzlichen Begrifflichkeiten ent-
scheidet Schiller in diesem Fall scheinbar eindgfitr den Formtrieb, denn in ihm handelt

das ,reine Objekt*

Da hat sich der Mensch aus einer GréRen-Einhéitwalche der durftige Sinn ihn beschrankte, zu
einerldeen-Einheiterhoben, die das ganze Reich der Erscheinungem sich fal3t. Wir sind bey
dieser Operation nicht mehr in der Zeit, sondem Zkit ist in uns mit ihrer ganzen nie endenden
Reihe. Wir sind nicht mehr Individuen, sondern Giadt, das Urtheil aller Geister ist durch das uns-
rige ausgesprochen, die Wahl aller Herzen ist ssmigert durch unsre Th&f

Die Beschrankungen des sinnlichen Zustands werdamzhriickgelassen. Die Vorherr-
schaft der Idee tritt in den Vordergrund, der naohDritten Brief und erst recht im Zu-
sammenhang mit einer tyrannischen Herrschaft denurdgt, eine durchaus bedenkliche
Rolle zugeordnet wurde. Doch der Dualismus vonlghem Trieb und Formtrieb lauft
nicht mehr ganz in den Bahnen der vorigen PolantdDenn offensichtlich ist dem Form-
trieb der sinnliche Trieb schon bis zu einem geansSrade inharent: ,Mit unzerreil3baren
Banden fesselt er [der sinnliche Trieb] den hohexbenden Geist an die Sinnenwelt, und

von ihrer freiesten Wanderung ins Unendliche ruftie Abstraktion in die Grenzen der
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Gegenwart zuriicke"*® Andererseits ist es im 24. Brief wiederum der katme Trieb, der
vor der ldee Uberwiegen muss und sich nicht ganwiderspruchslos in den Formtrieb
einfiigt: ,[...] weil in allen der Trieb des Lebensdiltlen Formtrieb den Meister spielt®
Die Dualismen beginnen seit dem Elften Brief gegeareder zu oszillieren und sind nicht
mehr so eindeutig zuzuordnen wie zu Beginn der Abheng. Immerhin bemerkt Schiller
im 15. Brief, dass der Mensch ,weder ausschliel¥diaterie, noch [...] ausschlielRend
Geist®® sei, was eine genaue Abgrenzung der Triebe piglzipnméglich macht. Und
trotzdem betont er im 17. Brief noch einmal, ddfede ausschliessende Herrschaft eines
seiner beyden Grundtriebe [...] fiir ihn ein Zustaed dwanges und der Gewalt [ist]; und
Freyheit [...] nur in der Zusammenwirkung seiner @ydaturen [liegt]**°. Hier sugge-
riert er wieder die Gefahr eines einseitigen Tradiyguchs. Eine eindeutige Einordnung
der vielzéahligen Polaritaten ist zumindest im fesghrittenen Textverlauf unmdglich ge-
worden und obwohl schon bald auf den dritten GnuglltBezug genommen wird, greift
Schiller immer wieder auf sie zurick. Dies ist azchbeachten, wenn ihre Auflosung im

asthetischen Zustand behandelt wird.

Der asthetische Zustand

Ein dritter mittlerer Zustand oder ein dritter Trjader zwischen den jeweiligen Dualismen
vermittelt, wird bestandig angesprochen, jedochhamemer wieder zuriickgenommen.
Dies geschieht so auch im 13. Brief: [...] und eimttdr Grundtriely der beyde vermitteln

kénnte, ist schlechterdings ein undenkbarer Bégdffff Dennoch wird quasi in einem
Atemzug eine mdogliche Vermittlung angedeutet: didti¢ (die zu Beginn noch Quelle
allen Ubels war). Sie soll jedem ,dieser beyderefei seine Grenzen [...] sichetf

Doch scheinbar ist die Kultur dessen nicht fahid dar Brief endet einmal mehr, ohne die
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Kraft der Kultur noch einmal zu bedenken, mit deggnseitigen Bedingung beider Triebe:
.[-..] den Stofftrieb mul3 die Personlichkeit, und déormtrieb die Empfanglichkeit, oder

die Natur, in seinen gehorigen Schranken haltén.

Die gegenseitige Bedingung der Triebe nimmt imBref eine ganz zentrale Stellung ein.

Zu Beginn schreibt Schiller:

Dieses Wechselverhéltni3 beider Triebe ist zwaR ldme Aufgabe der Vernunft, die der Mensch
nur in der Vollendung seines Daseins ganz zu lime8tand ist. Es ist im eigentlichsten Sinne des
Worts die Idee seiner Menschhernithin ein Unendliches, dem er sich im Laufe deit immer
mehr nahern kann, aber ohne es jemals zu erretéhen.

Der Ausgang der Menschheit hangt also von dieserrhgédverhaltnis ab und somit deren
Vollendung, die hier aber in ihrer Absolutheit zck§ienommen wird. Und so wird die
Tragweite der Schillerschen Asthetik deutlich. fsiektioniert namlich ,nicht im Rahmen
einer Theorie menschlicher Wahrnehmung, sondernThkorie der Mdglichkeit von
,Menschsein'iberhaupt!** An dieser Menschheitsidee halt Schiller, trotzeihimmer
wieder eingeworfenen Unmdglichkeit fest und besatwéeiterhin die Eventualitat der-
selben:

Vorausgesetzt, daR Falle dieser Art in der Erfapeorkommen kénnen, so wiirden sie einen neuen
Trieb in ihm aufwecken, der eben darum, weil digde®m andern in ihm zusammenwirken, einem
jeden derselben, einzeln betrachtet, entgegengessiz, und mit Recht fir einen neuen Trieb gel-
ten wirde. Der sinnliche Trieb will, da3 Verandeysey, dal3 die Zeit einen Inhalt habe; der Form-
trieb will, da3 die Zeit aufgehoben, daf? keine Videiung sey. Derjenige Trieb also, in welchem
beyde verbunden wirken, (es sey mir einstweilesjdi diese Benennung gerechtfertigt haben wer-
de, vergonnt, ihiSpieltriebzu nennen) der Spieltrieb also wirde dahin geztcdgyn, diZeit in der
Zeitaufzuheben, Werden mit absolutem Seyn, Verandeminiglentitét zu vereinbaref®

Weiter heil3t es Uber den Spieltrieb: ,Der Spiditradso, als in welchem beyde verbunden
wirken, wird das Gemiuth zugleich moralisch und j@gls néthigen; er wird also, weil er
alle Zufalligkeit aufhebt, auch alle N6thigung aefflen, und den Menschen, sowohl phy-

sisch als moralisch, in Freyheit setz&ff.indem der Spieltrieb auf beide Triebe gleichzei-
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tig wirkt, macht er sie zuféllig, d.h. unabhangignwerniinftigen GesetzméaRigkeitén

aber genau dadurch wird offenbar eine hohere Vétreuiangt:

In demselben MaalRe als er den Empfindungen undk#feihren dynamischen Einflu3 nimmt,
wird er sie mit Ideen der Vernunft in Uebereinstiomg bringen, und in demselben Maal3e, als er
den Gesetzen der Vernunft ihre moralische Nothigoegmmt, wird er sie mit dem Interesse der
Sinne versdhnett®

Hier wird ein zweiter Vernunftbegriff eingefuhrtEyst die Vernunft der zweiten Art, die in
die Sinnlichkeit eingewilligt hat und schon aufsben Felde mit der ,Veredlung' beginnt,
ermoglicht jene Freiheit, auf die es Schiller ettjen ankommt: Freiheit zum vollstandi-
gen Menschsein [...]**°

Im 15. Brief fuhrt Schiller einmal mehr die Polétgn zusammen, namlich die des Lebens,
also des sinnlichen Triebes, und die der Gestialb, des Formtriebes. Hierbei geht es je-
doch weniger um die Art der Zusammenfiihrung dureh 8pieltrieb, sondern um das Er-

gebnis:

Der Gegenstand des Spieltriebes, in einem allgeenedthema vorgestellt, wird alkbhende Ges-
talt heiBen kdnnen; ein Begriff, der allen asthetisdBeschaffenheiten der Erscheinungen, und mit
einem Worte dem, was man in weitester BedeuSttghnheinennt, zur Bezeichnung diefit.

In der Schonheit werden also der sinnliche Tried dar Formtrieb miteinander ins Spiel
gebracht und somit von ihren eigentlichen Bestimgewnbefreit. Der Grund dafir findet
sich einmal mehr in der Menschheitsidee, die defok hohere Vernunft bestimmt ist:

Die Vernunft stellt aus transcendentalen GrindenFdirderung auf: es soll eine Gemeinschaft zwi-
schen Formtrieb und Stofftrieb, das heil3t, ein IB@é seyn, weil nur die Einheit der Realitat mit

der Form, der Zufalligkeit mit der Nothwendigkeites Leidens mit der Freyheit den Begriff der
Menschheit vollende't

In diesem Abschnitt alleine widersprechen sich Blegriffe des ,Transzendentalen’ und
der ,Vollendung’, doch die Vermutung liegt nahesslalies zur Strategie Schillers gehort,
denn ,die angestrebte Harmonie [ist] dem Menschiemals als Vollendung gegeben,

sondern immer nuzur Vollendung aufgegeberi?

Die Ernsthaftigkeit von Stoff- und Formtrieb winch iweiteren Verlauf des Briefes betont:

127|m Deutschen Wérterbuch der Gebriider Grimm windfall’ folgendermafRen definiertder zufall wird
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Dem Stofftrieb wie dem Formtrieb ist es mit ihreordferungerernst weil der eine sich, beim Er-
kennen, auf die Wirklichkeit, der andere auf digtiveendigkeit der Dinge bezieht; weil, beim Han-
deln, der erste auf Erhaltung des Lebens, der evaif Bewahrung der Wiirde, beide also auf
Wahrheit und Vollkommenheit gerichtet sitid.

Dieser Ernst féllt im Spiel weg und es scheint, @issich Schiller in einem Rechtferti-
gungszwang befindet, trotzdem die Wichtigkeit dpgelS fur den Menschen herauszustel-

len. Wieder kommt die Vernunft ins Spiel, die sptic

[...] das Schoéne soll nicht bloRBes Leben und niclf3bl Gestalt, sondern lebende Gestalt, d. i.
Schonheit sein, indem sie ja dem Menschen das ttepBesetz der absoluten Formalitét und der
absoluten Realitat diktiert. Mithin thut sie auabndAusspruch: der Mensch soll mit der Schdnheit
nur spielenund er solhur mit der Schénhespielen.

Denn, um es endlich auf einmal herauszusagen, @msth spielt nur, wo er in voller Bedeutung
des Worts Mensch ist, urat ist nur da ganz Mensch, wo er spiéfeser Satz, der in diesem Au-
genblicke vielleicht paradox erscheint, wird eimef3e und tiefe Bedeutung erhalten, wenn wir erst
dahin gekommen seyn werden, ihn auf den doppeltest HBer Pflicht und des Schicksals anzuwen-
den; er wird, ich verspreche es lhnen, das gandsike der asthetischen Kunst und der noch
schwiirigern Lebenskunst trag€f.

Das Spiel, so kundigt Schiller an, ist somit ,kelBesatzrealitat, sondern offenbart dem
Menschen seine ureigensten Krafte und Méglichkett@nDer Spieltrieb wird zur ,anth-
ropologische[n] Konstanté®® die offenbar eine singuldare Méglichkeit des Mémstist.
Um dieses Ergebnis empirisch zu sichern, bezielt Schiller einmal mehr auf die grie-
chische Kultur, um gleich zu Beginn des nachstaeaf@s wieder die Unmadglichkeit eines
Ausgleichs zu betonen: ,Dieses Gleichgewicht bleiber immer nur Idee, die von der
Wirklichkeit nie ganz erreicht werden kantt*

Die Schénheit soll den Menschen also in einmittjeren Zustant!® versetzen, in dem
seine eigentliche Menschwerdung erst stattfindemk®ie zwei Hauptprobleme, die bei
dieser Vorstellung zutage treten, werden im 18efBlbeschrieben: Die Entgegensetzung
der Triebe muss in aller Strenge anerkannt werdiamjt sie nicht vermischt werden, denn
Vereinigung ist das Ziel. Daraus folgt das zweitedRem, namlich eine vollkommene
Vereinigung zu schaffen. Dies ist nach Schiller defolge nur moglich, indem beide Zu-

stande, also der sinnliche und der vernunftige ahukt ,in einem Dritten ganzlich ver-
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schwinden, und keine Spur der Theilung in dem Gazeeiickbleibt [...]**° Wieder
bezieht sich die Diskussion dann auf die Gefahreereinseitigen Interpretation. Entwe-
der wird zu stark an der Einheit der sinnlichendgilcke festgehalten, oder zu stark sedi-
mentiert. Die Einheit des sinnlichen Eindrucks wed erklarende Zwang des Verstandes
stehen dem dritten Zustand im Wege. Dabei bemeitiitl&r:

Jene bedenken aber nicht, dal3 die Freyheit, inheede mit allem Recht das Wesen der Schdnheit
setzen, nicht Gesetzlosigkeit, sondern Harmonie @asetzen, nicht Willkihrlichkeit, sondern
hdchste innere Nothwendigkeit ist; diese bedenkelnt,dal} die Bestimmtheit, welche sie mit glei-
chem Recht von der Schonheit fordern, nicht in/AesschlieBung gewisser Realitatsondern in
derlgbsoluten Einschliessung allbesteht, dal3 sie also nicht Begrenzung, sondermdlinkkeit

ist.

Wieder wird deutlich, dass die Triebe in wechsélgein Spiel und Austausch stehen mus-
sen, um eine ideale Realitat schaffen zu kénnen.

Der Zustand der hochsten Menschheit steht in engegsgammenhang mit einem Zustand
der ,Bestimmungslosigkeit’. Die Eindriicke der Sinmarkieren im Menschen die alle-

rersten Bestimmungen, fihren ihn jedoch somit auctie Grenzen der Realitat. Um wie-

derum in der Realitat wirken zu kénnen, muss denddb denken. Und so fuhrt ihn die

absolute Idee einer unbegrenzten Welt zurtick aRdaditat von der aus er handeln kann:

Der Gedanke ist die unmittelbare Handlung diesesslaten Vermdgens, welches zwar durch die
Sinne veranlal3t werden muf3, sich zu &ufRern, ieis@i@ulRerung selbst aber so wenig von der Sinn-
lichkeit abhéngt, daR es sich vielmehr nur durcty&gensetzung gegen dieselbe verkiindigt.

Die Einsicht ist gewonnen, dass sich die beidem@rmnebe im Menschen nicht auf den-
selben Gegenstand beziehen. Daher, so im 19. Rdrfien sie sich gegenseitig aufheben
,und der Wille behauptet eine vollkommene Freykeitschen beyder* Der Wille ver-
einigt beide Triebe in einer ,Macht® und verhindert deren gegenseitige Rivalitat, wobei
Martin Heidegger in Bezug auf den Willen nicht regegeben werden kann, denn er be-
merkt diesbezlglich: ,Der Willerméachtigtentweder dieSinnlichkeitzur Macht, oder die

Vernunftzur Macht**

*Ebd., S. 366.

“Epbd., S. 367.

“'Ebd., S. 370.
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Wo hier tatsachlich der Eindruck erweckt wird, ddss Einheit der Triebe ,wie eideus
ex macchinghervorschnellt]**®, so gibt Schiller selbst eine geistvolle Erklarutigses

Eindruckes:

Inwiefern in demselben Wesen zwei so entgegengesetndenzen zusammen bestehen kdnnen, ist
eine Aufgabe, die zwar den Metaphysiker, aber nightt Transcendentalphilosophen in Verlegen-
heit setzen kann. Dieser gibt sich keineswegs dafér die Mdglichkeit der Dinge zu erklaren, son-
dern begniigt sich, die Kenntnisse festzusetzenwaichen die Moglichkeit der Erfahrung begrif-
fen wird. Und da nun Erfahrung eben so wenig olene Entgegensetzung im Gemiuthe als ohne die
absolute Einheit desselben mdglich ware, so selteide Begriffe mit vollkommener Befugnil3 als
gleich nothwendige Bedingungen der Erfahrung alfieosich weiter um ihre Vereinbarkeit zu be-
kimmern. Diese Inwohnung zweier Grundtriebe widecsp Ubrigens auf keine Weise der absolu-
ten Einheit des Geistes, sobald man nur von beldmbenihn selbstunterscheidet. Beide Triebe
existieren und wirken zwan ihm, aber er selbst ist weder Materie hoch Form, wé&ienlichkeit
noch Vernunft, welches Diejenigen, die den menshili Geist nur da selbst handeln lassen, wo
sein Verfahren mit der Vernunft Gbereinstimmt, ung, dieses der Vernunft widerspricht, ihn blof3
fir passiv erklaren, nicht immer bedacht zu halbeisen:*®

Schiller stellt den Transzendentalphilosophen alsoffer einer Idee dar, die er aus der
widerspruchlichen Erfahrung mit den grundverschiese Trieben gewonnen hat. Diese
Idee steht, wie jede Idee, aul3erhalb der sinnli&réathrung, wird jedoch beim Weiterfiih-
ren des Gedankens, durch den Akt der Niedersdwiliftst wieder Realitéat, ungeachtet der
inh&renten Widerspriche, die vom Inhalt herrihignd so ist mit der Aufzeichnung
selbst ein Akt der Freiheit vollzogen.

Die gegenseitige Aufhebung der Triebe ist auch Tender folgenden Briefe. Hierbei gibt

es feine Unterschiede:

Das Gemith ist bestimmbar, blof3 insofern es Ub@thaicht bestimmt ist; es ist aber auch be-
stimmbar, insofern es nicht ausschlielend bestichintbey seiner Bestimmung nicht beschrénkt
ist. Jenes ist blo3e Bestimmungslosigkeit (estisedSchranken, weil es ohne Realitat ist); diedes i
die asthetische Bestimmbarkeit (es hat keine Skbrarweil es alle Realitét vereinidty.

Die bloR3e Idee, die ohne sinnliche Fundierung anskbist demnach nicht bestimmt. Im
asthetischen Bereich vereinigen sich Sinn und ¥edstzur schon erwéhnten ,héheren
Vernunft’. Es ist wichtig, dass die Ideenwelt mérdinnlichen Welt verbunden wird, d.h.
dass der Mensch in seiner Entwicklung einen Rucksolornehmen muss. Heidegger
beschreibt diesen Rickbezug auf das Sinnliche ridigienalien: ,Dieser Schritt zurtick ist
wesensnotwendifir das Werden des asth. Zustands, als desjenigstands, der das

195 Tschierske: Vernunftkritik und asthetische Subje#ét. S. 255.
146 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 371.
“Ebd., S. 376.
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Mensch-sein ausmachf®. Dies nennt Schiller dann Lerflllte Unendlichkewidhrend die
reine ldeenwelt als ,leere Unendlichkett® bezeichnet ist. Die Unendlichkeit ist erfullt,

auch wenn kein eigentlicher Nutzen aus ihr entgprin

In dem &sthetischen Zustand ist der Mensch Mg insofern man auf ein einzelnes Resultat, nicht
auf das ganze Vermdgen achtet und den Mangel feslemdern Determination in ihm in Betrach-
tung zieht. Daher muf3 an Denjenigen vollkommen Rgeben, welche das Schéne und die Stim-
mung, in die es unser Gemiuth versetzt, in RicksiahErkenntniBund Gesinnungr vollig indif-
ferent und unfruchtbar erklaren. Sie haben vollk@amrRecht; denn die Schénheit gibt schlechter-
dings kein einzelnes Resultat, weder fur den Vadsteoch fur den Willen, sie fihrt keinen einzel-
nen, weder intellektuellen noch moralischen Zweuag; sie findet keine einzige Wahrheit, hilft uns
keine einzige Pflicht erfullen und ist, réthemWorte, gleich ungeschickt, den Charakter zu grin-
den und den Kopf aufzuklaren. Durch die &sthetidthiéur bleibt also der personliche Werth eines
Menschen oder seine Wirde, insofern diese nur konselbst abhéangen kann, noch vollig unbe-
stimmt, und es ist weiter nichts erreicht, als dahm nunmehvon Natur wegemaoglich gemacht
ist, aus sich selbst zu machen, was er will — Hadie Freiheit, zu sein, was er sein soll, vollkom
men zuriickgegeben s

Im asthetischen Zustand gelten keine Werte mehie fntwicklung des neuen Begriffs
der Schonheit I6st die Kunst aus jeder Abhangigkait der Moral oder der Wissenschatft.
Sie erfullt sich nicht mehr als Vorbereitung fursdaute und Wahre, sondern untersteht
eigenen Gesetzen, ist autonolt.'Wobei die Autonomie nicht reiner Selbstzweck &ie

ist Selbstzweckir den Menschendie ,Befreiung des Menschen zum Sein selbst,tnich
durch Theorie, sondern die Erméglichung des Fressselbst*?, wie Heidegger bemerkt
hat. Schiller selbst nennt die Schoénheit die ,z@eythopferin® des Menschen, denn end-
lich erhalt der Mensch die Méglichkeit nach sein@¥illen frei zu entscheidetr® Von
dieser Freiheit hangt auch die ,Gliickseligk&ft‘des Menschen ab, wie Schiller im 24.
Brief betont. Es ist wichtig einzusehen, dass egli¢gher anderer Zweck von der Schon-
heit abfallt; Rolf Grimminger geht deshalb fehl,meer den Zweck der Kunst gerade im

«155
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Die Betonung der Leere des &sthetischen Zustamohesed stark an den Buddhismus und
seine Lehre davon, dass grundséatzlich alles Lelasdeh ist und Gberwunden werden
muss. Diesen Zusammenhang, in dem die Philosomiepg@nhauers anklingt, stellt auch

Terry Eagleton her:

Das Asthetische ist eine Art kreative SackgasseSdspendierung aller Bestimmtheit und allen Be-
gehrens, die wie das Nirwana Uberfliel3t von vollkeen unspezifischen Inhalten. Da es die Gren-
zen der Empfindungen ebenso wie deren Zwang vegtjclird es zu einer erhabenen Unendlich-
keit von Mdoglichkeiten. [...] Doch diese Negativitgt eben darum alles, ein reines, grenzenloses
Sein, das Uber alle gemeine Besonderheit hinaumsgesamt gesehen ist der asthetische Zustand
hochst positiv; doch er ist zugleich eine vollstgedLeere, ein unendliches Nichts, eine tiefe und
verwirrende Dunkelheit, in der alle Bestimmungeawsind">®

Dies ist eine richtige Schlussfolgerung, wird jelde@on Schiller nicht in der Art und Wei-
se beschrieben. Fiur Schiller bleibt der asthetistitand tatséchlich ein positiver. Die
vollkommene Leere und Bestimmungslosigkeit im &stbhben Zustand wird gar zur
,hochsten Realitat®’ stilisiert. Und so wird er schlieRlich sogar zéegdingung der Még-
lichkeit jeder vernlnftigen Erkenntnistatigkeitdgr praktischen Vernunftoperation tber-

haupt458

, wie Antje Blssgen im Hinblick auf den 22. Brietrnuliert. Rudiger Safranski
hierzu: ,[Die asthetische Welt] ist der Ort, wo ddensch explizit erfahrt, was er implizit
immer schon ist: der homo luder’$*Und so ist der Punkt erreicht, an dem eine &stheti
sche Bildung funktionieren kann, denn ,es giebnhkaiandern Weg, den sinnlichen Men-
schen verniinftig zu machen, als da man denselben #sthetisch macHf®. Dennoch
darf nicht Ubersehen werden, dass der asthetisostarl nicht direkt zur Sittlichkeit
fuhrt, sondern dem Menschen lediglich die Mogliahkgbt, ,aber tUber den wirklichen
Gebrauch dieses Vermégens durchaus nichts bestifiints bleibt also dem Willen tiber-
lassen, Uber seine sinnlich-verniinftige Macht ztfigen: [Es ist] also ganz in seine
Willktihr gestellt, ob er sie bloR als Sinnenwesamg als Naturkraft [...] oder ob er sie
zugleich als absolute Kraft, als Vernunftwesen @usn will, und es dirfte wohl keine
Frage seyn, welches von beyden seiner Wiirde mésprazht. %2 Der Begriff des Willens

ist im Prinzip von Beginn an problematisch, denrblesbt offen, ob er wirklich im Sinne

1% Terry Eagleton: Asthetik. Die Geschichte ihrerdidgie. Stuttgart, Weimar: Metzler 1994. S. 113.
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beider Triebe entscheidet oder bezlglich einigagén Praferenzen hat. Klar ist jedoch,
dass er die Instanz darstellt, von der aus dieesamnten ,verninftigen’ Handlungen aus-
gehen. Zum Ende des 23. Briefes spricht Schillespielsweise vom ,Krieg des Willens
gegen die Materié®* einmal mehr eine widerspriichliche Behauptungndger sinnliche
Trieb wurde doch als unauflosbarer Teil des Willeoggestellt. Es kiindigt sich an, dass
die endlich herbeigefiihrte Vereinigung im asthétscZustand doch nicht so einfach war,
denn, so heil3t es im 24. Brief, ,der Mensch [isgngstens seiner letzten Tendenz nach,
ein sinnliches Wese™. Ganz am Rande fiihrt Schiller in diesem Zusammemnttie
Begriffe des Edlen und des Erhabenert®@irdie noch Anlass zur Diskussion geben wer-
den.

Es ist einmal mehr zu beobachten, dass Schillér bacdieser Angelegenheit immer wie-
der wissen lasst, dass die ausgefiihrten ldeen eniRdalitat nicht Ubereinstimmen. Ob-
gleich zu bemerken ist, dass diese Kommentare uwgegealtener vorkommen und in ihrer
Entschiedenheit erheblich abgeschwacht werdenr J@gr Zustand] ist blol3 Idee, aber
eine ldee, mit der die Erfahrung in einzelnen Zigerls genaueste zusammen stim-
men.“°® Dies ist fast eine Angleichung von Idee und Materi

Im 24. Brief werden wieder die Gefahren einer ulstéahdigen Triebnutzung beschrieben:
Versucht der Mensch eine Idee ohne den Umweg iUbreradthetischen Zustand zu ver-
wirklichen, so wird ein leeres Absolutes vorgefumdend die Folgen sindSprgeund
Furcht, beydes Wirkungen der Vernunft, nicht der Sinrkeh, aber einer Vernunft, die
sich in ihrem Gegenstand vergreift, und ihren Inmperunmittelbar auf den Stoff anwen-
det.“®” Uber diese Gefahren kommt Schiller nicht hinwdmeeinen weiteren Begriff in

den asthetischen Zustand einzufihren, namlich deRdflexion:

Die Betrachtung (Reflexion) ist das erste libenaéghaltnis des Menschen zu dem Weltall, das ihn
umgiebt. Wenn die Begierde ihren Gegenstand unlattesrgreift, so riickt die Betrachtung den ih-
rigen in die Ferne, und macht ihn eben dadurcth@mm wahren und unverlierbaren Eigenthum, daf3
sie ihn vor der Leidenschaft fliicht&E.

183 ygl. ebd.,. S. 388.
184Ebhd., S. 393.
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Erst in der Reflexion Uber den &sthetischen Zuskamah sich der Mensch von den Trieben
losmachen und ihm wird seine Menschheit bewusstl tim wird er auch eigentlich ver-
niinftig: ,SelbstbewuRtsein zeichnet den Menschsivatnunftbegabtes Wesen at&.tn

diesem neuen Selbstbewul3tsein kann er auch ahedBestimmungen von sich schiitteln:

So wie er anfangt, seine Selbststandigkeit gegemNdtur als Erscheinung zu behaupten, so behaup-
tet er auch gegen die Natur als Macht seine Wiinde,mit edler Freyheit richtet er sich auf gegen
seine Gotter. Sie werfen die Gespensterlarven alitasie seine Kindheit geédngstigt hatte, und 0-
berraschen ihn mit seinem eigenen Bild, indemeiieesVorstellung werdeH?

Er erhalt uneingeschrankte Macht Uber sein Beweisst®och dies geschieht nicht aus
reinen Ideen heraus, die ja in ihrer Einseitiglbiggelehnt werden. Vielmehr ist es so, dass
die Reflexion Uber die Schonheit und den asthetischustand, alles enthalt, was den
Menschen ausmacht. All dies wird dann im Individuanigenommen und in der Tatigkeit

der Reflexion produktiv gemacht:

Die Schonheit ist also zw&@egenstandiir uns, weil die Reflexion die Bedingung ist, entler wir
eine Empfindung von ihr haben; zugleich aber istesnZustand unsers Subjekiseil das Gefiihl
die Bedingung ist, unter der wir eine Vorstellurapvhr haben. Sie ist also zwar Form, weil wir sie
betrachten; zugleich aber ist sie Leben, weil uagrfghlen. MiteinemWort: sie ist zugleich unser
Zustand und unsere That.

Diese Tatsache nimmt Schiller zum Beweis, dassletztlich doch ,die Moglichkeit der

erhabensten Menschheit bewieséhtvorden ist:

Und eben weil sie [die That] dieses beydes zuglathso dient sie also zu einem siegenden Be-
weis, daf} das Leiden die Thatigkeit, dal3 die Matdi¢ Form, dal} die Beschrankung die Unend-
lichkeit keineswegs ausschlieBe — dal3 mithin daliehnothwendige physische Abhangigkeit des
Menschen seine moralische Freyheit keineswegs holffigm werde. Sie beweist dieses, und, ich
muR hinzusetzen, sidlein kann es uns beweiséf.

Das letzte Problem ist scheinbar gelost in der g¢detung der menschlichen Sinnlich-
keit“™"

Die Reflexion Uber die Schdnheit nennt Schillere,disthetische Stimmung des Ge-
miiths®’®. Und diese ist nur vollkommen, wenn sie sich wiadeauf ein Objekt der Er-
fahrung/Sinnlichkeit beziehen kann, d.h. im astuoéten Spiel: ,Die Realitat der Dinge ist
ihr (der Dinge) Werk; der Schein der Dinge ist denschen Werk, und ein Gemiuth, das
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sich am Scheine weidet, erg6tzt sich schon niclitrraa dem, was es empfangt, sondern
an dem, was es thut”® Der Mensch ist also letztlich fasziniert vom Spigt seinen eige-
nen Schopfungen, also den Erscheinungen sinnlidhigrdie er hat bzw. die er selber
schopft. Und so ist die Kunst ,zwar Schein, aberah ihr gemachte asthetische Erfahrung
ist real*’”. Abgesehen von Schillers Methoden mag auch asediehaltlichen Tatsache
die starke Wirkung des Textes herruhren.

Die Reflexion Uber die Schonheit ist eine natididfolge des Spieltriebes. Daraus wie-
derum folgt der ,asthetische KunsttriéB* der innerhalb des &sthetischen Scheins unein-
geschréankte Macht besitzt. Sobald er diese Splentéset, verlasst er auch den astheti-
schen Zustand, also den Zustand seiner eigentlidlegischheit:

Aber er besitzt dieses souverdne Recht schlechtgrdiuch nur in daielt des Scheing dem we-
senlosen Reich der Einbildungskraft, und nur, spkansich im Theoretischen gewissenhaft enthalt,
Existenz davon auszusagen, und so lang er im Bchktn darauf Verzicht thut, Existenz dadurch zu
ertheilen. Sie sehen hieraus, daR® der Dichterlaidigp Weise aus seinen Grenzen tritt, wenn er sei-
nem Ideal Existenz beilegt, und wenn er eine bestarExistenz damit bezweck?

Und trotzdem liefert Schiller auch hier wieder eMerlage zur realen Moglichkeit eines
solchen Zustandes:

Bey welchem einzelnen Menschen oder ganzen Volk demn aufrichtigen und selbststandigen
Schein findet, da darf man auf Geist und Geschrmiackjede damit verwandte Trefflichkeit schlie-
Ren — da wird man das Ideal das wirkliche Leberereg, die Ehre lber den Besitz, den Gedanken
iiber den GenuR, den Traum der Unsterblichkeit dlseExistenz triumphieren sehé&fi.

Dessen ungeachtet vergisst er aber wieder nichtgdeo Gefahren eines falschen Scheins
zu warnen, denn nur mit dem idealen Menschen @t dar asthetische Zustand mdglich:

Er wird nicht allgemein werden, so lange der Mensadth ungebildet genug ist, um einen
Mif3brauch davon machen zu kénnen; und wiirde eemlégn, so kbnnte dies nur durch eine Kultur
bewirkt werden, die zugleich jeden Mif3brauch unrnmigmachte. Dem selbstdndigen Schein nach-
zustreben, erfordert mehr Abstraktionsvermdgen,rriregiheit des Herzens, mehr Energie des Wil-
lens, als der Mensch néthig hat, um sich auf dialige einzuschrénken, und er muf3 diese schon
hinter sich haben, wenn er bei jenem anlangen'®ill.

Mit diesem Wissen um die Reflexion wird im Rickkliguch deutlicher, was Schiller mit

dem viel zitierten Satz vom 22. Brief gemeint hakénnte:

®Epd., S. 399.
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Darinn also besteht das eigentliche Kunstgeheirda#3Meistersgdald er den Stoff durch die Form

vertilgt; und je imposanter, anmalf3ender, verfuhrerischeBt#df an sich selbst ist, je eigenméchti-
ger derselbe mit seiner Wirkung sich vordrangt,rgdenehr der Betrachter geneigt ist, sich unmit-
telbar mit dem Stoff einzulassen, desto triumplmdes ist die Kunst, welche jenen zurlickzwingt
und Uber diesen die Herrschaft behauptet.

Hier wird namlich schon beschrieben, was Schilkst drei Briefe spater explizit in die
Diskussion aufnimmt: die Reflexion Gber den Sch&ar Schein schafft Distanz zu den
eigentlich dargestellten menschlichen Notlagen #madastrophen, deren urgrindlichen
Triebe im asthetischen Zustand miteinander ins|S@kommen sind. Erst die in Form
gebannte Reflexion dartiber kann wirkliche Kunstaghechen. Und so greift es zu kurz,
zu behaupten: ,Der kreative Mensch triumphiert iollandeten Produkt seiner Anstren-
gung Uber die gewéhlte Materie und beweist derat habhangigkeit von &aulleren
Zwangen.*® In der Riickschau beinhaltet der Formtrieb nichtaetlie Bezwingung der
Materie, sondern die gelungene spielerische Diggamzg vom Kampf der Triebe. Ulrich

Tschierske beschreibt diesen Sachverhalt schorsdteffender:

Schillers kritische Anthropologie verwandelt sicihér in eine transzendentale, die nach der Natur-
grundlage des Schénen und Guten im Menschen $edgstund die Idee der Freiheit nicht mehr nur
aus der Vernunft, sondern aus einem Begriff derstiglichen Natur in jenem weitesten Sinn zu

bestimmen versucht, der alle Spharen der Existema®t und von dem auch die Vernunft immer

nur Teil ist*®*

Durchbruch in die Wirklichkeit

So oft im Verlauf der Briefe immer wieder klargdktevird, dass die tatsachliche Realisie-
rung eines asthetischen Staates unmaglich seidagiighwird auf eine solche Mdglichkeit
Bezug genommen. Lena Immer bezeichnet dies als gimaxisnahen Asthetikdiskur&®.
Dies geschieht durch die Idealisierung der griexttea Antike, aber auch durch die Dar-
stellung einer fiktiven Ur- und Frihgeschichte déenschheit, wie im 27. Brief. Der
Spieltrieb wird in der Anthropologie als universalegieb festgemacht: ,[S]ie [die Gegens-

tande] gefallen ihm nicht, weil sie einem Bedurfbegyegnen, sondern weil sie einem Ge-
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setze Genlige leisten, welches, obgleich noch leisseinem Busen spricht® Und so

beginnt der Mensch selbst sich zu schmuicken unte d#¢éwegungen und Laute in eine
Form zu bringen, die sich dann in Tanz und Gesafigr. Das ist die Geburt des Mythos.
So wird der Mensch &asthetisch und so kann auchiéeade Gesellschaftsordnung herge-
stellt werden. Fur die Forschung liegt hier daseiliche Problem des Textes. Viele be-
ziehen diese angedeutete Moglichkeit einer gesefdchen Veranderung durch Kunst
auf Schillers Enttauschung Uber das Scheitern derzésischen Revolution und unterstel-
len ihm den Anspruch, ,daR die idealistische Askhdite Losung historischer Probleme

darstellen kanr®”. Auch Gerhard Plumpe erkennt eine solche Funkigiseung:

Schiller wollte die ,asthetische Erziehung" als tditder Politik einsetzen, um die Subjekte zu jener
»Freiheit* zu disponieren, deren Inexistenz die &ation scheitern und in die schlechte Alternative
guasinatirlicher Tyrannei oder barbarischer Vertdiktatur einminden lie. Das war sein Aus-
gangspunkt®®

Dass die Asthetik auch wirklich ,eminent politis¢f*sein soll, bestreitet Schiller zumin-
destdirekt im Hinblick auf die Rolle des Kunstlers in der @kschaft. Der Kinstler soll
die Probleme seiner Zeit in sich aufnehmen, dalf aber keinesfalls in sie hineinbegeben,
sondern muss Uber ihnen stehen und sie lediglistdauDistanz betrachten und nicht be-

werten und sich nicht vereinnahmen lassen:

Den Stoff zwar wird er von der Gegenwart nehmemy alie Form von einer edleren Zeit, ja, jen-
seits aller Zeit, von der absoluten, unwandelbd&irmeit seines Wesens entlehnen. Hier aus dem
reinen Aether seiner damonischen Natur rinnt diell@uwler Schénheit herab, unangesteckt von der
VerderbniR der Geschlechter und Zeiten, welcheutiéér ihr in triiben Strudeln sich walzeh.

Eine Gefahr sieht Schiller, wenn sich ,der gottidBildungstrieb [...] unmittelbar auf die
Gegenwart und auf das handelnde Leb&rsezieht. Heinz-Gerd Schmitz sieht hierin den
Beweis, dass Schiller ,am Ende fiir die Rettungesei@licksideals [...] auf den Anspruch

politischer Wirklichkeit verzichtet®muss. Trotzdem lasst sich eine ,gesellschaftlich-

18 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 408.

187 Meike Aissen-Crewett: von den Schwierigkeiten \deranderung der Realitét aus dem &dsthetischen. Ideal
Zum Verhaltnis von Asthetik und Geschichte in Sehdl Asthetischer Erziehung. In: Wirkendes Wort 39
1989. 44-63. S. 59.

18 Gerhard Plumpe: Asthetische Kommunikation der ModeBand 1. Von Kant bis Hegel. Opladen:
Westdeutscher Verlag 1993. S. 117.

189 Jiirgen Kost: Wilhelm von Humboldt — Weimarer Kiliss Biirgerliches BewuRtsein. Kulturelle Entwiir-
fe in Deutschland um 1800. Wirzburg: KénigshausahNeumann 2004. S. 51.

19 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 333 f.
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192 Heinz-Gerd Schmitz: Die Gliicklichen und die Unddiichen. Politische Eudamonologie, asthetischer
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politische Dimension®® nicht verleugnen, denn schlieRlich nimmt Schillemer wieder
auf real-historische Epochen Bezug. Und man kaes dicht damit erklaren, dass ,die
Kunst [...] als die eigentliche Politik an die Stetler Politik selbst [tritt]***. Immer wie-
der bestétigt Schiller beides zugleich: die Autoreder asthetischen Sphare und die prin-
zipielle Aussicht auf ihre Anwendbarkeit. Peter-AddAlt formuliert diese Problematik
folgendermalden:

Vom Totalitdtsanspruch ihrer [Friihromantiker] Kuhsbrien bleibt Schillers Diskurs Uber das
Schone wiederum dort geschieden, wo er die Autoekomizeption unterlauft, indem er die Auffas-
sung bekundet, die asthetische Erfahrung des thdivhs bilde die Pramisse fur den Gewinn sozia-

ler Freiheit'®®

Der Ausgangspunkt fur den &sthetischen Staat $sdl das Individuum sein. Und erst
wenn dieses asthetisch geworden ist, ist auch drénderung auf gesellschaftlicher Ebene

maoglich, wie Schiller schon im siebten Brief austtih

Sind also die von mir aufgestellten Grundsatzetigchund bestatigt die Erfahrung mein Gemalde
der Gegenwart, so mul3 man jeden Versuch einer esol8taatsveranderung so lange fur unzeitig
und jede darauf gegriindete Hoffnung so lange fimétisch erklaren, bis die Trennung in dem in-
nern Menschen wieder aufgehoben und seine Natistamtlig genug entwickelt ist, um selbst die
Kunstlerin zu sein und der politischen Schépfung\dernunft inre Realitat zu verbiirgéts.

Der Mensch soll also nicht direkt und real erzogemden, sondern ,unterschwellig’ ge-

bildet werden, wie Walter Sokel erkennt:

Kunst soll nicht die Ideen, sondern das VerhaltenMenschen veréandern. Das kann sie aber nur als
Selbstzweck, als autonom, und nicht als Helfegemdwelcher Lehren. So paradox es klingen mag,
nur zwecklos kann Kunst ihrem moralisch-politisctZameck dienen. In ihrer botschaftslosen Auto-

nomie liegt fir Schiller ihre wahre politische Redaz’

Im 26. Brief leugnet Schiller jedoch wieder jedewsandbarkeit der asthetischen Reflexi-
onssphare auf die Realitat:

Nur, soweit eraufrichtig ist (sich von allem Anspruch auf Realitat ausdhiébklossagt), und nur,
soweit erselbstandigist (allen Beistand der Realitét entbehrt), ist 8ehein &sthetisch. Sobald er
falsch ist und Realitat heuchelt, und sobald eeimnund der Realitéat zu seiner Wirkung bedurftig
ist, ist er nichts als ein niedriges Werkzeug ztemallen Zwecken und kann nichts fur die Freiheit
des Geistes beweiséf.

193 Hans-Heino Ewers: Die schéne Individualitit. Zwm@sis des birgerlichen Kunstideals. StuttgartzMet
ler 1978. S. 163.

19 Eriedrich VoRkiihler: Kunst als Mythos der ModerSe51.

195 peter-André Alt: Schiller. Leben — Werk — Zeit.152.

19 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 328 f.

7 \Walter H. Sokel: Die politische Funktion botscl#fser Kunst. S. 272.

198 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 402.
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Diese Diskrepanz lasst sich nicht verleugnen unch a@chiller weist ja immer wieder
selbst darauf hin, dass sich der Mensch als ,eesdidere und eingeschrankte Species,
nie als reine Gattund® zeigen kann. So wird deutlich, dass ,dem Schémenniserm
wirklichen Dasein keine Dauer beschied®hfst und es nur in einer unendlichen Annahe-

rung erreicht werden kann:

Da in der Wirklichkeit keine rein asthetische Winlguanzutreffen ist (denn der Mensch kann nie
aus der Abhéangigkeit der Krafte treten), so kamn\rtrefflichkeit eines Kunstwerks blof3 in seiner
gréRern Annédherung zu jenem ldeale &sthetischendkeit bestehen, und bei aller Freiheit, zu der
man es steigern mag, werden wir es doch immemiardiesondern Stimmung und mit einer eigen-
timlichen Richtung verlasséf.

So wird der Mensch niemals zu seinem idealen Zdstgtangen und so wird auch der
asthetische Staat, den Schiller zum Ende der Abbhagdyeradezu sozialrevolutionar be-
schwért, eine Utopie bleiben. Lediglich im ,unemtie[n] Prozes$® der &sthetischen

Reflexion ist eine Annédherung mdglich und so kannFaedrich Schlegels Athenaums-
Fragment erinnert werden: ,Die romantische Poestieeine progressive Universalpoe-
sie.?®® Der Unterschied zwischen Schlegel und Schilletdfgsijedoch darin, dass sich
Schlegels Reflexionen zumeist auf den Bereich amsié beschranken, Schiller jedoch
sich auf den Menschen in seinem realen Umfeld beziénd so lieRe sich mit Helmut

Fuhrmann behaupten:

Die Philosophie der Kunst, die Schiller in dBriefen entwirft, ist kein lebensfernes und weltent-
ricktes ,Artistenevangelium®. Sie griindet sich mehr nicht nur auf eine geschichtsphilosophische
Zeitdiagnose, sondern auch auf eine philosophisetieropologie. Es ist nicht zuletzt diese doppel-
te Verankerung in der Wirklichkeit, die der asthetien Theorie Schillers bis heute ein alles andere
als antiquarisches Interesse sich@ft.

Dies alles kann selbstverstandlich nicht davonrddae, dass ,Schiller [...] das Problem
der Verwirklichung eines Staates, die mit seinenrminitatsideal vereinbar ware, unlésbar
gefunden®® hat. Doch dieses Problem liegt in seiner Konzepties Menschen selbst

begriindet: der Mensch ist ein unauflésbares Gamzéskann niemals absolut verstanden

Epd., S. 364.

20 Emil Staiger: Friedrich Schiller. S. 85.

%1 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 380.

292Benno von Wiese: Friedrich Schiller. S. 494,

293 Eriedrich Schlegel: Kritische Ausgabe seiner WeBand 2: Charakteristiken und Kritiken | (1796-
1801). Hg. und eingeleitet v. Hans Eichner. MungtRaderborn, Wien, Zirich: Schéningh 1967. S.. 182
204 Helmut Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischethropologie Schillers. S. 109.
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werden, da er selbst nicht absolut konzipiertSgine Fahigkeit zum Tatigsein in der Re-
flexion Uber das Schone, ist jedoch eine absolédtagkeit des Menschen und hier liegt
auch die unbegreifliche Kraft der Schillerschenh&sik. Obwohl der Text ,keine direkte
Handlungsanweisung® gibt und Schiller ihre Fahigkeit auf den &sthétest Raum ein-
grenzt, zeigt er gleichsam die hypothetische Mdelst Schonen und malt diese in sugges-
tiven, scheinbar real-historischen Bildern ausisEbestrebt ,der Kunst die ihr geblihren-
den Grenzen anzuweisen, wie ihre einzigartige umeer@ulRerliche Macht ans Licht zu
bringen®’. Die absolute Idee des tatigen Menschen erdffietedh alle Moglichkeiten
und so lasst sich, so Georg Mein, ,mit der Asthétik] alles ideologisch untermauern,
denn ihre Indifferenz gegenuber jeder einseitigeahkleit ist nichts weniger als die
Summe aller Mdglichkeiten des Menschseins an &iehMit dieser Gefahr sieht sich
Schillers Entwurf konfrontiert und nicht zuletztiiiter hat diese Gefahr auch immer wie-
der eingerdumt. Seine LOsung des Problems bleiloicfe immer in der Reflexionsebene
verhaftet:

Alle andere Formen der Mittheilung trennen die @sskaft, weil sie sich ausschlieRend entweder
auf die Privatempféanglichkeit, oder auf die Priedifjkeit der einzelnen Glieder, also auf das Un-
terscheidende zwischen Menschen und Menschen leeziebr die schéne Mittheilung vereinigt die
Gesellschaft, weil sie sich auf das Gemeinsame ladizieht?®®

Nur die reflexiv geformte ,schone Mittheilung’ kamatso Wahrheit beinhalten. Dies ist vor
allem in Hinblick auf Elias Canettis ,Masse und M#&ein interessanter Gedanke.
Auch noch im letzten Abschnitt versucht Schilleg Wéglichkeit eines asthetischen Staa-

tes aufzuzeigen:

Existiert aber auch ein solcher Staat des schéobai®s, und wo ist er zu finden? Dem Bedurfnifd
nach existiert er in jeder feingestimmten Seele;Tdwt nach méchte man ihn wohl nur, wie die rei-
ne Kirche und die reine Republik, in einigen wenigauserlesenen Zirkeln finden, wo nicht die
geistlose Nachahmung fremder Sitten, sondern eigehéne Natur das Betragen lenkt, wo der
Mensch durch die verwickeltsten Verhéltnisse mihiér Einfalt und ruhiger Unschuld geht und
weder nothig hat, fremde Freiheit zu krédnken, uensginige zu behaupten, noch seine Wiirde weg-
zuwerfen, um Anmuth zu zeigétf.

2% Antje Biissgen: Glaubensverlust und Kunstautono$i€07.

297 Elizabeth Wilkinson und Leonard Willoughby: Sckit Asthetische Erziehung des Menschen. S. 194.
%8 Georg Mein: Die Konzeption des Schénen. S. 208 f.

299 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 411.
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Doch hier ist wieder nur von dem Bedurfnis die Redelches ein jeder Mensch in sich
tragen sollte und so ist und bleibt der schonetStaenht definitiv und sicher, sondern au-

Rerst vage und hypothetiséh*

Schiller als Pessimist?

Georg Lucécs schreibt Uber Schillers utopische Wérs:

Es kann uns nach den bisherigen Analysen der Aaoscigen Schillers nicht tUberraschen, dalR er
sein gro3 angelegtes utopisches Programm nichitesrfdann. Er zog aus mit der Absicht, in der
Asthetik ein Mittel zu finden, das geeignet isg tiiirgerliche Gesellschaft ohne die Gefahr der Re-
volution von innen heraus zu begriinden. Er ist abgt einmal imstande, eine gedanklich klar um-
rissene Utopie aufzustellétf.

In der Tat tritt Schillers Konzeption des unvollker@nen Menschen immer wieder zwi-
schen die Utopie. Andererseits widersprache esli&ashiAnliegen, eine absolute Utopie
aufzustellen, da er damit gegen sein eigenes Gesedtiel3e, welches besagt, dass nur die
Reflexion und die unendliche Annaherung das Absotlarstellen kann. Dennoch durch-
zieht das Werk eine gewisse Resignation, und zvedt nur im Hinblick auf die Gegen-
wart®3, sondern im Hinblick auf den Menschen selbst, alérewig seinen Beschrankun-
gen unterliegen wird. Helmut Fuhrmann hierzu: ,Nebdig ist die Idee, um den Men-
schen Uber seine jeweilige Wirklichkeit hinausziee; unerreichbar jedoch bleibt sie,
weil der Mensch ein unvollendbares Wesen ist, de¥sehaltnis zur Idee tber die Annéa-
herung nicht hinauskommt* Im 24. Brief beschreibt Schiller den Menschen ,aks-
nunftioses* bzw. ,verniinftiges Thigr*®. Und auch im 23. Brief ist er nicht tiberzeugt,
dass der menschliche Wille tatsachlich tUber dieeM@atankommen kann. Und so ist
durchaus angemessen, Schillers Skepsis gegeniunestdftrieb, dem Pessimismus eines
Arthur Schopenhauer zu vergleichen, obwohl freilddrt der Begriff des Willens eine
vollig andere Bedeutung hat. Auch mit der Philosepllietzsches vergleicht Terry Eagle-

ton Schillers Schrift: ,Schillers Text ist bis aredchwelle von Nietzsches Feier des As-

211 Antje Biissgen: Glaubensverlust und Kunstautonosids f.

%12 Georg Lukacs: Beitrage zur Geschichte der Asth&tild9.
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214 Helmut Fuhrmann: Zur poetischen und philosophischethropologie Schillers. S. 138
215 Friedrich Schiller: Werke 20. S. 101.
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thetischen als einer das Leben starkenden lllusiager ,Geburt der Tragodie® gelangt,
und ein ahnlicher Pessimismus in Bezug auf dasriab¢eleben liegt beiden Positionen
zugrunde.?*® Der Hinweis auf Schillers Dramen unterstiitzt digerpretationsrichtung
zusatzlich. Selten handelt dort tatsachlich dee &ttnsch. Sogar Marquis Posa wird zum
Despot seiner Ideen, wahrend Don Karlos sich recist seinen Gefiihlen herauswinden
kann. Eine Einheit wird dort zumindest inhaltlicleht geschaffen.

In diesem Zusammenhang ist Schillers Konzeption,Edsmbenen’ interessant, die er von
Kant entlehnt, die jedoch bei jenem noch nicht athegtisch aufgeladen erschien, wie hier
bei Schiller. In den Asthetischen Briefen klingtr deusdruck an, in der Schrift ,Uber das
Erhabene’ wird er entwickelt. Das Schéne muss kiaeuln das Erhabene ergénzt werden,

um zu wirklicher Freiheit zu gelangen:

Nur wenn das Erhabene mit dem Schénen sich gattetinsre Empfanglichkeit fur beides in glei-
chem MalR ausgebildet worden ist, sind wir volleadgtirger der Natur, ohne deswegen ihre Skla-
ven zu sein und ohne unser Birgerrecht in dedigite¢in Welt zu verscherzeft!

Das Erhabene ist hierbei nicht mehr die harmonisrguickung von Vernunft und Sinn-
lichkeit, sondern im Gegenteil, die Opposition derden Triebe: ,Bei dem Schodnen stim-
men Vernunft und Sinnlichkeit zusammen [...] Beim &ybnen hingegen stimmen Ver-
nunft und Sinnlichkeihicht zusammen, und eben in diesem Widerspruch zwidotiglen
liegt der Zauber, womit es unser Gemiit ergréift. Das Erhabene bezieht sich so auch
indirekt auf das Pathetische, in dessen KonzemtasLeiden des Menschen im Vorder-
grund steht. Doch durch das Erhabene scheint siciMénsch endgiltig aus den Fangen
der physischen Welt, und somit des Leidens, befreiekdnnen, was ihm im &sthetischen
Zustand ja niemals endguiltig gelingen konnte. Dendth erfahrt im erhabenen Erlebnis

den Sieg seiner Ideen Uber das Sinnliche:

Furchtlos und mit schauerlicher Lust nahert er gatht diesen Schreckensbildern seiner Einbil-
dungskraft und bietet absichtlich die ganze Kraéisds Vermogens auf, das Sinnlich-Unendliche
darzustellen, um, wenn es bei diesem Versuche dgérertiegt, die Uberlegenheit seiner Ideen iiber
das Hochste, was die Sinnlichkeit leisten kanntadiebhafter zu empfindét?

2% Terry Eagleton: Asthetik. S. 122.

27 Eriedrich Schiller: Schillers Werke. NationalausgaBand 21.: Philosophische Schriften. Zweitet. Tei
Hg. v. Benno von Wiese. Weimar: Hermann Bohlaushiftdger 1963. S. 53.
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Dieser Ubermacht der Ideen wird jedoch, andersratien ,Asthetischen Briefe’, keine
besonders bedenkliche Rolle zugeordnet, obwohl mllsr dessen ,ddmonische Frei-

heit“??° betont wird:

Das Schéne macht sich blo3 verdient um Meamschendas Erhabene um deeinen Damonin
ihm; und weil es einmal unsre Bestimmung ist, abehallen sinnlichen Schranken uns nach dem
Gesetzbuch reiner Geister zur richten, so muf3 daabéne zu dem Schoénen hinzukommen, um die
asthetische Erziehurgu einem vollstandigen Ganzen zu machen und digfiBdungsfahigkeit des
menschlichen Herzens nach dem ganzen Umfang uBsstimmung, und also auch tber die Sin-
nenwelt hinaus, zu erweitefft:

Auch Schillers Beispiel des Erhabenen, die Weltigiebte, scheint einem kulturpessimis-
tischen Weltbild ndher zu stehen als einem idésdisén:

Né&hert man sich nur der Geschichte mit gro3en Emvgen von Licht und Erkenntnis — wie sehr
findet man sich da getauscht! Alle wohlgemeintesdiehe der Philosophie, das, was die moralische
Welt fordert, mit dem, was die wirklichéeistet,in Ubereinstimmung zu bringen, werden durch die
Aussagen der Erfahrungen widerlegt, und so gefdlig Natur in ihremorganischen Reiclsich
nach den regulativen Grundsatzen der Beurteilurigei oder zu richten scheint, so unbandig reif3t

sie im Reich der Freiheit den Ziigel ab, woran gerkBlationsgeist sie gern gefangen fihren moch-

te.222

Hinsichtlich solcher AuBerungen scheint Schillerklich ,Schopenhauer naher zu stehen

als Kant?%®

und die Kunst wird ebenfalls zu einzigen ,Ruckzgstion [...], wenn ihm
nichts mehr bleibf?* Und so bleibt die Uberwindung der pessimistisc\égitauffassung
durch die Kunst. Aber auch die kurze Abhandlung gtJdas Erhabene® bleibt letztlich
dem Schein verhaftet: ,Da aber der ganze ZaubeEdssbenen und Schénen nur in dem
Schein und nicht in dem Inhalt liegt, so hat dienklualle Vorteile der Natur, ohne ihre
Fesseln mit ihr zu teiler?® Und so ist es von Karl Albert doch vorschnell geilt; wenn

er schreibt: ,Das Erhabene befreit uns also erstlwin. Die asthetische Erziehung des
Menschen mufR daher durch das Erhabene vollendeené&r® Eine letztlich andere Lo-
sung als das Erhabene bietet namlich das SchonAsiketischen Briefe’ auch nicht an.
Die Chronologie der beiden Texte ist nicht ganzrastuitten. Es ist jedoch klar, dass beide

um die sinnlich-verniinftige Konstitution des Mensatkreisen. Das Erhabene ist hier he-

?29Epd., S. 46.

??LEpd., S. 52.

222Epd., S. 49 f.
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rangezogen worden, um eine pessimistische Tende®chillers Asthetik zu verdeutli-
chen. Fiir Hans-Georg Pott ist das Erhabene letigiive ,Zwischenstufé®’, bis es in der
Kategorie des Schonen mindet. Fur Heinz-Gerd Sehgatangt Schillers Asthetik im
Erhabenen erst zur Erfilllui®® Angesichts der Ergebnisse lassen sich allerdich$i&s
und Erhabenes jedoch in einem Atemzug nefiffeBas Ergebnis ist und bleibt uneindeu-
tig, was vor allem auch mit den Formen der Danstgjlzu tun hat.

Der Mensch im unabschlieRbaren Diskurs

Rolf-Peter Janz schreibt:

Auch wenn der utopische Gehalt der asthetischesd¥eiung, wie Schiller sie konzipiert, offen-
sichtlich zum Selbstversténdnis der Moderne nuhneenig beitragen kann — fur ihn selbst und das
spate achtzehnte Jahrhundert war das Schone dgezeaichnete Medium ganzheitlicher Erfahrung,
und das Interesse an unmittelbar und ungeteilt melimenden Sinnen ist bis heute aktuell geblie-
ben, auch wenn die Kiinste nicht mehr schon Sthd.

Er steht mit dieser Einstellung zur Modernitat 8ehs fast ganzlich alleine da. Gerade die
Asthetischen Briefe’ werden mit allen moglichen ageonen Stromungen in Verbindung
gebracht. Die Palette reicht vom Asthetizismusretsoluten Kunét! iiber realpolitische
Entwiirfé®? bis hin zur Psychologie Sigmund FretidsDer Text scheint somit, und viel-
leicht als einer der ersten Uberhaggradeden Nerv der Moderne getroffen zu haben.

Mit der Unldsbarkeit des Textes geht offensichtiche Offenheit einher, die ihn fir viele
Interpretationsansatze brauchbar macht: sowohKdagept einer absoluten als auch das
Programm einer sozialrevolutionaren Kunst lasseh kineinlegen. Der Grund mag zu-

satzlich darin liegen, dass der Text ein Thema haély, welches fur den Menschen eine

*Hans-Georg Pott: Die Schone Freiheit. Eine Integi@n zu Schillers Schrift iber die asthetischeidsr
hung des Menschen in einer Reihe von Briefen. M&nc980. S. 109.

228\/gl. Heinz-Gerd Schmitz: Die Gliicklichen und diedliicklichen.
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eminente Rolle spielt, ndmlich den Menschen an. didth Schiller verséhnt den Men-
schen nicht mit seinen Gegensatzen, sondern istifpdiese Ambivalenz in ihrer Konse-
quenz zu durchdenkef? Die Schwierigkeiten bei der Interpretation debalits gehen
dabei mit der formalen Problematik einher. Schifledet die Konstitution des Menschen
unentwirrbar und somit bleibt auch sein Text bisgmem gewissen Grade ratselhaft, denn
er nimmt die inhaltlichen Probleme in die Form Beiefe mit auf.

Die Opposition von Stoff- und Formtrieb steht amsgangspunkt der Diskussion. Beide
Triebe bedingen sich und um verninftig und sittkchwerden, kann der sinnliche Mensch
nicht ohne Verstand sein, wahrend der verstadndigadeh nicht ohne die Bindung zur
Materie auskommen kann. Beide Triebe sollen mitedea ins Spiel gebracht werden,
damit sie die hochstmdgliche Annaherung aneinaeda&ichen kénnen, denn eine voll-
kommene Vereinigung ist Utopie. Doch es ist keirtepie, mit der Schillers Entwurf en-
det. Ein letzter Absolutismus wird aber scheinbaiugden, und zwar der Absolutismus
der Reflexion, des Tatigseins. Die unbestandiget &zl Triebe und deren unendliche An-
naherung im Spiel kann von hier aus der Distanrabbtet werden. Der Geist des Men-
schen wird hierbei aktiv und versucht das Beobaeliteeine Form zu bringen, sei es als
Idee oder als Kunst im eigentlichen Sinne. Darimkd wieder die widerstreitende Kraft
der Triebe objektiviert zum Ausdruck und so sclilisiéh der Kreis zu Schillers Werk
selbst. Die ,Asthetischen Briefe’ sind als Kunstweselbst Ergebnis der Reflexion, die
standig um den Menschen kreist und niemals zu eiBegebnis kommen wollte. Trotz-
dem wurde diese Reflexion in Form gefasst. Daggtlauch die Freiheit: der Mensch als
tatiges Subjekt ist durch diese Formgebung befhait N6tigungen materieller oder ideel-
ler Art, befreit vom Zwang zu verstehen. Und sodwilie Frage nach der menschlichen
Freiheit zwar nicht gelost, die Freiheit wird aldestzdem ermdglicht, und zwar aus-
schlie3lich als Ausdruck und Form in dieser assioben Sphare. Und so erhalt die kinst-
lerische Form ein Erkenntnispotential zugesprochias, keiner anderen Ausdrucksform
innewohnt. Die transzendentalphilosophische VorgsWeise, die Schiller von Kant ent-
lehnt, wird hier mit der Kunst verknipft, genausie wird zur Kunst erhoben und somit zu
einem Mittel menschlicher Erkenntnis. Doch sie kammer Kunst zum absoluten Wert

werden, denn die kunstlerische Form kann von ddieen nicht Giberwunden werden.

Z3%Carsten Zelle: Die Notstandsgesetzgebung im &stieth Staat. S. 440 f.
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Wo bei Kant fast alle Erkenntnis subjektiv ist whé Kunst lediglich ein ,interesseloses
Wohlgefallen’, so wird hier der kiinstlerische Austk, der sich in einer Form widerspie-
gelt, zur objektiven Erkenntnismdglichkeit. Die Katrwird zur eigentlichen Wahrheit und
die Wabhrheit ist, dass es keine absolute Wahrtligit gul3er wiederum der Reflexion, die
in der Tatigkeit des Menschen erfahren wird. Haes@ Gadamer schreibt tber das
Wabhrheitspotential von Kunst:

DaR an einem Kunstwerk Wahrheit erfahren wird,udie auf keinem anderen Wege erreichbar ist,
macht die philosophische Bedeutung der Kunst aiessidh gegen jedes R&dsonnement behauptet.
So ist neben der Erfahrung der Philosophie dieHeufag der Kunst die eindringlichste Mahnung an
das wissenschaftliche BewuRtsein, sich seine Gresirzugestehefi

Nicht nur, dass die Wissenschaft inre Grenzendatjber hinaus ist es auch die Wissen-
schatft, die sich grundséatzlich asthetischer MuaterDarstellung bedient. Und gerade das
diskursive Verstehen, das hier seinen Anfang ninmirg noch entscheidenden Einfluss
auf die moderne Wissenschaft nehmen, bis es daanslaieder eleminiert wird. Schiller
zufolge ist es allein der asthetische Diskurs uegsdn damit einhergehende Fixierung, der
noch zur Wahrheitsfindung beitragen kann.

Eine Verwirklichung der Ideen Schillers ist nackes#ir Ausfiihrung nirgends mdoglich als
in der kiinstlerischen Reflexion. Doch auch der gisgbhe Staat, zu dem die Menschheit
sich ausbilden kénnte und der bis zum Ende suggéstschworen wird, scheint zum
Scheitern verurteilt. Zu pessimistisch blickt Skgisowohl auf die Welt der Erfahrung als
auch auf das Wesen des Menschen selbst. Freihgisamit seine eigentliche Mensch-
werdung kann dieser nur in der unabhangigen unddiicben Sphére der kinstlerischen

Aktivitat erlangen.

“Hans-Georg Gadamer: Gesammelte Werke. Band 1: Wi Methode. Griindziige einer philosophi-
schen Hermeneutik. Tubingen: Mohr 1990. S. 2.
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Die frihromantische Kunstanschauung

Die Kopernikanische Wende in der Philosophie Imnehikiants ist sowohl fir Schiller als
auch fir die fruihromantische Kunstanschauung gagetid. Die Welt wird bei Kant nicht
erkannt, wie sie ist, sondern wie sie erscheinst Burch die ,ordnende Kraft unseres
Geistes [wird sie] geformt und gegliedéti“ Jedoch existiert bei Kant noch ein ,Ding an
sich’, welches unerkennbar hinter den Erscheinusgeint. Dieses ,Ding an sich’ wird bei
Johann Gottlieb Fichte zugunsten des ,absoluteheleiminiert. Die damit einhergehende
Verlegung der Schopferkraft in das Subjekt istdig Frihromantiker von ganz zentraler

Bedeutung.

Johann Gottlieb Fichte und die Frihromantik

Fichte geht in seiner ,Grundlage der gesamten W&swftslehre’ davon aus, dass in der
Wissenschatft alle Grundsatze, von welchen ausgegangd, nicht bewiesen sind, daf3 sie
vielmehr auf Voraussetzungen und Annahmen bertfi&n.sucht nach einem Grundsatz,
der nicht auf solchen Vorgaben beruht und sich saoth nicht in Widerspriiche bezlig-
lich einer Begriindung verstricken kann. Dieser Satss sich fur ihn aus der Reflexion
des Subjekts ergeben; diese Reflexion ist fur ihe Blandlung des Geistes, die sogenann-
te ,Tathandlung’, die erst zu einem Selbstbewusstdrt, von wo aus die Welt begriin-
det werden kanf#® Die Reflexion soll soweit fiihren, dass ein absalu@drundsatz Ubrig
bleibt:

So wie dieser Satz zugestanden wird, muR3 zugleisfedige, was wir der ganzen Wissenschaftsleh-
re zum Grunde legen wollen, als Tathandlung zugdsta sein: und es mul3 aus der Reflexion sich
ergebendall es als solchezugleich mit jenem Satzeugestanden sei. — Irgendeine Tatsache des
empirischen Bewultseins wird aufgestellt; und esl wine empirische Bestimmung nach der an-

dern von ihr abgesondert, so lange, bis dasjemigs,sich schlechthin selbst nicht wegdenken und
wovon sich weiter nichts absondern laRt, rein zkhlebt?*°

23| othar Pikulik: Friihromantik. Epoche — Werke — Winlg. Minchen: Beck 2000. S. 34.
237\/gl. Johann Gottlieb Fichte: Wissenschaftslehrel 1Sf.

238 y/gl. ebd.,S. 69.

*%Epd., S. 12.
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Die Suche nach diesem absoluten Grundsatz wirdBeginn an im reflektierenden Be-
wusstsein des ,Ich’ manifest: ,Es ist demnach HEikigsgrund aller Tatsachen des empiri-
schen Bewultseins, dalR vor allem Setzen im Ichevaths Ich selbst gesetzt s&t.Das
Subjekt wird nicht mehr als ein empirisches verdémi** Das Subjekt ist eine reflektie-
rende und im Reflektieren handelnde GroR3e, durdbheesowohl das Ich als auch dessen

Handlung gesetzt werden:

Das Ichist, und essetztsein Sein, vermége seines bloRen Seins. — Esightizh das Handelnde,
und das Produkt der Handlung; das Tatige, und was,durch die Tatigkeit hervorgebracht wird;
Handlung, und Tat sind Eins und ebendasselbe; ahdrdst dastch bin Ausdruck einer Tathand-
Iung;2452;1ber auch der einzigen mdglichen, wie sick dar ganzen Wissenschaftslehre ergeben
mulf3:

Das Subjekt ist fundiert im Selbstbewul3tsein urtdtsgch selbst sowie auch seine Um-
welt (Entgegensetzung des ,Nicht-1&f). Der gesuchte Grundsatz findet sich also einzig
im vorstellenden Subjekt. Dieses Subjekt kann jedaicht mehr als festes Element ver-
standen werden. Im bestandigen Setzen und Entgetgensst dieses Ich ,keine Tatsache,
kein Ding, sondern ein Ereigni§* Diese Ereignishaftigkeit deutet schon auf die ¢3uit
phie Arthur Schopenhauers voraus, der seinen enegenden Willen zwar nicht in einem
,absoluten Ich’ fundiert, wohl aber in der Kérpehkeit des Subjekts, welche ja die unmit-
telbarste Objektivation des Willens darstellt. Béthte sind Objektivationen noch nicht
notwendig. Anders als Schopenhauer muss er zuguestees absoluten Grundsatzes auf
ein ,Ding an sich’ verzichten: ,[Dliejenige Philogbie [ist] dogmatischdie dem Ich an
sich etwas gleich und entgegensetzt; und diesehigds in dem hoher seinsollenden Beg-
riffe desDinges(Ens), der zugleich vollig willkirlich als der debhthin hdochste aufge-
stellt wird."”** Auch das ,Ding an sich’ ist also eine einengendeaudssetzung, welche die
Freiheit des Ichs einschrankt. Wird das ,Ding ach’'san diesem Punkt nicht im Sinne
Kants, sondern schon vorausschauend im Sinne Schapers verstanden, konnte vor-
sichtig behauptet werden, dass Fichte das ,Dingieni in das Subjekt verlegt. Das ewige
Spiel von Setzen und Entgegensetzen wird zur Gagedties menschlichen Daseins. Zu-

mindest kann behauptet werden: ,Das Subjekt, dagetdund erkennende Ich, ist das

29Epd., S. 15.

241 y/gl. Lothar Pikulik: Frithromantik. S. 36.

242 Johann Gottlieb Fichte: Wissenschaftslehre. S. 16.

23\/qgl. ebd., S. 24 f.

244 Riidiger Safranski: Romantik. Eine deutsche Afféténchen: Hanser 2007. S. 75.
245 Johann Gottlieb Fichte: Wissenschaftslehre. S. 40.
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Zugrundeliegende. Es gibt nichts, was uber den Whsmus dieses Ichs hinausfuhrt, aber

alles fuhrt in ihn hinein

Fichtes Fundierung des ,Ich’ in der ,Tathandlungt dReflexion wird vor allem in der As-
thetik Friedrich Schlegels und Novalis’ zu einentseheidenden Moment. Die Poesie wird
zu einer ,progressive[n] Universalpoesié“die alles umfassen soll, jedoch niemals einen

Zielpunkt erreichen kann:

Und doch kann auch sie am meisten zwischen demeBtaiften und dem Darstellenden, frei von
allem realen und idealen Interesse auf den Fligetrpoetischen Reflexion in der Mitte schweben,
diese Reflexion immer wieder potenzieren und wieiiter endlosen Reihe von Spiegeln vervielfa-
chen?*®

Das ist die romantische Idee von Ironie, das Scewelwischen den Gegensatzen.
Doch schon friih wird den Romantikern klar, dasdfeis allsetzendes Ich der Substanz

entbehrt. Novalis schreibt in seinen Fichte-Studien

Hat Fichte nicht zu willkiihrlich alles ins Ich hingelegt? mit welchem Befugnif3?
Kann ein Ich sich altch setzen, ohne ein anderes Ich oder Nichtich - / $ifid Ich und Nichtich
gegensetzbar 7*°

Novalis moniert hier, dass der Rickzug auf ein giltes Ich’ ebenso eine Annahme dar-
stellt, wie die von Fichte zu Beginn kritisiertemiMussetzungen jeder Wissenschaft. Auch
fur ein ,absolutes Ich’ existiere keine Grundlafgethar Pikulik bemerkt zu Novalis’ Kri-
tik: ,Im Innern der Welt sollte nicht die Leere emFiktion, sondern die Substanz eines
realen Seinsgrundes gefunden werd&lnd so reflektiert Novalis auch tber die Ver-
schiebung des ,Ding an sich’ in die Setzung degekis

Der Begriff ist so gut ein Ding, als die AnschauuKgin Ding ist aber an sich erkennbar — ergo —
[...] Das ErkenntniRvermégen ist auch nicht, als Damgsich, erkennbar:

Auch Schlegel bezweifelt ein Ich, welches nur dok selbst heraus existieren kann:

Eine andere Quelle von MiRRverstéandnissen, die lsglFichte auch gleich beim ersten Schritte fin-
det und nachher seinen Gang immer gehemmt hatagsMachen des Ichentgegengesetzt unserm
Finden des Ichals ein Stuick von uns selbst, und ein Teil odee dihleitung dedJr-Ichs.[...] So

24 Riidiger Safranski: Romantik. S. 78 f.

247 Eriedrich Schlegel: Kritische Ausgabe 2. S. 182
28Ephd.,. S. 182.

249 Novalis: Schriften 2. S. 107.

250 othar Pikulik: Frihromantik. S. 38.

251 Novalis: Schriften 2. S. 262
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wie wir uns selbst unbegreiflich sind, uns nur eils Stiick von uns selbst erscheinen, kénnen wir
unmoglich ein Werk von uns selbst s&ih.

Dies bedeutet nicht, dass Schlegel und Novalis\gichder Idee des tatigen Geistes verab-
schieden. Dennoch erkennen sie, dass in einemlabrdch’, das nur noch reflexiv um
sich selbst kreist, die Substanz entzogen ist. Demiesem Sinne bleibt ,nur die hybride
Fiktion von Existenz noch Ubri§®. Ein wirklicher Seinsgrund kann nicht mehr gefumde
werden: ,Mit der Selbstbespiegelung kommt der Sinrdas, was aul3erhalb des Selbst ist,
abhanden?®‘ Dies flihrt zwangslaufig dazu, dass sich der alsdtiealismus ,als ein ver-
borgener und unheimlicher Nihilismid$*enthillt. Doch noch ist der Weg in den Nihilis-
mus nicht ganz freigegeben. Die Frihromantikergleizumindest der fichteanischen Idee
eines tatigen Ich treu und betten diese ein imdige Vorstellung eines subjektiven ,Ding
an sich’. Das Innenleben des Menschen mit seingrimalichen Tiefe rickt in den Mit-
telpunkt, wie es im beriihmten Bluthenstaub-FragrdestNovalis heif3t:

Wer sucht, wird zweifeln. Das Genie sagt aber sistiund sicher, was es in sich vorgehn sieht weil
es nicht in seiner Darstellung und also auch diesteung nicht [in] ihm befangen ist, sondern sei-
ne Betrachtung und das Betrachtete frey zusammemstn, zu Einem Wercke frey sich zu vereini-
gen scheinen.

Durch das Weltall: ist denn das Weltall nicht irs@rDie Tiefen unsers Geistes kennen wir nicht. —
Nach Innen geht der geheimnif3volle Weg. In unsy oitgends ist die Ewigkeit mit ihren Welten,
die Vergangenheit und die ZukuAtt.

Das romantische Genie, d.h. der schopferische Meissdéahig die unbekannten und ge-
heimnisvollen Abgriinde seines Daseins zum Ausdruckringen und somit eine univer-
sale Darstellung zu erreichen, die jedoch niemalssereflektorischen Moments entbehren
kann. Dies bedeutet im Gegenzug, dass das Unéckkrinach dem sich die Romantiker

so sehr sehnen, unerklarlich bleibt. Dies ist neriteigenen Konzeption bereits angelegt:

Romantische Poesie [...] &Rt sich von ihrer Theerimn dem, was Uber sie spricht — aber deshalb
nicht erschdpfen, es bleibt deshalb ein von desrtiteschen Reflexion nicht erfaBbarer Rest brig,
weil jede theoretische Artikulation ihrerseits @iftoment jener Poesie selber zu sein hat. lhr kann
nie zum bloRen Gegenstand werden, woran sie stdiheimmt. Jede reflexive oder selbstreflexive
Anstrengung laRt sich durch eine weitere (iberbi&ten

“2rriedrich Schlegel: Kritische Ausgabe seiner WeBand 12: Philosophische Vorlesungen (1800-1807).
Mit Einleitung und Kommentar herausgegegben vom-Je&ques Anstett. Minchen, Paderborn, Wien, Zi-
rich: Schoéningh 1964. S. 343.

#3Werner Hamacher: Entferntes Verstehen. FrankBairkamp 1998. S. 217.

24| othar Pikulik: Frilhromantik. S. 54.

>5Ehd., S. 54.

256 Novalis: Schriften 2. S. 418.

27" \Werner Hamacher: Entferntes Verstehen. S. 199.
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Werner Hamacher bezeichnet diesen Zug der Frihrikres ,asthetische Ontologié®.

Die &asthetische Fiktion oder die menschliche Figlmedurftigkeit wird zum Seinsgrund.
Im Athenaumsfragment 256 wird das Asthetische zewigen transzendentalen Faktum’,
ist die ,Sache selbst® Die Reflexion erschopft sich fir die Friihromantikdéso nicht in
einem ,absoluten Ich’, sondern reicht tiefer in digbewussten Tiefen der menschlichen
ExistenzZ®® Die idealistische Subjektphilosophie wird also usmgen depotenziert, wie
Christian Iber erkenrit® Das Subjekt wird zwar noch immer verabsolutiegtioch nicht
mehr nur aufgrund seiner Selbstsetzung, sondegrnd seiner schopferischen Tatigkeit,
die sich aus den nicht zuganglichen Tiefen dertEris speist und die in sich, sozusagen
als ,Tathandlung’, widersprichlich sein muss. Diddenschlag von der Idee eines ,abso-
luten Ich’ in die Spharen des Unbekannten mundetig@ Frihromantik wieder in einer
gewissen Art von Glaubigkeit.

In Friedrich Schlegels ,Gesprach Uber die Poesaten das reflektorische Moment und

das Ursprungsdenken in aller Deutlichkeit zusammen:

Die Vernunft ist nur eine und in allen dieselbeewiber jeder Mensch seine eigne Natur hat und
seine eigne Liebe, so tragt auch jeder seine digmsie in sich. Die muf ihm bleiben und soll ihm
bleiben, so gewild er der ist, der er ist, so gewifRirgend etwas Urspriingliches in ihm war; und
keine Kritik kann und darf ihm sein eigenstes Wesaine innerste Kraft rauben, um ihn zu einem
allgemeinen Bilde ohne Geist und ohne Sinn zu fauted zu reinigen, wie die Toren sich bemu-
hen, die nicht wissen was sie wollen. Aber lehi@hibn die hohe Wissenschaft echter Kritk, wie er
sich selbst bilden muf3 in sich selbst, und vomals®ll sie ihn lehren, auch jede andre selbstandige
Gestalt der Poesie in ihrer klassischen Kraft uiideRzu fassen, daf? die Blute und der Kern fremder
Geister Nahrung und Same werde fiir seine eigenesiaft?

Die Poesie wird also zur ,unsichtbaren Urkraft danschheit®® An diesem Punkt fallt
es nicht schwer, den Bogen zum Mythos zu schlagewl Friedrich Schlegel tut dies

selbst im Fortlauf des Gesprachs. Im Abschnitt gRelder die Mythologie’ heil3t es:

Ich gehe gleich zum Ziel. Es fehlt, behaupte ialiserer Poesie an einem Mittelpunkt, wie es die
Mythologie fur die der Alten war, und alles Wesgtik, worin die moderne Dichtkunst der antiken
nachsteht, &Rt sich in die Worte zusammenfassénh&ben keine Mythologie. Aber setze ich hin-

»8Epd., S. 203.

29 Friedrich Schlegel: Kritische Ausgabe 2. S. 209

20v/gl. Lothar Pikulik: Frithromantik. S. 46 f.

%1 Christian Iber: Frithromantische Subjektkritik. Fichte und die Romantik. Holderlin, Schelling, léeg
und die spate Wissenschaftslehre. ,200 Jahre Wsskaftslehre. Die Philosophie Johann Gottlieb Eight
Tagung der Internationalen J.G.-Fichte-Gesellsd2#ft September-1.0ktober 1994) in Jena in Verhigdu
mit der Friedrich Schiller-Universitat (Jena), d@ullegium Europaeum Jenense (Jena) und dem lIstituto
Italiano per gli Studi Filosofici (Neapel). Amstam, Atlanta: Rodopi 1997. 111-126. S. 120 f.

52 Friedrich Schlegel: Kritische Ausgabe 2. S. 284.

23 Epd., S. 285.
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zu, wir sind nahe daran eine zu erhalten, odemaal es wird Zeit, da’ wir ernsthaft dazu mitwir-
ken sollen, eine hervorzubringen.

Denn auf dem ganz entgegengesetzten Wege wirchsikammen, wie die alte ehemalige, Uberall
die erste Blute der jugendlichen Fantasie, sich ittelimar anschlieBend und anbildend an das
Néachste, Lebendigste der sinnlichen Welt. Die ndythologie muf im Gegenteil aus der tiefsten
Tiefe des Geistes herausgebildet werden; es muRitaslichste aller Kunstwerke sein, denn es soll
alle andern umfassen, ein neues Bette und Gefaffefualten ewigen Urquell der Poesie und selbst
das unendliche Gedicht, welches die Keime alleeemGedichte verhuilft*

Die alte Mythologie ist aus dem Empirismus entstamdie neue hingegen soll sich aus
dem poetischen Geist des Subjekts entwickeln. Widhder alte Mythos sich quasi orga-
nisch aus den Lebenverhaltnissen entwickelt hagapBalie neue Mythologie im schopferi-

schen Subjekt wurzeln. Der neue Mythos soll dammAigsgleich schaffen zwischen dem
Ideellen und dem Reell&h um den Menschen als freies Wesen zu behauptes.daiingt

ausschlieRRlich in der Poesie:

Auch ich trage schon lange das Ideal eines sol&wgailismus in mir, und wenn es bisher nicht zur
Mitteilung gekommen ist, so war es nur, weil icks d@argan dazu noch suche. Doch weil ich, dafl
ichs nur in der Poesie finden kann, denn in Ged&ltPhilosophie oder gar eines Systems wird der
Realismus nie wieder auftreten konrféh.

Alle alten Welterklarungsmodelle werden abgelegir Noch in der Poesie ist die neue
Mythologie zu verwirklichen, eine Mythologie, diels bestandig entwickett!

Der Ruckbezug auf eine neue Mythologie, so Loth&ulR, ,verwandelt den transzen-
dentalen Ansatz wieder in einen transzendefterduch wenn diese neue Glaubensform
auf standiger Reflexion beruht. Doch die Konzemratuf die Reflexion tritt mit der Zeit
immer weiter in den Hintergrund und wird gegen Edée Romantik kompensiert durch
die Ruckkehr zu Mythos, Religion und UtopféhDies klingt schon in der Frihromantik
an. Beispielhaft soll hier auf die ,Hymnen an diaddt’ des Novalis hingewiesen werden.
Novalis kehrt in den ,Hymnen’ in eine klar relig@gSphare zuriick, jedoch nicht ohne die-
se poetisch umzugestalten. Die Nacht wird zum Symdes Unbewussten, dem neuen
Sehnsuchtsbild der frihen Romantik. Dabei ist &eine bloRe Metapher, sondern eine
sakrale Realitat, ein Mythos®.

%4Epd., S. 312.

25yvgl. ebd., S. 315.

%6 Epd., S. 315.

%7vgl. ebd., S. 322.

268 | othar Pikulik: Friihromantik. S. 35.
29yql. ebd., S. 51.

2I0Fpd., S. 188.
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Des Himmels Fernen fillten mit leuchtenden Welteh.sIns tiefre Heiligtum, in des Gemits ho-
hern Raum zog mit ihren Machten die Seele der Walt walten dort bis zum Anbruch der tagen-
den Weltherrlichkeit. Nicht mehr war das Licht dgdtter Aufenthalt und himmlisches Zeichen -
den Schleyer der Nacht warfen sie Uiber sich. DiehNevard der Offenbarungen méachtiger Schoos -
in ihn kehrten die Gétter zurilick - schlummerten eim in neuen herrlichern Gestalten auszugehn
uber die veranderte Wéit:

Die Nacht wird zum Ort der neuen Offenbarung, zurh ghes neuen Mythos. Im Aus-
blick auf diesen Mythos vermischen sich religiésentente, etwa die Passion Christi, mit
Visionen einer Geliebten, mit einem Blick auf dieo@aphie Novalis’ unschwer als die
verstorbene Geliebte Sophie von Kihn zu erkennem.dér anderen Seite klingen auch
immer wieder Elemente einer Todessehnsucht argvage erschitternd wirkt, jedoch von

Novalis nicht negativ verstanden wird, sondernmgghr als Erlésung:

Ich fihle des Todes
Verjiingende Flut,

Zu Balsam und Ather
Verwandelt mein Blut -
Ich lebe bei Tage

Voll Glauben und Mut

Und sterbe die Nachte

In heiliger Glut®"

Die Nacht und der Tod werden zum Prinzip des LebBms Nacht muss durchschritten
werden, um zu einem hdheren Leben gelangen zu kédaeh hier klingen schon pessi-

mistische Tone an, die dann bei Schopenhauer zuehbBruuch kommen.

Friedrich Schiller versucht in seiner ,AsthetiscHemziehung’ die tief im Menschen ange-
legten Widerspriiche nach auf3en hin in der reflexiVétigkeit des Formschaffens aufzu-
l6sen und damit zu einer neuen Moral und gar zeremeuen Staatsform zu gelangen.
Auch die Frihromantiker beziehen sich vor allem dief Reflexionstatigkeit, die sie von

Johann Gottlieb Fichte Gbernommen haben. Dennauthehi sie ihr Konzept der Poesie
nicht mehr an die bis dato gultigen Begriffe vonriglaund schon gar nicht mehr an eine
Realitat zurtick. Aus der Reflexion versuchen sieeimem neuen Mythos zu gelangen.
Die Substanzlosigkeit eines ,absoluten Ich’ wirdbeatiberwunden, indem die unterbe-
wul3ten Regionen der menschlichen Existenz bescimweeeden, die zum Ausdruck dran-

gen. Nicht mehr ein didaktisches Ziel steht (wenohanur utopisch) hinter der Kunst,

" Novalis: Schriften. Band 1: Das dichterische Wetg. v. Paul Kluckhohn und Richard Samuel. Stuttgar
Kohlhammer, 3. nach der Herausgabe erganzte, eneeiind verbesserte Auflage 1977. S. 145.
"2 Novalis: Schriften 1. S. 139.
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sondern eine Uberwindung alles Weltlichen. Diestfigenfalls in utopische Entwiirfe,
die jedoch nicht mehr nach Erfillung streben, som@ds direkt metaphysische Erlésung
betrachtet werdemie Skepsis gegentuber der Wirklichkeit steigerh sicden frihroman-
tischen Texten und l6st sich vollkommen auf in &aflexionsebene. Diese reflektiert
nicht mehr, wie bei Schiller, die Problematik ,Mehsan sich, sondern konzentriert sich
auf die unerklarlichen produktiven Tiefenschichtes Menschen. Doch nicht nur das: die
Frihromantik will aus diesen unbekannten und ih swderspriichlichen Schichten einen
neuen Mythos gebéaren.

In den ,Herzensergiel3ungen eines kunstliebenderstédioruders’ (1796) und in den
,Phantasien tber die Kunst’ (1799) von Wilhelm Hah Wackenroder und Ludwig Tieck
kommt dieses neue und modernistische Konzept eiydnischen Kunst zu einem friihen
kiinstlerischen und zu einem durchaus kritischendAwck. Die Bildenden Kinstler wer-
den hier einer idealen Vergangenheit zugeordneteirsie noch im Einklang mit dem Re-
ligidsen ihre Kunst schopfen kénnen. Die Kunstdi& Vermittlungsinstanz zum Gottli-
chen. Dennoch werden auch die Gefahren der Kungesillt. Der Kiunstler darf sich
weder selbst als Schopfer-Gott stilisieren, noath éafir sich alleine wirken, denn sonst
ist der Untergang sein Schicksal, wie an einigersfBelen aufgezeigt wird. Demut steht
also hier in enger Verbindung zum Kunstschaffen.

Die Musik gehort dem modernen Zeitalter an, in adkm Verhaltnis von Individuum, Me-
taphysik und Gesellschaft vollig gestort ist. Dectmavird der Drang zum Ausdruck da-
durch nicht zurickgenommen, im Gegenteil: geradéiesem Bruch stellt die Kunst das
Allheilmittel dar. Dies wird vor allem im Zusammaeanig mit den Geschichten um Joseph
Berglinger deutlich. In den ,HerzensergieRungeb’eis dessen Lebensgeschichte, in den
,Phantasien’ sind es dessen musikalische Aufsdlizejn diesem Zusammenhang Auf-
merksamkeit verdienen. Zunéchst soll hier Berglingdusikasthetik anhand seiner Auf-
satze skizziert werden. Im Anschluss soll versuatden, seine Biographie nachzuzeich-
nen und sie exemplarisch fur seine Musikanschaaurdguten.
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Wilhelm Heinrich Wackenroder

Die musikasthetischen Aufsatze Joseph Berglingers

Schon im Zusammenhang mit der Malerei wird die ®osteéllung der Musik in Wacken-
roders Werk angedeutet. Im Gegensatz zur Musikfdha bildende Kunst ,ihre Werke

nicht einfach aus sich selber heraus, sondern siatiérsich den Anspriichen der Religi-
on“*’®. Wie am Renaissance-Kiinstler Raffael exemplarmdgezeigt, hat die bildende
Kunst auch Einflul3 auf die Lebenswirklichkeit deiirtétler. Die Musik dagegen wird im

Aufsatz ,Die Farben’ als eine Art ,sympathetischegabe’ gesehen:

Aber immer ist es mir vorgekommen, als wenn die iklfi& sich in einer abgeschlossenen Welt le-
ben kénnte, nicht aber so die Mahlerey: zu jedkéisen Darstellung mit Farben giebt es gewil3 ein
verbriidertes Tonstiick, das mit dem Gemalde gentaftich nur eine Seele hat. Wenn dann die
Melodie erklingt, so zucken gewil3 noch neue Lebealken in dem Bilde auf, eine gewaltigere

Kunst spricht uns aus der Leinwand an, und Tonlinié@ und Farbe dringen ineinander und vermi-

schen sich mit inbriinstiger Freundschatft in élfis.

Die Sprache der Musik ist unbegreiflich und dazuigaden ,toten Stillstand”> mancher
bildenden Kunstwerke aufzuheben. Durch die Mushest sich eine direkte Verbindung

zur Weltenseele herzustellen:

Die Musik ist der letzte Geisterhauch, das feifd@mment, aus dem die verborgensten Seelentraume
wie aus einem unsichtbaren Bache ihre Nahrung zehrspielt um den Menschen, will nichts und
alles, sie ist ein Organ, feiner als die Spracha|eicht zarter als seine Gedanken; der Geist kann
sie nicht mehr als Mittel, als Organ brauchen, somdsie ist Sache selbst, darum lebt sie und
schwingt sich in ihren eignen Zauberkreigéh.

Abgehoben von der menschlichen Sphare genugtdieesierseits im asthetischen Schein,
andererseits umfasst sie die gesamte Schopfungyilieichts und alles’.

Der Ursprung der Musik liegt in einem vorkulturellgustand:

Der Schall oder Ton war urspriinglich ein groberffSia welchem die wilden Nationen ihre un-
formlichsten Affecten auszudricken strebten, indgn wenn ihr Inneres erschittert war, auch die
umgebenden Lifte mit Geschrey und Trommelschlachétgerten, gleichsam um die auRere Welt
mit ihrer inneren Gemiitsempérung in’s Gleichgewinhsetzen?”’

23 Heinz Lippuner: Wackenroder, Tieck und die bildesdinst. Grundlegung der romantischen Asthetik:
Zurich: 1965. S. 21.

2 Wilhelm Heinrich Wackenroder: Samtliche Werke Wriefe. Historisch-kritische Ausgabe. Band 1:
Werke. Hg. v. Silvio Vietta und Richard Littlejohrideidelberg: Winter 1991. S. 191.
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Die Menschen versuchten mit ihr, in ein seeliscBésichgewicht mit ihrer Umwelt zu
kommen und um somit ihr Dasein zu rechtfertigemntgl mehr wird hier die Geburt des
Mythos und der Kunst beschworen Mit der fortsclergiien Entwicklung des menschli-
chen Geistes wurde aus den Ténen ein ,kunstreiBlstem?’® entwickelt. Doch dies ist

keine Errungenschaft des menschlichen Geistesegsomihe Art kultische Eingebung:

[...] dies konnte aber nicht anders geschehen, dszdaor mehrere weise Manner in die Orakel-
hohlen der verborgensten Wissenschaft hinunteestieggo die allzeugende Natur selbst ihnen die
Urgesetze des Tons enthillte. Aus diesen geheigintiim Griften brachten sie die neue Lehre, in
tiefsinnigen Zahlen geschrieben, an’s Tageslicldt setzten hiernach eine feste, weisheitvolle Ord-
nung von vielfachen einzelnen Ténen zusammen, waliid reiche Quelle ist, aus der die Meister
die mannigfaltigsten Tonarten schépfen.

Die sinnliche Kraft, welche der Ton von seinem UWusme her in sich fuhrt, hat sich durch dieses

gelehrte System eine verfeinerte Mannigfaltigkeitaben?"®

Das tonale System ist hier keine menschliche Eufigd Die Quelle der Eingebung wird
genannt: die Rede ist von der ,allzeugenden NaWo. die Natur jedoch bei den bilden-
den Kunstlern noch eindeutig géttlich konnotiertrwat das hier nicht mehr explizit der

Fall. Dem Ton an sich wird ,das Dunkle und Unbesitiliche®°

zugeordnet, d.h. eine
kultische Potenz primitiver Volker. Durch das Eétén ins Systematische gelingt es dieser

Potenz, sich mit dem menschlichen Bereich zu verein

Es hat sich zwischen den einzelnen mathematiscbamerhaltnissen und den einzelnen Fibern des
menschlichen Herzens eine unerklarliche Sympatfiebart, wodurch die Tonkunst ein reichhal-
tiges und bildsames Maschinenwerk zur Abschilderamgnschlicher Empfindungen geworden
ist.28t

Carl Dahlhaus sieht die ,Schwierigkeit, zwischemdexpressiven und dem mathemati-
schen Moment der Musik zu vermitteff® Doch diese Trennung ist zu einfach gezogen.
Dem expressiven Moment gehdrt nicht nur der mergduahlAusdruck, sondern auch der
Ton an sich an. Und der mathematische Bereich bi&thsowohl das System als auch
dessen kultisch-metaphysische Herkunft. Dieser iBuals erinnert an Schillers Unter-
scheidung von Stoff und Form. Das Tonal-Primitivel Wlas Systematisch-Metaphysische
fuhren sympathetisch vereint zu einer Musik, die gesamten Bereich des menschlichen
Ursprungs beinhaltet und ihn im innersten Kern Rarstellung bringen kann, jedoch im-

mer im metaphysischen Gewand. ,Demnach hat keideeakunst einen Grundstoff, der

"®Epd., S. 216.
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schon an sich mit so himmlischem Geiste geschwémgee, als die Musik®*® Die Sym-
pathie der verschiedenen Bereiche ist nicht vetigiafklarbar:

Wenn nun die Verniinftler fragen: wo denn eigentlitdr Mittelpunkt dieser Kunst zu entdecken
sey, wo ihr eigentlicher Sinn und ihre Seele vegbarliege, die alle ihre verschiedenartigen Er-
scheinungen zusammenhalte, - so kann ich es innkherklaren oder beweisen. Wer das, was sich
nur von innen heraus fuhlen 1ait, mit der Winschkedé des untersuchenden Verstandes entdecken
will, der wird ewig nur Gedanken tber das Gefuhd micht das Gefiihl selber entdecken. Eine ewi-
ge feindselige Kluft ist zwischen dem fihlendenzéerund den Untersuchungen des Forschens be-
festigt, und jenes ist ein selbsténdiges, versehiuss, gottliches Wesen, das von der Vernunft nicht
aufgeschlossen und gelést werden K&fin.

Wieder liegt die Betonung auf dem ,Gefihl’. Dem @ighnis der Musik ist also nur mit-
tels der Empfindung auf die Spur zu kommen. HerBettulte glaubt, dieses Geheimnis
aufgeschlisselt zu haben:

[...] so liegt bei Wackenroder die Leistung seinestamahnlichen asthetischen Ansatzes gerade in
der Verbindung von Schépfungsordnung und Tonordrnomlledium der Empfindung. Deren ,un-
erklarliche Sympathie” ist dann nicht mehr ganauserklarlich, ihr entspricht, was wir heute eher
Empathie nennen wiirden: einfiihisame Empfindiing.

Doch dieser Begriff der ,einfihlsamen Empfindungklért ebenso wenig wie der origina-
re Begriff der ,Sympathie’. Enrico Fubini behaltnsib Recht, wenn er schreibt: ,Das mu-
sikalische Werk ist schlechterdings unaussprechiioth in Worten nicht sagbaf® Die
Erklarung ist, dass es eben keine eindeutige Enktigeben kann. Gegen Ende des Auf-

satzes heifdt es:

Ja, jeden Augenblick schwankt unser Herz degselbemdnen, ob die tdnende Seele kihn alle Ei-
telkeiten der Welt verachtet und mit edlem Stolmzdimmel hinaufstrebt — oder ob sie alle Him-
mel und Gétter verachtet und mit frechem Strebeneiner einzigen irdischen Seligkeit entgegen-
dringt. Und eben dieseevelhafte Unschulddiese furchtbare, orakelméaRig zweideutige Duréielh
macht die Tonkunst recht eigentlich zu einer Gattlie menschlichéderzer’®’

Die Musik unterwirft sich nicht mehr eindeutig emneystem wie der Religion. Sie bein-
haltet ebenso das Menschlich-Primitive des TonésséDZweideutigkeit ist nicht I6sbar.
Doch durch sie I6st sich die Musik aus einem steargeferenzrahmen und vermischt den
metaphysischen mit dem menschlichen Bereich. Swbglicht es dem Menschen in
hdochstem Mal3e, sich sowohl dem menschlichen UrgdesdSeins, als auch dem Schopfer

sympathetisch verbunden zu fihlen. Dadurch, dasseerhalb dessen keinen fixen Be-
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zugspunkt mehr hat und doch all dies beinhaltety wie selbst zu einer ,Gottheit’ erho-
ben. Und so wird es auch im Aufsatz ,Die WunderTenkunst’ ausgefuhrt:

Die Musik aber halte ich fur die wunderbarste didgsdéindungen, weil sie menschliche Gefiihle auf
eine Ubermenschliche Art schildert, weil sie ude Blewegungen unsers Gemiths unkdrperlich, in
goldne Wolken luftiger Harmonieen eingekleidet, ibaserm Haupte zeigt, - weil sie eine Sprache
redet, die wir im ordentlichen Leben nicht kenneie, wir gelernt haben, wir wissen nicht wo und

wie, und die man allein fiir die Sprache der Engétien mochté®®

Menschliches und Goéttliches werden in der unerikléein Sphare der Musik geheimnis-

%89

voll verbunden. Diese Sphare bildet eine ,abgesdad&elt fur sich selbst™. Barbara

Naumann erfasst diese ,abgesonderte Welt’ folgendBen:

Musik verkérpert durch ihren nicht-referentiellehatakter die Weltchiffre, deren stets Ratselhaftes,
zum Ausdruck wie zum Verstehen und zu hermeneuwtisétktivitdt Drangendes, sie bestandig
transportiert und ,bedeutet*, ohne seiner je inmeverder?®

Die Musik hat weder im menschlichen noch im gdtiic Bereich einen fixen Punkt. Doch
gerade darin erfasst sie das Geheimnis des Lebéansich die sich stadndig umkreisende
Zweideutigkeit.

Im Aufsatz ,Symphonien’ wird deutlich, wie Musik $&haffen sein muss, damit sie zum
hochsten Ausdruck gelangt. Eine besondere Stekundlt hier die Instrumentalmusik im

Gegensatz zur Vokalmusik zugeordnet:

Diese Kunst [der Vokalmusik] scheint mir aber b#gra diesem immer nur eine bedingte Kunst zu
seyn; sie ist und bleibt erhdhte Deklamation undeR¢ede menschliche Sprache, jeder Ausdruck
der Empfindung sollte Musik in einem mindern Gradgn.
In der Instrumentalmusik aber ist die Kunst unalgigiund frey, sie schreibt sich nur selbst ihre
Gesetze vor, sie phantasirt spielend und ohne Zwetkdoch erflllt und erreicht sie den hdchsten,
sie folgt ganz ihren dunkeln Trieben und drickt @iedste, das Wunderbarste mit ihren Tandeleyen
aus™*
Durch die Bindung an das Wort kann sich die Vokadikunicht frei entfalten. Der Instru-
mentalmusik hingegen kann das gelingen, denn sieidkt an die menschliche Sprache
gebunden, also nicht in der irdisch-vernunftigemn@p verhaftet. Alles ,Materielle [ist]
von [ihr] abgefallen®*>. Sie ist somit im Grunde zweck-los, doch geradéudzh schafft
sie es, den ,h6chsten Zweck’, also ihre eigenthetaphysische Bestimmung, zu erfullen.

Diese metaphysische Bestimmung besteht darin, damsthen als nicht-verniinftiges We-
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sen mit dem unerklarlichen Geheimnis seines Dassingmfangen und zu vereinigen. In
den Symphonien kommt dann die Instrumentalmusikr héchsten Form. Sie bildet ein

Drama ohne Worte, das weitaus ausdrucksstarkalsistin dichterisches:

Diese Symphonien kénnen ein so buntes, mannigéaltigerworrenes und schén entwickeltes Dra-
ma darstellen, wie es uns der Dichter nimmermebegeann; denn sie enthillen in rathselhafter
Sprache das Rathselhafteste, sie hangen von k€@asetzen der Wahrscheinlichkeit ab, sie brau-
chen sich an keine Geschichte und an keinen ClearaldtschlieRen, sie bleiben in ihrer rein poeti-
schen Welt. Dadurch vermeiden sie dilé@tel, uns hinzurei3en, uns zu entziicken, die Sache ist
vom Anfange bis zu Ende ihr Gegenstand: der Zwetlissist in jedem Momente gegenwartig und

beginnt und endigt das Kunstwerk.
Und dennoch schwimmen in den Tdnen so oft so iddefl-anschauliche Bilder, so daf3 uns diese
Kunst, mécht’ ich sagen, durch Auge und Ohr zuchiei Zeit gefangennimnit®

Die Musik richtet sich nicht an die menschliche Menft, sondern ausschlief3lich an die
Sinne und die Empfindung. Das kalkulierte Erzeugen Affekten ist also nicht das Ziel

der Musik. Ihr Anspruch ist es, das ,Absolute’ uttelbar darzustellen, und zwar in jedem
Augenblick und ohne es explizit erwédhnen zu misSenkann diese Musik absolut ge-
nannt werden, weil sie sich dem irdischen Bereichtrmehr unterzuordnen hat. Herbert

Schulte deutet das Absolute in der Musik etwasr e

Die Frihromantik kulminiert musikasthetisch in ddee einer absoluten Musik. Absolut ist diese
Musik zunachst einmal, weil sie ihren Sinn nictgér aus dem Bezug auf einen Text oder ein Pro-
gramm herleitet, sei es, dal sie als Instrumentikraines Textes nicht bedarf, sei es, daf} sie sich
als Vokalmusik aus der Unterordnung unter einert Bekeit und sich kompositorisch instrumenta-
len Verfahrensweisen annahert. Absolut ist diessiMtendentiell aber auch insofern, als fur ihren

Verlauf von auf3en an sie herangetragene traditomfelrmschemata immer mehr an Bedeutung ver-

lieren2%*

Doch in anderer Hinsicht ist die Form durchaus b&sten. Denn gerade die Form ist es ja,
die vom Absoluten gesetzt wird. Und letztlich i& das einzige, das die Musik in diesem
Zustand noch tragen kann. Ohne sie konnte die Mustk zum Ausdruck gelangen.

Die Welt der Musik ist von der Realitat abgesetad wirekt mit einer metaphysischen
Macht verbunden: ,Denn die Tonkunst ist gewil3 dazté Geheimnis des Glaubens, die
Mystik, die durchaus geoffenbarte Religidii>lhr Verhaltnis zur Religion ist jedoch sehr

verschieden von dem der anderen Kinste:

Ich glaube aber wohl, daf die vernunftreiche Muse Bichtkunst und vorzuglich die stille und
ernste Muse der Mahlerey ihre dritte Schwestedféirallerdreisteste und verwegenste im Lobe Got-
tes achten mégen, weil sie in einer fremden, urstebbaren Sprache, mit lautem Schalle, mit hefti-

293 \\/ilhelm Heinrich Wackenroder: Werke. S. 244.
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ger Bewegung und mit harmonischer Vereinigung egarzen Schaar lebendiger Wesen von den
Dingen des Himmels zu sprechen w&t.

Durch ihre Féahigkeit, das Absolute ohne eine vaginite Instanz wie der Sprache, direkt
zu erfassen und darzustellen, haftet der Musik Ame/on Anmafl3ung an. Die Macht der
Musik scheint die der Religion zu Ubertreffen. Biechenmusik hat hier eine Sonderstel-
lung inne, denn sie ist noch direkt mit ihr verwob®och die Tendenz der Musik weist

eindeutig in eine Richtung:

Sie ist nicht mehr die Sprache der Natur, Gottder der Emotionen. lhre Macht beruht ganz auf ih-
rer Eigengesetzlichkeit und Universalitat; sie vegert die unendlichen Moglichkeiten von Kunst
und aller asthetischen Verhaltnisse. DaR Musik Rofle als Zeichen eines Anderen nicht mehr
fortsetzt, erhellt ebenfalls aus den Fragen, disiargestellt werden und die allein mit dem blof3en
Medium ,an sich* ihre Antwort erhaltefi!

In ihrer Form ist die Musik universal giltig. Soghe Religion kann sie somit hinter sich
lassen, denn auch sie muss sich der Musik untezordiuch Jost Schneider sieht das so:
»Als eine ,Dienerin der Religion’, die heilige Gasiungen einflof3t, kann eine solche
Kunst nicht mehr fungieren [...F* Und somit steht die Kunst auch ,nicht mehr im
Dienst einer moraldidaktischen Besserung, ErzielumbAufklarung?®®, wie Martin Bol-
lacher richtig erkennt. Elmar Hertrich spricht gam einer ,Gleichgiltigkeit gegen Gut
und B6se®®®, welche in den Aufsétzen und auch besonders irBdeglinger-Geschichte
hervortritt. Die Musik jedoch als grundséatzlich démsche Macht zu bezeichnen, wie Ro-
se Kahnt es tut, ist fals¢f

Die Musik enthebt den Menschen aus der irdischdr@pmit bestehenden Regeln, Lei-

den und Vergéanglichkeit und entfuhrt ihn in einegrtneutralen und bestandigen Bereich:

Ach! dieser unaufhdrliche, einténige Wechsel demsemde von Tagen und Néachten, - dal} das gan-
ze Leben des Menschen und das ganze Leben destgasatitkdrpers nichts ist als so ein unauf-
horliches, seltsames Brettspiel solcher weil3en saivarzen Felder, wobey am Ende keiner ge-
winnt als der leidige Tod, - das kdnnte einem imateen Stunden den Kopf verriicken. — Aber man
muR3 durch den Wust von Trimmern, worauf unser Ledeebréckelt wird, mit muthigem Arm hin-
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durchgreifen und sich an d€unst der GrofR3en, Bestandigen, die Uber alles hinwggnhilie Ewig-
keit hinausreicht, machtiglich festhalten, - dieswom Himmel herab die leuchtende Hand bietet,
daR wir tiber dem wiisten Abgrunde in kiihner Stelksigveben, zwischen Himmel und Erjé!

Die Kunst erscheint als Retterin und Uberwindems tlebens. Diese Macht, das profane
Leben Gberwinden zu kénnen, rechtfertigt ihre eggEristenz und somit das Leben selbst.

Der Mensch lebt im Zwiespalt zwischen dieser Rextitfung und der realen Welt:

[...] 0, so schlie3’ ich mein Auge zu vor all' demi&ge der Welt, — und ziehe mich still in das
Land der Musik als in ddsand des Glaubensurtick, wo alle unsre Zweifel und unsre Leider sic
in ein tdnendes Meer verlieren, - wo wir alles Gekize der Menschen vergessen, wo kein Wort-
und Sprachengeschnatter, kein Gewirr von Buchstalmeh monstréser Hieroglyphenschrift uns
schwindlig macht, sondern alle Angst unsers Hergemsh leise Berhrung auf einmal geheilt wird.
— Und wie? Werden hier Fragen uns beantwortet? @e@keheimnisse uns offenbart? — Ach nein!
aber statt aller Antwort und Offenbarung werden luftsge, schone Wolkengestalten gezeigt, deren
Anblick uns beruhigt, wir wissen nicht wie, - mititkner Sicherheit wandeln wir durch das unbe-
kannte Land hindurch, - wir begriiRen und umarmemdie Geisterwesen, die wir nicht kennen, als
Freunde, und alle die Unbegreiflichkeiten, die urSemiith bestirmen und die die Krankheit des
Menschengeschlechtes sind, verschwinden vor urSiamen, und unser Geist wird gesund durch
das Anschaun von Wundern, die naeéit unbegreiflicherund erhabener sind. Dann ist dem Men-
schen, als méchte er sagen: ,Das ist’s, was ichnedejlun hab’ ich’s gefunden! Nun bin ich heiter
und froh!*%

Hier wird dieser Zwiespalt der Kunst noch deutliciginerseits gesundet der Mensch am
Kontakt mit dem Unendlichen. Andererseits schliefdstvortwortlich die Augen vor dem

Leiden in der Welt und lasst sich vom schénen S$cHer Kunst blenden, entfremdet sich
von ihr. Dem Kunstler wird hierbei natirlich einesondere Rolle zugeordnet, denn er ist
der eigentliche Vermittler beider Spharen. Im ,Brimseph Berglingers’ erscheint der

Kinstler in einer durchaus geféhrlichen Situation:

Die Kunst ist eine verfuhrerische, verbotene Frueldr einmal ihren innersten, siuf3esten Saft ge-
schmeckt hat, der ist unwiederbringlich verlorem éiie thatige, lebendige Welt. Immer enger
kriecht er in seinen selbsteignen Genul3 hinein, agide Hand verliert ganz die Kraft, sich einem
Nebenmenschen wirkend entgegenzustrecken. — DistKsirein tduschender, triiglicher Aberglau-
be; wir meynen, in ihr die letzte, innerste Mensghkelbst vor uns zu haben, und doch schiebt sie
uns immer nur ein schon®gerkdes Menschen unter, worin alle die eigensiichtigieh, selber ge-
nigenden Gedanken und Empfindungen abgesetzt dimdn der thatigen Welt unfruchtbar und
unwirksam bleiben. Und ich Bléder achte dies Weikdr als den Menschen selber, den Gott ge-
macht hat®*

Im GenulR der Musik verliert der Kiinstler den Kontalk seiner sozialen Umwelt und der

?05

Kunst fuhlt er sich unterworfen, wie ,ein torichtaitler Gotzendiener”. Der Kinstler

erhebt die Musik an Gottes Stelle, obwohl sie gavarmittelnde Instanz dienen soll. Diese
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Uberbewertung der Kunst fiihrt zu einer schwer Ubetharen Kluft zwischen dem Leid
der Menschen und der illusionaren Kraft der Musilir Berglinger zumindest ist es ein
Leben in Extremen: ,Was hilft's aber, wenn ich mttin diesen entsetzlichen Zweifeln an
der Kunst und an mir selber krank liege — und aslarsich eine herrliche Musik, - ha! da
flichten alle diese Gedanken im Tumulte davon [3%]Berglinger scheint an seiner Mitt-
lerrolle zu scheitern. In ,Unmusikalische Toleramatd deutlich, dass ein wahrer Kinstler

dazu fahig sein muss, diese Kluft zu Uberwinden:

Es ist nicht zu andern, daR die Welt sich nichtersgrechen sollte, so wie es auch alle Geflhle in
uns thun: du vermagst nie ein Ubereinstimmendes&baus den disharmonirenden Ténen zu bil-
den. Grof3 und edel ist der Mensch, wenn er den hfidech in jedem Augenblicke fuhlt und doch
durch ihn in keinem Augenblicke beleidigt wird: wear gern und willig alles in seinem Busen auf-
nimmt und sich doch seiner Kréafte nicht Uberheatrdwird er sich und die Eintracht in seinem Bu-
sen niemals verletzen; er wird es gern dulden, dlaffufRere musikalische Welt mit allen ihren
verworrenen Tonen in seine harmonische Fille hgodireye, ihm wird immer das Gefuhl gegen-
wartig bleiben, daR es nothwendig so seyn miisselandn auch so gewiRlich gut s&9.

Interessant sind hier die Andeutungen, die auf 8astruktion der Harmonie hinweisen
und den Weg in Richtung Dissonanz vorzeichnen.

Im ,Wunderbaren morgenlandischen Marchen von eimankten Heiligen* wird der
Zwiespalt noch einmal exemplarisch aufgezeigt. msskte Heilige ist ein von Grund auf
gottliches Wesen, das sich ,in eine menschlichaga®egerirrt hat und sich nun nicht nach
Menschenweise zu gebarden wéR“Das Treiben der Welt, das er als unaufhaltsames

Rad der Zeit wahrnimmt, verhindert einen normal@mschlichen Ausdruck:

Der Heilige will durch sein wahnwitziges Treibentrder leidenden Welt ins Gleichgewicht kom-
men. lhn peinigt das Wissen, dass die Menschhahdiosen Qualen umgetrieben wird. Die Emp-
findung des allgemeinen Leidens IaRt ihm keine Rsbedal’ er von dem allgmeinen Umtrieb mit-
gerissen wird und die Leiden der Menschen durah igéfleiden noch vermehrf?

Doch der Heilige fihlt auch ,eine verzehrende Sabhsnach unbekannten schénen Din-

gen*® die dann durch das Eintreten der Musik erfiiltiokvi

Mit dem ersten Tone der Musik und des Gesangedam@rnackten Heiligen das sausende Rad der
Zeit verschwunden. Es waren die ersten Tone, dibeise Eintde fielen; die unbekannte Sehnsucht
war gestillt,der Zauber gelostder verirrte Genius aus seiner irdischen Huillfdye Die Gestalt
des Heiligen war verschwunden, eine engelschonat&@bildung, aus leichtem Dufte gewebt,

3% Ephd., S. 226.

7Ebd., S. 231 f.

38 Epd., S. 201.

%99 Elmar Hertrich: Joseph Berglinger. S. 182.
31%\v/ilhelm Heinrich Wackenroder: Werke. S. 203.
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schwebte aus der Hohle, streckte die schlanken Asshasuchtsvoll zum Himmel empor und hob
sich nach den Ténen der Musik in tanzender Bewegongiem Boden in die HOHE:

Aus der Gestalt des Heiligen wird eine ,helle Leftalt®*>. Die Musik erlést ihn aus dem

e*3 wie Marianne Frey be-

irdischen Leiden, ,allerdings um den Preis der Stellsfgab
merkt. Doch der Bezug, den sie zum Menschen hiystetkt etwas unpassend: ,Die
Kunst wird so zu einem Mittel des Heils, ohne dasMensch nicht mehr auskommt. Sie
wird es dadurch, daf? sie dem Menschen die Ganzéediht, durch die er erst zum Be-
greifen des Himmlischen gelangt? Sie lasst hier auBer acht, dass es sich nichtinem e
Menschen im herkémmlichen Sinne handelt, sonderreiman ,héhern Geniud®. Und

so glauben die vortberziehenden Karawanen auch,@enius der Liebe und der Mu-
sik“3!® zu erblicken, nicht einen Menschen. Das Bild désvebenden Genius als Abstrak-
tum lasst sich jedoch wiederum auf die Kiinstletexiz tUbertragen, die von diesem Geni-
us behaucht eine Verbindung zwischen der mense@micimd der gottlichen Sphéare her-
stellen soll. Die komplette Selbstaufgabe, wie ls#m nackten Heiligen geschieht, ist
beim Kunstler nicht denkbar, denn er kann keinezBait erlangen, sondern befindet sich
in einer zwiegespaltenen Mittelstellung, die emselnicht zu tUberwinden fahig ist, die

seine Kunst jedoch aushalt.

Das Leben Joseph Berglingers

Die musikasthetischen Aufsatze finden eine reak@lling in der Biographie des Kir-
chenmusikers. Schon der junge Joseph Berglingdt igh in der irdischen Sphére nicht
wohl. Von seinem Vater, der als Arzt in direktemriakt mit den Leiden der Menschheit

steht, wird er gleich zu Beginn abgegrenzt:

[...] aberihn hatte der Himmel nun einmal so eingerichtet, daithener nach etwasoch Héherem
trachtete; es genigte ihm nicht die bldBesundheider Seele, und daR sie ihre ordentlichen Ge-
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schafte auf Erden, als arbeiten und Gutes thumiciéete; - er wollte, daB sie auch in tppigem U-
bermuthe dahertanzen, und zum Himmel, als zu itwesprunge, hinaufjauchzen solfte.

Vor allem konzentriert sich der junge Berglingef die Musik und verliert sich zeitweilig
in ihr und ihren ,dammernden Irrgangen poetischrapfindung®*2. In sich gekehrt gibt er
sich ganz dem Gefuhl hin, das im Kunstgenuss Besitzihm ergreift. Auch eine Uber-

hebliche Neigung wird schon zu Beginn deutlich:

Ja bey manchen Stellen der Musik endlich schietbesonderer Lichtstrahl in seine Seele zu fallen;
es war ihm, als wenn er dabey auf einmal weit kitigérde und mit helleren Augen und einer ge-
wissen erhabenen und ruhigen Wehmuth auf die gaimmelnde Welt herabsaie’

Die Musik macht ihn zum Genius metaphysischer Raumdenen das irdische Leben in
keiner Weise Berucksichtigung findet; die Musik asich hier eine absolute und entgren-
zende Macht und zurecht ist die Musik fur Gerhardike mit dem ,Geflhl starkster Le-

benserhéhung® verwoben:

Aus dem frommen Gefiihlssturm der Begeisterungastdibnysische Rausch des von allen Bezi-
gen geldsten ,reinen* Gefuihls geworden, das, esgfeslurch die Magie der Kunst, im idealisch-
illusionaren Raum der asthetischen Erregung undiEkiing sich selber geniefét.

Fir Roman Nahrebecky bewirkt die Musik ,Wunder’:igSerhebt Joseph in ungeahnte
Regionen, erschliel3t ihm neue Welten, erdffnet irene Visionen und macht ihn zu ei-
nem reineren und edleren Mensch&f.Doch im Gegensatz zum Nackten Heiligen, ist es
Berglingers Schicksal, nicht vollig in die athehscSphare zu entschweben, sondern an
seine Existenz als Mensch gebunden zu sein. Imnestewwird er aus dem ,poetischen

23 ins ,prosaische Lebef® zuriickgeholt, das mit Besinnung und Leiden ver-

Taumel
knUpft ist. Maria Tatar beurteilt diese Zerrissanhlniehtig: ,Berglinger [...] finds art and
life incompatible. Music lifts his soul into ethateegions and allows it to soar freely; the

demands of everyday life clip its wings and thritistack to the ,Schlamm der Erd&®

$I"Epd., S. 131.
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Dieser Zwiespalt durchzieht sein ganzes Leben:s®iattere Mil3helligkeit zwischen sei-
nem angebornen atherischen Enthusiasmus und desohied Anteil an dem Leben eines
jeden Menschen, der jeden taglich aus seinen Somvayen mit Gewalt herabziehet,
quélte ihn sein ganzes Leben hinduréf.Den irdischen Anteil seines Daseins erfahrt er
vor allem in seiner Familie, ,deren ganzes Lebet Weben sich nur um die kimmerliche
Befriedigung der nothwendigsten physischen Bedsstnidrehté?’. Doch Berglinger

fuhlt sich zu H6herem berufen. In einem Gebet wlies deutlich:

.Lieber Gott! ist denrdasdie Welt, wie sie ist? und ist es denn Dein Witlaf3 ich mich so unter
das Gedrange des Haufens mischen und an dem genteiered Antheil nehmen soll? Und doch
sieht es so aus, und mein Vater predigt es imnad,esd die Pflicht und Bestimmung des Menschen
sey, sich darunter zu mischen, und Rath und Almasegeben, und ekelhafte Wunden zu verbin-
den, und haRliche Krankheiten zu heilen! Und dathmir wieder eine innere Stimme ganz laut zu:
Nein! nein! du bist zu einem héheren, edleren georen!*?

Die christliche Nachstenliebe mit all ihren Werteimd hier von Berglinger als eine Last
empfunden, von der zu losen er sich erdreisteschliel3t die Augen vor der Welt mit ih-

ren ,widrigen Bilder[n]®*°

und ,sein Geist schwarmt[e] wieder ungestort im déften
umher®®. Die negativen Gefiihle werden zugunsten der pesitausgeklammert.

Das Erhebungsgefiihl, das er durch den Musikgenugdiredet, verleitet ihn zur Annah-
me, Gott habe ihn auf die Welt gesetzt, um Musikewerder?>* Er mochte ,ohne Aufho-
ren in diesem schénen poetischen Taumel blefferDer Gottesbegriff ist hier also mit
dem Kunstenthusiasmus des Kunstlers aufgefullt.ngsufig endet das in der Selbst-
Uberhebung des Kinstlertums. Das wird besondedeim letzten beiden Strophen von
Berglingers Gebet zur Heiligen Cacilia deutlich:

Mdchte ich einst mit lautem Schalle / In des Terap@lller Halle / Ein erhabnes Gloria / Dir und al-
len Heil’'gen weihen, / Tausend Christen zu erfreudteilige Cacilia! // Offne mir der Menschen
Geister, / Dal ich ihrer Seelen Meister / Durchdiaft der Tone sey; / Dal} mein Geist die Welt
durchklinge, / Sympathetisch sie durchdringe, /lisusch’ in Phantaséy
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John Ellis schreibt zu Berglingers Wunsch, ein Kiénszu sein: ,His desire to be an in-
termediary is clouded by egocentrici§?* Nicht mehr nur um Gottes Willen méchte
Berglinger Musiker sein, sondern um seiner eige@efiihle Willen, wie Andreas Kuhl-
mann sehr richtig bemerkt: ,In der Verzickung dsrgiurifizierte Gefuhl konvergieren
narziBstische Befangenheit und Anbetung des Gliti¢®® Patrick Thewalt spricht gar
von ,Hybris und GroRenwahi™. Und nicht ganz zu unrecht sieht Max Becker in
Berglingers Gebet den Wunsch nach einem ,Mittelch®cher Machtaustiburitf”.
Berglingers ganzes Denken ist aufgefillt mit seifamstenthusiasmus, der hier klar tota-
litare Zlge tragt. Weder ist eine tiefere Verwuungl im menschlichen Dasein enthalten,
noch ein tatsachlicher Gottesbezug, denn dieset dirch die subjektive Empfindung
ersetzt.

Im zweiten Hauptstiick hat Berglinger offensichtlidén Sprung vom Kunstenthusiasten
zum Berufsmusiker geschafft. Doch er ,gerat beeg$dm] Versuch, in die Kunst zu ent-
fliehen, erst so richtig hinein in die Widerspriictier Welt®*® Berglinger erkennt zu-
nachst, dass seine himmlische und entgrenzendekMmnseine irdische Form gebunden
ist:

DalR’ alle Melodieen (hatten sie auch die heteroganstd oft die wunderbarsten Empfindungen in
mir erzeugt), alle sich nun auf einem einzigen,menden mathematischen Gesetze griindeten! Dal3
ich, statt frey zu fliegen, erst lernen mufdte, @mdunbehdlflichen Gerist und Kéfig der Kunst-
grammatik herumzuklettern! Wie ich mich quélen ney@trst mit dem gemeinen wissenschaftlichen
Maschinen-Verstande ein regelrechtes Ding herausmeén, eh’ ich dran denken konnte, mein Ge-
fuhl mit den Ténen zu handhaben! — Es war eine mligesMechanik. — Doch wenn auch! Ich hatte
noch jugendliche Spannkraft und hoffte und hofftédie herrliche Zukunft! Und nun? — Die préch-
tige Zukunft ist eine jammerliche Gegenwart gewardfe

Dies ist die erste Ernuchterung fiur Berglinger. Kimstlerischen Schaffen ist die Form

unabdingbar, Kunstenthusiasmus alleine gentigt:nicht

%34 John Ellis: Joseph Berglinger in perspective. AtEibution to the Understanding of the Problematic
modern Artist in Wackenroder/Tieck’s ,Herzensergie§en eines kunstliebenden Klosterbruders”. Frank-
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Die Entdeckung, daf3 ,eine mihselige Mechanik* hitimem Kunstwerk steht, ist fur Berglinger
deshalb so bestirzend, weil dadurch die Kunstfidighn etwas Himmlisches ist, an ein irdisches
Fundament gebunden, durch das Gesetz der Formerdviaterie abhéngig gemacht wit.

Zusatzlich wird seine lllusion durchbrochen, mit d&usik die Gesamtheit der Menschen

bewegen zu kdnnen, denn die Gesellschaft hat kerat&dnis flr seine Musik:

Die Empfindung und der Sinn fir Kunst sind ausMede gekommen und unanstandig geworden; -
bey einem Kunstwerk zu empfinden ware grade eb&esod und lacherlich, als in einer Gesell-
schaft auf einmal in Versen und Reimen zu redemnwaan sich sonst im ganzen Leben mit ver-
ninftiger und gemeinverstandlicher Prosa behilftdfir diese Seelen arbeit’ ich meinen Geist ab!
Fir diese erhitz’ ich mich, es so zu machen, daR dadey was soll empfinden kdnnen! Das ist die
hohe Bestimmung, wozu ich geboren zu seyn glatfbte!

Dieser Erntichterung folgt dann gleich die nachdiggenige namlich tber die ,Subordina-
tion der Kunst unter den Willen des Hof&&“ Nicht nur, dass Berglinger fiir seine Kunst
kein Verstandnis erwarten kann, er muss seinenuSi@bmus einmal mehr einer Form
unterordnen, namlich der gesellschaftlichen: ,lemmle und erhebe meine ganze Seele,
um ein gro3es Werk zustande zu bringen; - und htiedgpfindungslose und leere Kopfe
reden mit ein und verlangen dieses und jef&sBerglingers Desillusionierung geht so-
weit, dass er zu einem ,simplen SchweizerhirtenGebirge®* fliichten méchte, um dort
mit ihm alte Melodien zu spielen, die sich nochhmingig von den Zwangen und Normen

bewegen kénnen. Berglinger verzweifelt an den &irf3€onditionen:

Er fuhlte sich verlassen und einsam unter dem Gesusp vieler unharmonischen Seelen um ihn

her; - seine Kunst ward tief entwirdigt dadurcH} d& auf keinen einzigen, soviel er wul3te, einen

lebhaften Eindruck machte, da sie ihm doch nur dgernacht schien, das menschliche Herz zu riih-
345

ren:

Berglinger ist abhangig von seiner Umwelt, d.hmearcht sich abhangig von ihr. Er erwar-
tet eine Wirkung seiner Musik und gibt sich niclaindt zufrieden, nur einige wenige zu
erreicher?®® Er braucht Verstandnis von auBen, denn ihm fekltSicherheit der bilden-

den Kunstler, die die gottliche Inspiration unrkfiert in ihr Leben eingeflochten haben

und erst dadurch zu erhabenen Kinstlern wurdenh d@se ,ideale Sphare bleibt ihm in
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der realen Welt versagf. Nach und nach gelangt auch Berglinger zu dieseerthtnis:
.Er geriet auf die Idee, ein Kunstler misse nurdigh allein, zu seiner eigenen Herzens-
erhebung, und fir einen oder ein paar Menschenjhdieverstehen, Kiinstler seyrf®
Berglinger begreift nunmehr die Musik als autondfmaft, die keinerlei gesellschaftliche
oder moralische Wirksamkeit in sich tragt: ,ThougWare of the sacred nature of art,
Berglinger is disturbed by the fact that his ar$ ha function, no utilitarian value in socie-
ty [...].“>* Seine Zweifel an der Kunst werden stérker, vazralauch im Angesicht seiner
Familie, die zusehends verwahrlost. Walter Dimt&eent darin die Gefahren einer auto-
nomen Musik: ,Ein Tatbestand, der aufs deutlicrd#ae Auseinanderfall von Ethik und
Asthetik im Geltungsbereich absoluter Kunst anzpig}.>*° Trotzdem bleibt Berglinger
unbeirrt und erinnert sich immer wieder an den gldzhen Enthusiasmus seiner Knaben-
zeit“*®1, Und gerade als Berglinger einen ersten wahreoldegeiner Kompositionen ver-

352

buchen kann, der ,auf die Herzen der Zuhérer eyeagirkt hatte®, erhalt er die Nach-

richt vom todkranken Vater, die ihn wiederum ingrifl sturzt. ,[...] [D]iesen sah er end-
lich vor seinen Augen elendiglich sterben: - achMar entsetzlich, wie sein armes Herz
durch und durch verwundet und zerstochen wattUnter diesen Eindriicken beginnt er
mit der Komposition einer Passionsmusik. Dies gesthin einem krankheitsdhnlichen
Rauscherlebnis:

Endlich ri3 er sich mit Gewalt auf und streckte dem heil3esten Verlangen die Arme zum Himmel
empor; er fillte seinen Geist mit der hdchsten Roesit lautem, jauchzendem Gesange an und
schrieb in einer wunderbaren Begeisterung, abereimmmter heftigen Gemitsbewegungen, eine
Passionsmusik nieder, die mit ihren durchdringendiah alle Schmerzen des Leidens in sich fas-
senden Melodieen ewig ein Meisterstiuick bleiben widine Seele war wie ein Kranker, der in ei-
nem wunderbaren Paroxismus gréRere Starke alsesinr@er zeigt&”
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Nachdem er das Oratorium aufgefuhrt hat, erliegchon bald einer Nervenschwache. Fur
Jack Zipes ist es der Abstand zwischen Berglingdrder Gesellschaft, an dem Berglinger
krankt>>® Gerhard Fricke ist &hnlicher Auffassung: ,Zwischafackenroders Erleben der
Kunst und der Wirklichkeit besteht eine wesensgaemafdfeindschaft, die sich standig
verscharft. Von diesem wachsenden Zwiespalt bubhsité zerrissen, geht Berglinger
zugrunde.®*® Fir Friedrich Strack wiederum kann er ,seine Isofaiiberwinden, - aller-
dings um den Preis der SelbstaufgdbeBei Alexandra Kertz-Welzel dagegen geht es
gerade nicht mehr darum, diesen Abstand zu lUbeeninsbndern er soll in das Werk in-
tegriert und ,so zum unverzichtbaren Gegenstandzumavesentlichen Voraussetzung der

«358

Kunst“> werden. Und so ist Berglingers letztes Werk auchlohn Ellis ,,a rare example

of the true artistic spirit in the modern ag&” Erst der Schmerz (iber den Tod des Vaters

und die Verwahrlosung der Schwestern befahigenliBeer, ,ein ewig giltiges Meister-

«360

stuck*”" zu schaffen. Die Geflhle, die ihn im Moment deinifmsition bewegen, sind im

tiefsten Innern leidvoll erfahren und in dieser Mamd Realitat in hochstem Male authen-
tisch. Das Leid geht in diesem Passionswerk nigttmm den ,subjektiven Wahrnehmun-
gen des Genusses unt&t Alexandra Kertz-Welzel zufolge ist der Ausléser thspirati-

on ein subjektiver, der sich jedoch objektivierend das Kunstwerk auswirkt:

Sein Inneres wird nicht mehr von subjektiven Emugio bestimmt, sondern von einer inneren Flle
poetischer Vorstellungen, die ihm ein Werk erlaybgas jenseits seiner eigenen kiinstlerischen
Grenzen liegt. Zwar komponiert er trotz allem goétién ,Enthusiasmus” im Zustand tiefer emotio-
naler Erregung. Diese Geflihle sind aber nicht stibjer Natur, sondern objektiver. Berglinger
wird von der Existentialitat des Daseins und defeti Schmerzen des irdischen Lebens erfillt, die
die Individualitat Gberschreiten. Es sind ,objektivGefiihle, die alles Menschliche in sich fassen.
Er stellt das Leiden und die Schmerzen an sichrdelnt mehr seine persénlichen. [...] Berglinger
gelingt es zum ersten Mal, sein Ich aus der Kontjpmsherauszunehmen und die Allgemeinheit
und Existentialitdt der Emotionen und des Daseiimsierisch auszudriickéff.

Berglingers gesammelte Erfahrungen mit dem Leidwlelt entladen sich in diesem letz-

ten Werk und gelten somit universell und ewig: &liis@s ist ,alle Schmerzen des Leidens
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in sich fassend’. Fur Walter Dimter entpuppt siah Schaffung absoluter Kunst [...] als
eine Krankheit zum Todé®. In der Tat ist die Vorstellung der kiinstleriscHespiration

durch Krankheit hier neu und zukunftsweisend.

Die Kunst als Ambivalenz des Lebens selbst

Sowohl in den ,HerzensergieBungen’ als auch in @dmantasien Uber die Kunst’ wird
deutlich, dass wahre Kunst weit Gber den sichtbarsh rationalen Bereich hinausgenht.
Mit dem Verstand ist der Kunst nicht nahe zu komyrsamdern lediglich tber das ,Ge-
fuhl’. Im Bereich der bildenden Kiinste vereint sileses Gefihl noch in idealer Weise
mit dem tatsachlichen Leben der Kinstler. Hier wdak Vision einer harmonischen Ver-
gangenheit®* ausgemalt, die gleichsam als Flucht vor den bestg#n aufgeklarten Ver-
haltnissen gesehen werden kann. Die Musik und téndsin der modernen Welt werden
hingegen problematisiert. Im Zusammenhang mit dasikwerden zwei Dinge deutlich:
Die Musik ist einerseits mehr als jede andere Kuaiaziu pradestiniert, einen Kontakt zur
metaphysischen Macht herzustellen; die Musik wirte ebsolute Kunst und somit ,als
ganzheitliche Offenbarung erfahréff Sie tritt an die Stelle der Religion als metaphys
sche Instanz; in der Konsequenz fuhlt sich der Hénals Schopfer selbst. Doch anderer-
seits kann fur den Menschen diese Erhebung niewadiitandig sein, denn der Mensch
kann kein absolutes Wesen sein; er ist immer nmitMigterie verbunden. Und so ist er
auch darauf angewiesen, die Bezugspunkte seinestiuner Welt zu suchen; er beginnt,
Uber seine Kunst zu reflektieren. Das fuhrt zwareise zu einem schmerzvollen Zwie-
spalt, der an Berglinger exemplarisch aufgezeigtlwbiesen Zwiespalt mdchte Martin
Bollacher in ein System bringen:

Das asthetische Novum der klosterbriiderlichen HesemyieBungen [...] mindet infolge der Wa-
ckenroderschen Gegenuberstellung von frommem Mitezlund gottloser Neuzeit in die bestimm-
teste Antinomie von Geflihl und Verstand, Poesie Rraba, Kunst-Religion und profanem Leben,
goldener Vergangenheit und seelenloser Geger¥art.

%3 Walter Dimter: Sollten musikalische Verhéltnisse Quell aller Lust und Unlust seyn?. S. 83.
%4 Heinz Lippuner: Wackenroder, Tieck und die bildefdinst. S. 118.

35 Alexandra Kertz-Welzel: Die Transzendenz der Glefi. 76.

%6 Martin Bollacher: Wackenroders Kunst-Religion387 f.
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Diese eindeutige Gegenuberstellung der Textelemeinteden Werken jedoch keinesfalls
gerecht. Denn in der Reflexion wird das Konzepeeisbsoluten Kunst sowohl affirmiert
als auch zurickgenommen. Es wird affirmiert, weil iderindividuelle und universale
Gultigkeit hat und es wird zuriickgenommen, da esirsgersal schlichtweg nicht mehr
darstellbar ist und tber die menschliche Spharevatihinausreicht. Fur das Dazwischen
schaffen Wackenroder und Tieck einen Raum, welcleer Gegensatz zulasst und ihn
nicht entscheidet: Die absolute Kunst ,will nichisd alles®®’, wie es in den ,Phantasien
uber die Kunst' heil3t. Die GrolRe, die beides bdishast die Kunst als Form. Die Form
wird zur Stellvertreterin der Transzendenz, deshidgt Doch auch die Form wird im Prin-
zip wieder Uberwunden, denn die Kunst ist unsagilag mit dem Verstand nicht zu be-
schreiben und nicht zu systematisieren. Auch Bmegeglis letztes ewiges und absolutes
Meisterwerk wird wieder zurtickgenommen, denn seimdfler geht dartiber zugrunde.
Aber im Hinblick auf das geschaffene Werk steht idénstler aul3en vor. Nur das Kunst-
werk kann den Abstand dberwinden, und zwar in emgonom gewordenen Form, die
letztlich ebenso unerklarlich ist, wie das Lebelbste

Und schlielich ist auch die Form der ,Herzensd$giegen’ und der ,Phantasien Uber die
Kunst’ selbst eine Form, die durch ihren Inhaltt@ifragt wird. Die Kommunizierbarkeit
der Welt selbst wird behauptet und immer wiedefFriage gestellt. Barbara Naumann be-

schreibt diese kreisende Bewegung treffend:

Obwohl die Giiltigkeit und Tragfahigkeit poetisct8grache in Zweifel gezogen wird, vollzieht sich
ausschlieBlich in ihr das ganze Erzahlen, die gas&maflexionsleistung des Erzahlers. [...] Im sel-
ben Mal3e, wie die Texte Wackenroders und Tieckspakulative Ausdrucksparadigma theoretisch
zu entfalten suchen, liefern die Texte auf der Ebées Handlungszusammenhangs und der Figu-
renkonstellationen ihre eigenen Aporien fit.

Diese Auffassung von Kunst ist eine modernistisecheé reicht schon weit in die Philoso-
phie Nietzsches hinein:

Wackenroder hinterfragt bereits am Beginn der rdisalnen Epoche ihre Konstituenten und ent-
larvt, zumindest voriibergehend, den &sthetischemidil als ein nacktes Nichts. Das riickt die gro-
Ren metaphysischen Entwirfe der Romantik in dieeNgihes Nihilismus, den nicht erst Nietzsche
entdeckt®

367 Wilhelm Heinrich Wackenroder: Werke. S. 192.
368 Barbara Naumann: "Musikalisches Ideen-Instrumesit'23.
369 Alexandra Kertz-Welzel: Die Transzendenz der Glefif. 148.
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Sowohl die Realitat als auch eine absolute Kunssemehierbei den Weg in einen Pessi-
mismus, der keine positive Wertung alles Humanéasatt Doch beschreibt Martin Bolla-
cher das Werk wiederum als ,beeindruckendes Beidpitaromantischer Selbstkritik**°.
Doch auch diese Selbstkritik wird wieder zuriickgaeneen und so kann auch Jost Schnei-
der in den Werken ,eine spannungsarme Beschworanginbestérten Harmonie® erken-
nen, ,in die sich dem ewigen Geiste alles auffSstBeide Seiten der Interpretation miis-
sen Beachtung finden, aber vor allem darf nichtagt®t werden, eine eindeutige und end-
glltige Lésung zu finden. Denn nur die absolute #€umird Uber die Reflexion gestellt.
Eine absolute Kunst ist aber wiederum nicht memstdibar und so bleibt erneut nur die
Reflexion als unendliche Annaherung erhalten.

Arthur Schopenhauer — Die Welt als Wille und Vorste  llung

Bei Arthur Schopenhauer tritt der Pessimismus,méaealismus und Frilhromantik schon
anklingt, endgultig in den Fokus. Er entwickelthsgowohl aus Fichtes Idee eines ,absolu-
ten Ich’, das sich besténdig selbst neu setzt b aus dem frihromantischen Streben
nach den urspringlichen Schichten des menschliDiaseins. Beide Elemente finden bei
Schopenhauer zusammen, zugleich jedoch auch vidiere, vor allem ferndstliche Quel-
len. Die Absolutsetzung des Individuums wird dalieerwunden; auch Schopenhauer hat
dessen Substanzlosigkeit erkannt. Ins Zentrumdi@tGroRe des Willens. Dieses ewig-
strebende Moment steht wieder unerreichbar undiomicl hinter den Erscheinungen.
Dennoch wird es als erste Objektivation des Willender Leiblichkeit des Subjekts mani-
fest. Die menschliche Substanz besteht also nootemaus einem Tatigsein des Subjekts,
welches in den Erscheinungen reflektiert werdennkdoch dieses Tatigsein ist nicht

mehr frei, sondern immer an den Willen gebundenudeeréanderlich ist. Dies fuhrt ein-

370 Martin Bollacher: Wackenroders Kunst-Religion180.
371 Jost Schneider: Autonomie, Heteronomie und Liteitat. S. 172.
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mal mehr zu Uberlegungen beziiglich der menschlidgdenntnisfahigkeit und der As-

thetik von Form.

Die Welt als Vorstellung

Schopenhauers Hauptwerk beginnt folgendermalien:

.Die Welt ist meine Vorstellung:* — dies ist eineaitheit, welche in Beziehung auf jedes lebende
und erkennende Wesen gilt; wiewohl der Menschraléé® in das reflektirte abstrakte Bewul3tsein
bringen kann: und thut er dies wirklich; so ist gldlosophische Besonnenheit bei ihm eingetreten.
[...] Wenn irgend eine Wahrhedt priori ausgesprochen werden kann, so ist es diese: deish die
Aussage derjenigen Form aller mdglichen und erdeiméah Erfahrung, welche allgemeiner, als an-
dern, als Zeit, Raum und Kausalitat ist [*"3.

Schopenhauer reflektiert hier tGber die Mdglichkeiteer menschlichen Erkenntnis. Diese
ist maRRgeblich geleitet vom ,Satz vom Grunde’, dlbr Frage nach dem Existenzgrund
von Objekten und Subjekten der Wahrnehmung, spdieh Grund jedweder Existenz.
Hierbei ist anzumerken, dass die ,wesentlichen Eorraller Objekte (Zeit, Raum und
Kausalitat) [...] ganz ohne Erkenntnis der Objektéugden werder® kénnen. Die dar-
gelegten Erklarungen fragen nicht nach dem Sinm dde Herkunft des Lebens, sondern
nach dessen Konsistenz, denn dem ,Satz vom Grundelge ist das Seiende bereits der

Grund aller Erfahrungsmoglichkeit:

Der Satz vom Grund erklart Verbindungen der Ersulnggen, nicht diese selbst: daher kann Philo-
sophie nicht darauf ausgehn, ecausa efficiensder einecausa finalisder ganzen Welt zu suchen.
Die gegenwartige wenigstens sucht keineswagberoderwozudie Welt dasei; sondern bloR3, was
die Welt ist. Das Warum aber ist hier dem Was g#erdnet: denn es gehdrt schon zur Welt, da es
allein durch die Form ihrer Erscheinung, den Satn\Grund, entsteht und nur insofern Bedeutung
und Giiltigkeit hat™

Schopenhauer hat diese Uberlegungen in seiner Alhivam ,Uber die vierfache Wurzel
des Satzes vom zureichenden Grunde’ ausgefuhrjedioeh hier keine Beachtung finden

kann.

372 Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Volisieg. Erster Band. Vier Biicher, nebst einem Anhan-
ge, der die Kritik der Kantischen Philosophie etithdg. v. Ludger Litkehaus. Nach der Ausgabe égtzt
Hand. Zirich: Haffmans Verlag 1999. S. 31.

73 Wolfgang Korfmacher: Ideen und Ideenerkenntniddénasthetischen Theorie Arthur Schopenhauers.
Pfaffenweiler: Centaurus 1992. S. 19.

374 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 130 f.
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Schopenhauer zufolge kann die Welt erst entstelenn der ,Satz vom Grunde’ greift,
d.h. erst wenn ein reflektierendes Bewusstseirtiekiswelches die Frage nach der Exis-

tenz stellt:

Erst indem der Verstand von der Wirkung auf dieddhe ibergeht, steht die Welt da, als Anschau-
ung im Raume ausgebreitet, der Gestalt nach waahs#ér Materie nach durch alle Zeit beharrend:
denn er vereinigt Raum und Zeit in der Vorstellagerie, d.i. Wirksamkeit’®

Voraussetzung aller Vorstellung ist das Subjekssda Existenz somit aul3erhalb des ,Sat-
zes vom Grunde’ liegen mu¥$.Schon hier wird deutlich, dass eine ,Erklarungotiuden
,Satz vom Grunde’ niemals das An-sich einer Volste), sondern immer nur Relationen
zwischen einzelnen Vorstellungen ermitteln kahh“Die Vorstellung bleibt dem Subjekt

vorbehalten. Das Subjekt wird also zum , Trager \Meit“3"®

, »wenn [...] die empirischen
Anschauungen als Produkt der Bedingungen des Vlerslen Bewul3tseins begrindet
sind“"®, d.h. indem das Subjekt seine empirischen Ansafgen gemaR dem ,Satz vom
Grunde'’ reflektiert, kann es erst seine Vorstelldeg wahrgenommenen Objekte, der Welt
usw. entwickeln. Dies bedeutet jedoch nicht, damsMensch in seiner Wahrnehmung
besténdig oder zuverlassig ist: ,Die ganze Welt@ejekte ist und bleibt Vorstellung, und
eben deswegen durchaus und in alle Ewigkeit duash Subjekt bedingt: d.h. sie hat
transscendentale Idealitd£® In § 7 betont Schopenhauer, gestiitzt auf Kanmaimehr,
dass es keine ewige Wahrheit geben kann, ,sondereine relative und bedingte, allein
in der Erscheinung geltende [. 3§

Der Begriff des Leibes nimmt bei Schopenhauer barausragende Stellung ein. Denn im

Leib sieht er das unmittelbarste Objekt der Vohstey:

Der Leib ist uns also hier unmittelbares Objekh. dliejenige Vorstellung, welche den Ausgangs-

punkt der Erkenntni3 des Subjekts macht, indensealiest, mit ihnren unmittelbar erkannten Veran-

derungen, der Anwendung des Gesetzes der Kausaliérgeht und so zu dieser die ersten Data
liefert >

$5Ehd., S. 42.

37%vgl. ebd., S. 44.

377 Ulrich Pothast: Die eigentlich metaphysische Tkitig Uber Schopenhauers Asthetik und ihre Anwen-
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Die sinnliche Empfindung, ,das unmittelbare Bewefgts der Veranderungen des Lei-
bes®® ist hier zentral. Danach greift der ,Satz vom Gfeinund somit ist der Leib Vor-

stellung des Subjekts. Diese Art der kausalen lanschaulichen oder intuitiven Erkennt-
nis nennt Schopenhauer ,Verstand’, welchen aucteiaben: ,Aus dem Gesagten ergiebt
sich, dal3 alle Thiere Verstand haben, selbst drellkommensten: denn sie alle erkennen
Objekte, und diese Erkenntni® bestimmt als Motie iBewegungen®** Was nun letztlich

den Unterschied zwischen Mensch und Tier ausméathdje Fahigkeit des Menschen zu

Abstraktion auf begrifflicher Ebene:

Der Hauptunterschied zwischen allen unsern Vorsigkn ist der des Intuitiven und Abstrakten.
Letzteres macht nwineKlasse von Vorstellungen aus, die Begriffe: unesdisind auf der Erde al-
lein das Eigenthum des Menschen, dessen ihn ven @hieren unterscheidende Fahigkeit zu den-
selben von jehevernunftgenannt worden iSt°

Verstand gilt also als Erkenntnis von Kausalitderodnschauliche Erkenntnis, die dem
,Satz vom Grunde’ unterworfen ist, wahrend Vernuhé Fahigkeit abstrakter Erkenntnis

in Begriffen bezeichnet. Beide Grdl3en haben ihral@en:

Das durch di&/ernunftrichtig Erkannte istWahrheit namlich ein abstraktes Urtheil mit zureichen-
dem Grunde [...]: das durch d&erstandrichtig Erkannte isRealitdt namlich richtiger Uebergang
von der Wirkung im unmittelbaren Objekt auf derersathe. Detahrheitsteht dedrrthum als
Trug derVernunft derRealitatder Scheirals Trug ded/erstandegegeniibef®

Die abstrakte Erkenntnis erhalt dabei eine durchadenkliche Rolle zugeordnet, denn sie

scheint sich, fixiert in Begriffen, zu dauerhafféiluschung emanzipieren zu kénnen:

Aber mit der abstrakten Erkenntnif3, mit der Vermuist im Theoretischen der Zweifel und Irrthum,
im Praktischen die Sorge und die Reue eingetradenn in der anschaulichen Vorstellung der
Scheinauf Augenblicke die Wirklichkeit entstellt, so kaim der abstrakten démthum Jahrtausen-

de herrschen, auf ganze Volker sein eisernes Jedeny die edelsten Regungen der Menschheit er-
sticken und selbst Den, welchen zu tduschen et manimag, durch seine Sklaven, seine Getdusch-
ten, in Fesseln legen lassen. Er ist der Feindemegelchen die weisesten Geister aller Zeiten den
ungleichen Kampf unterhielten, und nur was sie #imgewannen, ist Eigenthum der Menschheit
geworderr®’

Trotzdem ist die abstrakte Erkenntnis unbedingtnében, um einen Fortschritt der
Menschheit zu gewéhren, denn in ihr alleine liegthadie Moéglichkeit einer von der Kau-

salitat befreiten Reflexiotte In der Reflexion kann der Mensch (iber seine leligh

%3Epd., S. 51.
%4EDhd., S. 53.
%°Epd., S. 35.
%6 Epd., S. 57.
%7Epd., S. 71.
#8\/gl. ebd., S. 72.
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Grenzen hinausreichen und im ,weiten Reiche der IMiikgit“*®? verweilen und sich in
der Distanz zu seinen anschaulichen Vorstellungerden konkreten Erfahrungen schiit-

zen und somit auch tberlegtere Urteile bilden:

Im ersten [im Leben der anschaulichen Vorstellueggr allen Stirmen der Wirklichkeit und dem
Einflul der Gegenwart Preis gegeben, mul3 strelé@ler, sterben, wie das Thier. Sein Lelen
abstractoaber, wie es vor seinem verninftigen Besinnen sightie stille Abspiegelung des ersten
und der Welt worin er lebt, ist jener eben erwahmtekleinerte Grundrif3. Hier im Gebiet der ruhi-
gen Ueberlegung erscheint ihm kalt, farblos undd&mn Augenblick fremd, was ihn dort ganz be-
sitzt und heftig bewegt: hier ist er bloRer Zusaraind Beobachtéfr®

Und so kann in der Abstraktion auch begrifflichidst werden, was als Handlungsanlei-

tung dienen konnte:

[Dler bloRe Verstand [reicht] nicht hin zur Kondttion von Maschinen und Gebauden: vielmehr
muR3 hier die Vernunft eintreten, an die Stelle Aaschauungen abstrakte Begriffe setzen, solche
zur Richtschnur des Wirkensnehmen, und waren cligigi so wird der Erfolg eintreffeti*

Dies bedeutet jedoch nicht, dass die Begriffe dbshimen Wahrheitswert besitzen, denn
auch sie sind Vorstellung oder, mit Schopenhauorstellungen von Vorstellungen zu
nennen?%,

Das Streben nach abstrakter Erkenntnis nennt Snhaper Wissenschaft. Dennoch betont
er auch immer wieder, dass ,die Wahrheit aller du8chliisse abgeleiteter Satze [...] im-
mer nur bedingt [ist] und zuletzt abhangig von mgieiner, die nicht auf Schlissen, son-
dern auf Anschauung beruif® Denn nur durch die leibliche Erfahrung bildet sihe

Anschauung, aus ihr eine Vorstellung und erst danmegriff.

Der Wille und dessen Objektivationen

Im ersten Buch wird die erkenntniskritische Austicty der Philosophie Schopenhauers
deutlich. Im zweiten Buch versucht Schopenhauerladien ontologisch zu begrinden,

jedoch nicht ohne auf transzendentalphilosophid€leenente zu verzichten. Hierbei ist

39Epd., S. 133.
30Fpd., S. 134.
¥lEpd., S. 95.
%2Fpd., S. 77.
3% Epd., S. 114.
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wieder die Leiblichkeit eine entscheidende Grofkendt dem Begriff des ,Willens’ korre-

liert:

Dem Subjekt des Erkennens, welches durch seindititemit dem Leibe als Individuum auftritt, ist
dieser Leib auf zwei ganz verschiedene Weisen gagedin Mal als Vorstellung in verstandiger
Anschauung, als Objekt unter Objekten, und den Gesedieser unterworfen; sodann aber auch
zugleich auf eine ganz andere Weise, namlich alssidedem unmittelbar Bekannte, welches das
Wort Wille bezeichnet. Jeder wahre Akt seines Willens istrsafiod unausbleiblich auch eine Be-
wegung seines Leibes: er kann den Akt nicht witkliwllen, ohne zugleich wahrzunehmen, dal} er
als Bewegung des Leibes erscheint. Der Willensakt die Aktion des Leibes sind nicht zwei ob-
jektiv erkannte verschiedene Zustande, die das BlerdKausalitat verknlpft, stehn nicht im
Verhaltni3 der Ursache und Wirkung; sondern sid &imes und das Selbe, nur auf zwei ganzlich
verschiedene Weisen gegeben: ein Mal ganz unnattelbd ein Mal in der Anschauung fiir den
Verstand. Die Aktion des Leibes ist nichts Andesds,der objektivirte, d.h. in die Anschauung ge-
tretene Akt des Willen®?*

Der Wille ist somit, gleich dem Subjekt, nicht dgdatz vom Grunde’ unterworfen. Den-

noch wird auch hier nicht nach der Herkunft desl&Mg gefragt. Er wird als Urstoff a pri-

ori angenommen. Dabei ist nicht zu trennen zwiscWAdie und Vorstellung, denn der
Wille ist Grund aller Vorstellung. Ohne Subjekt gabkeine Objekte; ohne Willen kann es
keine Vorstellung geben. Der Wille allein bestindre Existenz der Welt:

In der Reflexion allein ist Wollen und Thun verssthén: in der Wirklichkeit sind sie Eins. Jeder
wahre, achte, unmittelbare Akt des Willens ist sofmd unmittelbar auch erscheinender Akt des
Leibes: und diesem entsprechend ist anderersdigsGawirkung auf den Leib sofort und unmittel-

bar auch Einwirkung auf den Willen: sie heil3t alcbe Schmerz, wenn sie dem Willen zuwider;
Wohlbehagen, Wollust, wenn sie ihm gemard®t.

So wird deutlich: ,Nur aufgrund der Reflexionsforerscheinen Wille und Leib ge-

trennt.*%® Alle Konsequenz, die sich in der Vorstellung ze@tva in der Vorstellung von

individuellem Schmerz oder Wohlbehagen, ist in Watkkeit im Zusammenhang mit dem

Willen bewirkt. Schopenhauer beschrankt sich imeseWillensphilosophie nicht nur auf

den menschlichen Leib. Der Wille erscheint als arsales Prinzip allen Lebens:

Wir werden demzufolge die nunmehr zur Deutlichlegitobene doppelte, auf zwei véllig heteroge-
ne Weisen gegebene Erkenntnil3, welche wir vom WasdrnWirken unsers eigenen Leibes haben,
weiterhin als einen Schlussel zum Wesen jeder Enmsuhg in der Natur gebrauchen und alle Ob-
jekte, die nicht unser eigener Leib, daher niclitdappelte Weise, sondern allein als Vorstellungen
unserm Bewul3tseyn gegeben sind, eben nach Angkrggs Leibes beurtheilen und daher anneh-
men, dal3, wie sie einerseits, ganz so wie er, ¥lusg und darin mit ihm gleichartig sind, auch
andererseits, wenn man ihr Daseyn als VorstelllesggSlibjekts bei Seite setzt, das dann noch lbrig
Bleibende, seinem innern Wesen nach, das selbense§jnals was wir an utille nennert®’

$9YEbd., S. 151.

3% Ebd., S. 152.

39 Ralf-Erik Dode: Asthetik als Vernunftkritik. S. 16

397 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 157.

87



Das bedeutet, dass alle Vorstellungen, seien sehanlicher oder abstrakter Art, immer
im Willen grinden. Wahrnehmbar ist der Wille aliegs immer nur in der Anschauung
oder in der Vorstellung. Denn sobald der Wille vgggmommen wird, kommt der ,Satz
vom Grunde’ zum tragen und die Vorstellung des &gl entsteht. Schopenhauer nennt
dies die Objektitatdeswillens 3% Ralf-Erik Dode beschreibt dies treffend:

In der Selbstreflexion erkennt das Individuum seieggenen Leib als die notwendige Bedingung
jeder reflexiven Erkenntnis der Welt. Denn durcim deib ist jeder Mensch mit der dul3eren Welt
verbunden, so dal} deren Affektationen Uberhaupadssinnliche Wahrnehmung konstituiert wer-
den kénnert?®

Dass somit kein Kausalnexus zwischen Willensaktlgidesaktion besteht, hat Wolfgang
Korfmacher richtig erkanrif® Leibesaktionen sind lediglich objektivierte Wilkakte und
stehen somit in keinem Begrindungszusammenhandesosind ihrem Wesen nach ein
und dasselbe. Dies gilt auf jeder Stufe der Wilbkdmektivation: ,Alles, was ist, ist nur in
der Erscheinung verschieden, dem inneren WesenatahWille. [...] Die Verschieden-
heit von blindwirkender Naturkraft und Uberlegterenmachlichen Handeln betrifft nur ihr
Erscheinen, nicht ihr Wesef?

Die Einsicht in diese Tatsache geschieht durcheRish:

[...] diese Alle nur in der Erscheinung fur versctaadihrem Innern Wesen nach aber als das Selbe
zu erkennen, als jenes ihm unmittelbar so intim lo@sker als alles Andere Bekannte, was da, wo es
am deutlichsten hervortritiVille hei3t. Diese Anwendung der Reflexion ist es all@me|che uns
nicht mehr bei der Erscheinung stehn bleiben Ed$tdern hiniiberfiihrt zuing an sich*®

Das ,Ding an sich’ ist hierbei, angelehnt an Kamt,verstehen als die absolute Realitat der
Dinge, d.h. als Erkenntnis unabhéangig von alleakmingsmaoglichkeit und ist somit auch

nicht an den ,Satz vom Grunde’ gebunden. Walteug&cschreibt hierzu:

Schopenhauer fragt nach dem Ding an sich. DiesgrifBbezeichnet bei ihm das innerste Wesen
alles Seienden, das — ganz anders als bei Kantchalus erfal3bar ist. Als dieses Ding an sich dekla-
riert Schopenhauer den blinden und dranghafteneWilDieser Wille ist mir primar zugéanglich in
der Selbsterfahrung, genauer: der Erfahrung meiglest als Leif®

%% Epd., S. 161.
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Dennoch kann der Wille nicht als ,fassbar’ dekldarigerden, denn mit dem Bewusstsein
setzt auch die Reflexion ein und der Wille erschaur noch in der Objektitat. Vielmehr

ist es die menschliche Fahigkeit zur abstraktereRiein, die das ,Ding an sich’ aus der
Distanz begreifen kann, wie Ralf-Erik Dode zu erkam glaubt: ,Erst auf der Stufe des
menschlichen Intellekts gelangt der Wille zur Setftexion. Er erscheint als das erken-
nende Individuum, das iiber sein Selbst, den Wiltefiektieren kann®®* An diesem

Punkt schlagt Schopenhauer dann die Briicke zuridadieenlehre:

Demgemal wird Folgendes, was sich hier jedem Sckiéle Plato schon von selbst aufgedrungen
hat, im nachsten Buch der Gegenstand einer augftidin Betrachtung seyn, namlich dal3 jene ver-
schiedenen Stufen der Objektivation des Willendches in zahllosen Individuen ausgedriickt, als
die unerreichten Musterbilder dieser, oder alsedvwgen Formen der Dinge dastehn, nicht selbst in
Zeit und Raum, das Medium der Individuen, eintrdtesondern fest stehend, keinem Wechsel un-
terworfen, immer seiend, nie geworden; wahrend gatstehn und vergehn, immer werden und nie
sindilo(stlaﬁ, sage ich, die§tufen der Objektivation des Willengchts Anderes al®lato's Ideen
sind.

Chung-Sun Kwon bemerkt hierzu richtig: ,Die Ideendsdie unmittelbare entsprechende
Objektivation des Willens, wahrend das einzelnegDmder Welt die mittelbare Objekti-
vation des Willens ist®® Dennoch ware es falsch, die Ideen als ,ein métléReich zwi-
schen Wille und Materié®” zu begreifen. Denn auch in der Abstraktion isaksin der
Wille, der das Gesamte durchdringt. Vielmehr wigeat betrachtete Gegenstand in der abs-

trakten Reflexion, ,in der vom Wollen befreiten Erntnis zum bloRen Reprasentanten

seine Art#%

Das Wesen des Willens ist im Grunde rastlos:

Denn da jeder Korper als Erscheinung eines Willargesehn werden muf3, Wille aber nothwendig
als ein Streben sich darstellt; so kann der urgpichre Zustand jedes zur Kugel geballten Weltkor-
pers nicht Ruhe seyn, sondern Bewegung, Strebemdvisr in den unendlichen Raum, ohne Rast
und Ziel**®

Zudem entbehrt er jeden Ziels. Das Ziel entpupgdt als das Wollen selbst:

Das Selbe zeigt sich endlich auch in den mensaniddestrebungen und Winschen, welche ihre
Erfullung immer als letztes Ziel des Wollens unsgaukeln; sobald sie aber erreicht sind, sich nicht
mehr dhnlich sehn und daher bald vergessen, arttind eigentlich immer, wenn gleich nicht ein-
gestandlich, als verschwundene Tauschungen be §eliegt werden; gliicklich genug, wenn noch
etwas zu wiinschen und zu streben brig blieb, ddasitSpiel des steten Ueberganges vom Wunsch

04 Ralf-Erik Dode: Asthetik als Vernunftkritik. S. 26

%% Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 187.

%% Chung-Sun Kwon: Studie zur Idee d@ssamtkunstwerkia der Friihromantik. S. 219.
407 Ralf-Erik Dode: Asthetik als Vernunftkritik. S. 36

% Ulrich Pothast: Die eigentlich metaphysische Tkeig S. 39.

409 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstegjus. 210.
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zur Befriedigung und von dieser zum neuen Wunsebseh rascher Gang Gliick, der langsame Lei-
den heil3t, unterhalten werde, und nicht in jenesk&in gerathe, das sich als furchtbare, lebenser-

starrende Langeweile, mattes Sehnen ohne bestin@bije&t, ertédtenddanguorzeigt**°

Walter Schulz hierzu: ,Ich kann mir zwar klarmachesmrum ich dies und nicht jenes will,
ich kann aber nicht fragen, warum ich Uberhaupt vWilif das Ganze gesehen: das Leben
aller Wesen ist ein Tretrad, in dem man sich beweigte vorwarts zu kommefi** Im

dritten Buch schreibt Schopenhauer:

Alles Wollenentspringt aus Bedurfnif3, also aus Mangel, alsoLeiden. Diesem macht die Erfiil-
lung ein Ende; jedoch gegen einen Wunsch, derlevfiiid, bleiben wenigstens zehn versagt: fer-
ner, das Begehren dauert lange, die Forderungem igshUnendliche; die Erfillung ist kurz und
karglich bemessen. Sogar aber ist die endlichei®ikflung selbst nur scheinbar: der erfillte
Wunsch macht gleich einem neuen Platz: jener istezkannter, dieser ein noch unerkannter
Irrthum. Dauernde, nicht mehr weichende Befriedggiiann kein erlangtes Objekt des Wollens ge-
ben: sondern es gleicht immer nur dem Almosen,d#as Bettler zugeworfen, sein Leben heute
fristet, um seine Quaal auf Morgen zu verlangerBarum nun, solange unser Bewuf3tseyn von un-
serm Willen erflllt ist, solange wir dem Drange ®éiinsche, mit seinem steten Hoffen und Furch-
ten, hingegeben sind, solange wir Subjekt des Wellgind, wird uns nimmermehr dauerndes
Gliick, noch Ruhé*?

AulRerdem wird klar, dass das bestandige StrebeMiléens auf den verschiedenen Ob-
jektivationsebenen die Entzweiung des Willens imdeutlicher macht, da das Wesen des

Willens einer immer hoheren Objektivation und lethtder Idee entgegenstrebt:

So sehn wir in der Natur Uberall Streit, Kampf Wdchsel des Sieges, und werden eben darin wei-
terhin die dem Willen wesentliche Entzweiung mihsselbst deutlicher erkennen. Jede Stufe der
Objektivation des Willens macht der andern die Matelen Raum, die Zeit streitig. Bestéandig muf3
die beharrende Materie die Form wechseln, indemleitfaden der Kausalitéat, mechanische, phy-
sische, chemische, organische Erscheinungen, gciy gum Hervortreten drangend, einander die
Materie entreiRen, da jede ihre Idee offenbareh Wiirch die gesammte Natur &Rt sich dieser
Streit verfolgen, ja, sie besteht eben wieder nuchl ihn: [...] ist doch dieser Streit selbst nur die
Offenbarung der dem Willen wesentlichen Entzweimigsich selbst™

Und so sind die Objektivationen des Willens, dehsilem Subjekt als Vorstellungen dar-
stellen und die sein Weltverstandnis konstituietatsachlich direkt durch den Willen be-
stimmt. Und so ist auch die menschliche Erkenrdihigikeit vom Willen geleitet. Daher
kann auch Michael Pauen nicht recht gegeben wemndenn er schreibt: ,Fundamental
wird der Schopenhauersche Pessimismus nicht zaathirch, dass er auch die menschli-

che Erkenntnistatigkeit erfal3t; keinesfalls — sadpenhauer — sei diese imstande ein zu-

“%Epd., S. 229 f.

“IWalter Schulz: Schopenhauer und Nietzsche. S. 23.

412 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstefjus. 265.
*2Ebd., S. 208.
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treffendes Bild der Wirklichkeit zu vermittelif** Die Wirklichkeit, wie sie vom Subjekt
wahrgenommen wird, kann immer nur Vorstellung seid somit Objektivation des Wil-
lens. Eine Wirklichkeit im herkémmlichen Sinne ddag nicht, aul3er im ,Ding an sich’,
das jedoch keinerlei Objektivation zulasst. Dasngpan sich’ unterscheidet sich jedoch

von der Ziel- und Rastlosigkeit des von Objektioagn befreiten Willens:

Dennoch ist, unserer ganzen bisherigen Darstelturfigige, der Wille selbst, als Ding an sich, kei-
neswegs begriffen in jener Vielheit, jenem WechBét Verschiedenheit der (Platonischen) Ideen,
d.i. Abstufungen der Obijektivation, die Menge dadividuen, in welchen jede von diesen sich dar-
stellt, der Kampf der Formen um die Materie: dideg\trifft nicht ihn, sondern ist nur die Art und
Weise seiner Obijektivation, und hat nur durch dieise mittelbare Relation zu ihm, vermdge wel-
cher es zum Ausdruck seines Wesens fiir die Vausigijehort®

Der Wille allein, ohne dass er von einem Subjekaent und in Objektivationen gespalten
ist, verliert seine agonale Disposition. Im Geg@énteefreit von seinen Objektivation ist
der Wille als ,Ding an sich’ in seinem unendlichBtreben, das einzige was bleibt, denn
die Erscheinungen vergehen:

Wie eine Zauberlaterne viele und mannigfaltige &ildeigt, es aber nur eine und dieselbe Flamme
ist, welche ihnen allen die Sichtbarkeit ertheiti,ist in allen mannigfaltigen Erscheinungen, welch
neben einander die Welt fiillen, oder nach einaatieBegebenheiten sich verdrangen, doch nur der
eine Willedas Erscheinende, dessen Sichtbarkeit, ObjekidtéitAlles ist, und der unbewegt bleibt
mitten in jenem Wechsel: er allein ist das Dingsérh: alles Objekt aber ist Erscheinung, Phano-
men, in Kants Sprache zu redgh.

Die ,Erkenntnil3 der Einheit des Willens, als Dingessich, in der unendlichen Verschie-
denheit und Mannigfaltigkeit der Erscheinungeh‘hennt Schopenhauer, mit Kant, den

Jintelligiblen Charakter’. Dieser fallt

mit der Idee, oder noch eigentlicher mit dem uragtiéhen Willensakt, der sich in ihr offenbart,
zusammen: insofern ist also nicht nur der empigsCharakter jedes Menschen, sondern auch der
jeder Thierspecies, ja jeder Pflanzenspecies ugdrgeder urspriinglichen Kraft der unorganischen
Natur, als Erscheinung eines intelligibeln Charaktel.h. eines auBRerzeitlichen untheilbaren Wil-
lensaktes anzuself

Die Idee, d.h. die durch Reflexion erlangte Erkamntes ,Ding an sich’, korreliert also
mit dem reinen Willen, nicht mit dessen Objektivagn. Der ,reine Wille’ ist auf diesem
Grad der Abstraktion a priori bestimmt und bedaeinker sinnlich-empirischen Begriin-

dung mehr. Der ursprungliche Willensakt in der |de8ert sich beispielsweise in der Me-

414 Michael Plauen: Schellengeklingel oder OffenbariRationalitat und &sthetische Lust in deutschen
Kunsttheorien bis zur Moderne. Munster: Lit 1991180.

41> Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 215.

“°Ephd., S. 216.

“"Ehd., S. 217.

“8Ehd., S. 219.
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tamorphose einer Pflanze: ,Schon die Pflanze aherkd die Idee, deren Erscheinung sie
ist, nicht mit einem Male und durch eine einfacleuBerung aus, sondern in einer Succes-
sion von Entwickelungen ihrer Organe, in der Z&if.Dieses Prinzip des Organismus ist
das Grundprinzip des Willens: ,Demzufolge erkenm@énnun jene verschiedenen Theile
und Funktionen des Organismus wechselseitig alseMiind Zweck von einander, den
Organismus selbst aber als den letzten Zweck ‘dffétund dieses Prinzip ist somit auch

Grundprinzip des Lebens:

Folglich ist sowohl das Auseinandertreten der ah sinfachen Idee in die Vielheit der Theile und
der Zusténde des Organismus einerseits, als didaNierstellung ihrer Einheit durch die nothwen-
dige Verknipfung jener Theile und Funktionen, datiuald sie Ursach und Wirkung, also Mittel
und Zweck, von einander sind, andererseits, nieht drscheinenden Willen als solchem, dem Din-
ge an sich, sondern nur seiner Erscheinung in RZeihund Kausalitat (lauter Gestalten des Satzes
vom Grunde, der Form der Erscheinung) eigenthimiicth wesentlich. Sie gehdren der Welt als
Vorstellung, nicht der Welt als Wille an: sie geddrzur Art und Weise, wie der Wille Objekt, d.i.
Vorstellung wird, auf dieser Stufe seiner Objek{ta

So wird der Wille auch zum Grundprinzip der Erkemsit Im dritten Buch betont Scho-

penhauer dies noch einmal explizit:

Dem Dienste des Willens bleibt nun die Erkenntmifiér Regel immer unterworfen, wie sie ja zu
diesem Dienste hervorgegangen, ja dem Willen ghaichso entsprossen ist, wie der Kopf dem
Rumpf. Bei den Thieren ist diese Dienstbarkeit Bekenntni3 unter dem Willen gar nie aufzuhe-
ben. Bei den Menschen tritt solche Aufhebung narfalsnahme ein, wie wir sogleich ndher be-
trachten werdef??

Die abstrakte Erkenntnis bleibt immer dem Willerteuworfen. Die Mdoglichkeit einer
Aufhebung des Willens kann durch die intuitive Evktnis geschehel?® In dieser Er-
kenntnisform ,reif3t sich das Subjekt des Erkennamsder auf der Subjekt-Objekt Relati-
on basierenden Erkenntnis los und wird zum reinélemosen Subjekt des Erkennens,
dessen notwendiges Korrelat die Idee*f§t“Diese Art der Ideenschau geschieht jenseits
eines vorstellenden Subjekts und jenseits einemBessung durch den Willen im Zustand

der Kontemplation:

[...] so, daB es ist, als ob der Gegenstand alleiwéd@l®, ohne jemanden, der ihn wahrnimmt, und
man also nicht mehr den Anschauenden von der Aaoscigatrennen kann, sondern Beide Eines
geworden sind, indem das ganze Bewul3tsein von eg@ienigen anschaulichen Bilde ganzlich ge-
fullt und eingenommen ist; wenn also solchermaafenObjekt aus aller Relation zu etwas aul3er

9Epd., S. 218.

420Epd., S. 221.

421Epd., S. 221.

422Epd., S. 243.

“Zygl. ebd., S. 238.

424 Ralf-Erik Dode: Asthetik als Vernunftkritik. S. 27
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ihm, das Subjekt aus aller Relation zum Willen egfetn ist: dann ist, was also erkannt wird, nicht
mehr das einzelne Ding als solches; sondern dieitilee, die ewige Form, die unmittelbare Objek-

titat des Willens auf dieser Stufe: und eben dddistzugleich der in dieser Anschauung Begriffe-
ne nicht mehr Individuum: denn das Individuum hah®ben in solche Anschauung verloren: son-
dern er isteines, willenloses, schmerzloses, zeitloSesjekt der Erkenntnif?®

Das ,reine Subjekt der Erkenntnis’ steht aulRertzdler Vorstellungsbeziige des ,Satzes

vom Grunde’ und aul3erhalb des Willenseinflusses somdit auch auf3erhalb seiner eige-

nen Individualitat:

[...] that liberation is, first and foremost, libei@t (freedom) from individuality. [...] What ac-
counts for individuality in the human being is erdbeent: it is the body [...] that “roots” the human
being in the world — the world subject to the pijite of sufficient reason (hence the world of necis
sity), the world governed by ttgincipium individuationishence the world of temporally and spa-
tially distinct objects), and finally the world miéasting the will to life in conflict with itselftfence
the world of suffering and miser§}°

Die Idee existiert in der intuitiven Anschauung etginflussnahme des Willens, der vor-
her noch Grund aller Existenz war. Die Idee wirdeis zum Nichts. Hier gestaltet sich
die Asthetik Schopenhauers als etwas schwierigerBaits konstituiert er die Ideen als
unmittelbarste Objektivationen des Willens, andss#s spricht er von einer mdglichen
willenlosen Erkenntnis der Ideen, die doch immdrdan Willen Bezug nehmen. Die Fra-
ge hierbei ist, was tUberhaupt noch erkannt werdemkwenn den Ideen der Wille entzo-
gen ist. Und so ist es eigentlich klar, dass delléwin der &sthetischen Kontemplation
niemals vollstandig verschwinden kann. In diesemn&ischlussfolgert John E. Atwell:
»90, again, as long as there is knowledge, thewlisAnd if will should ever vanish or
disappear, in every form and in every way, thereldde no knowledge at alf>” Und so
ist es lediglich die Objektivation des Willens, dien Menschen zum Individuum macht,
die verloren geht. Nur das individuelle Wollen \wrnsindet, niemals der Wille selbst:

Sobald irgend eine Beziehung eben jener also rejaschauten Objekte zu unserm Willen, zu unse-
rer Person, wieder ins Bewul3tsein tritt, hat darbés ein Ende: wir fallen zuriick in die Erkenntnif3,

welche der Satz vom Grunde beherrscht, erkennemiulmt mehr die Idee, sondern das einzelne
Ding, das Glied einer Kette, zu der auch wir gehprend wir sind allem unserm Jammer wieder
hingegeber?®

2> Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 244.

428John E. Atwell: Art as liberation. A central themeSchopenhauer’s philosophy. In: Schopenhauer, phi
losophy, and the arts. Hg. v. Dale Jacquette. Cialgdyr Cambridge University Press, 1996. 81-10®6S.
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Trotzdem bleibt das willenlose Subjekt eine komplie GroRe, denn schlief3lich durch-
dringt der Wille alles Leben, das sich auch in jdeél@m der Objektivation zeigt und somit
auch in der Ideenschau. Dieser Widerspruch kanmiboieh nicht gelost werden.

Die kurzzeitige Befreiung vom Willen ist méglich oher asthetischen Betrachtung, der

reinen Kontemplation der ewigen Ideen’:

Welche Erkenntniart nun aber betrachtet jenesrawfte unabhéngig von aller Relation bestehen-
de, allein eigentlich Wesentliche der Welt, den reahGehalt ihrer Erscheinungen, das keinem
Wechsel Unterworfene und daher fir alle Zeit miigher Wahrheit Erkannte, mit Einem Watie
Ideen welche die unmittelbare und adaquate Objektiét dinges an sich, des Willens, sind? — Es
ist dieKunst das Werk des Genius. Sie wiederholt die durafier&ontemplation aufgefal3ten ewi-
gen ldeen, das Wesentliche und Bleibende allerhéisangen der Welt, und je nachdem der Stoff
ist, in welchem sie wiederholt, ist sie bildendenkyy Poesie oder Musik. Ihr einziger Ursprung ist
die ErkenntniR der Ideen; ihr einziges Ziel Mitthag dieser Erkenntnif®

Hierbei ist der Genius reines Subjekt der Erkemntfi{unst ist vom Genie geleistete Er-
kenntnis des Seienden in seinen Grundformen (Idé&hpiese Fahigkeit, die Ideen direkt
zu schauen, ist prinzipiell in allen Menschen aegglsowohl in der aktiven als auch in
der passiven Kunsterfahrufi§ ,Jeder Mensch verfiigt in unterschiedlicher Weiber die

Kraft zur &sthetischen Kontemplatiotf* Doch der Genius hat die Fahigkeit, ,was in
schwankender Erscheinung schwebt, zu befestigatairernden Gedankefi® er kann

also prinzipiell ein Abbild der unendlichen Ideenkunst fixieren. Dies bringt den Genius

zwangslaufig an den Rand des Wahnsinns, wie Lu€rakowski bemerkt:

Schopenhauer’s artist struggles to produce imagéisnelessness in time; and the special time of
creativity, accordingly, is a hybrid of the two. Aonsequence of living this time, the artistsfaib
both an empirical and an ideal existent — bothcégravithin the world, and as its pure knowing sub-
ject. The failure, of course, is not a philosophimae, for creative madness is redeemed by its sym-
bolic capacity to render the will transparent te thality that lies beyond 1

Bei Schopenhauer regiert also ,[a] hondiscrusivelenof aesthetic expression of nonrep-
resentational knowledg&®. Dieses Problem ergibt sich hauptséchlich aus/edsindung
von Transzendentalphilosophie und Ontologie. StehSchiller und den Frihromantikern

“9Epd., S. 251 f.
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auch formal eine transzendentalkritische Darstgliam \VVordergrund, so soll bei Schopen-

hauer der in vielfaltigen Objektivationen begriféeWille als geschlossene Form reprasen-
tiert werden.

Doch es ist nicht nur diese Tatsache, die zur Vieidmg von Genie und Wahnsinn bei-

tragt. Auch die Tatsache, dass der Genius in deemeSchau der Ideen und der darauf
folgenden Einsicht in das Wesen des Willens urdienvVorstellungen, die derselbe produ-

ziert, zur Erkenntnis gelangt ist, dass das Leb&s@chlich nichts weiter als blindes Stre-

ben darstellt, fihrt ihn an die Grenze zum Wahnsinn

The genius, through his extraordinary insight itite fact that life (including his own life) is esse
tailly suffering, reaches the point at which theajr question of life stands out most vividly —

whether to affirm life or deny it — and he choosesffirm life, knowing full well what his choice

involves?3®

Schopenhauer benutzt dafiir ein Bild aus Platonddrgteichnis:

Platon driickt es, im oben angeflihrten Mythos varfidetern Hohle [...], dadurch aus, daR er sagt:
Diejenigen, welche aul3erhalb der Hohle das wahren&dicht und die wirklich seienden Dinge
(die ldeen) geschaut haben, kénnen nachmals irHdkle, weil ihre Augen der Dunkelheit ent-
wohnt sind, nicht mehr sehen, die Schattenbildeurttan nicht mehr recht erkennen, und werden
deshalb, bei ihren Mi3griffen, von den Anderen pettet, die nie aus der Hohle und von diesen
Schattenbildern fortkamefi’

Die Ebene der Ideenschau ist unvereinbar mit demstgllungsbereich. Dem Genius ge-
lingt ein Einblick in das wahre Wesen des Lebend der Menschheitssituation. Dieses
Wissen zu transportieren und anschaulich zu maoh&g ihm gelingen, doch weil3 er
zugleich, dass er nichts daran andern kann. Schapen bemerkt, dass ,ein Dichigen
Menschen tief und griindlich [...Hlie Menschen aber sehr schleéfit“kenne. Und so
bleibt die eigentliche Leistung des Genius verkaimihm alleine bindelt sich die tiefe
Erkenntnis des Wesens der Welt. Lucian Krukowsiisdiese Bindelung im asthetischen
Akt selbst begriindet:

In this theory, then, it is the conflicted genihsitt gains philosophical unity — an ideological @t n
psychological redemption — by being, qua artishaael of the dualistic equilibrium through which
Schopenhauer measures the world. It is the artéstic- creativity not artwork — that straddles the

worlds of will and ided®

Dieser Ansicht ist durchaus zuzustimmen. Auch wdm@se Einsicht in das Wesen der

Welt in Kunst fixiert wird, so beinhaltet sie, zurdiest formal, doch nicht den Einblick in

3 John E. Atwell: Art as liberation. S. 93.

437 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstegjus. 258 f.
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39 Lucian Krukowski: Schopenhauer and the aestheficseativity. S. 72.
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das wahre Wesen der Welt, das letztlich doch imvoer Willen bestimmt bleiben muss.

Daher ist es in der Kunst im Grunde keine Verneijndas Willens, wie zumeist von der
Resignation des vierten Buches auf die Kunst (dgetn wird, sondern im Gegenteil ,eine
positive Erkenntnis des Seiend&* die sich in der Kunst &uRert.

In der Kunst also wird die Erkenntnis der Idee Anschauung gebracht. Durch die hohe
Objektitat des Willens im Kunstwerk, wird das bestige Streben des Willens im Betrach-

ter kurzzeitig unterdriickt:

Dennoch aber wird die Quelle des asthetischen Gesusald mehr in der Auffassung der erkannten
Idee liegen, bald mehr in der Seeligkeit und Geisifee des von allem Wollen und dadurch von al-
ler Individualitat und der aus ihr hervorgehendeimmefreiten reinen Erkennens [ 4.

Hierbei ist noch einmal zu betonen, dass die rEmkenntnis nicht den Willen als ,Ding an
sich’ unterdriickt, sondern das individuelle Wolleih). den Willen der Objektivationen.
Die asthetische Kontemplation ist zwar offensidhtlfahig ,den Willen aus dem Bewul3t-
sein und zugleich das BewuRtsein des Leid8hir kurze Zeit zu verdrangen. Von einer
kompletten ,Verneinung des Willeri8® zu sprechen, ist jedoch nicht ganz richtig, denn
im Prinzip wird Uber eine kreative Art, den Willglarzustellen oder zu reflektieren, der
Wille wiederum objektiviert und somit eher bejakd gerneint. Der Wille wird also nicht
,zum Schweigen** gebracht. Einmal mehr muss betont werden, dassegiagte Willen-
losigkeit lediglich ,liberation (freedom) from indiduality“**> bedeutet. Wolfgang Korf-

macher bemerkt dazu folgendes:

Kunst ist in Schopenhauers System nicht Luxus, eandrfiillt zwei wesentliche Funktionen. Sie ist
Medium der Erkenntnis und — damit zusammenhangewteg zur Erlésung. lhr Zweck ist Mittei-
lung der Ideen und Befreiung vom Zwang des Wolféhs.

Eine Erkenntnis der Ideen hangt jedoch nicht zwigingig mit der Erlésung vom Willen
zusammen. Doch dieser Punkt ist, wie oben aufggzei®ezug auf Schopenhauers As-
thetik ein wenig verzwickt.

Uber die Schonheit schreibt Schopenhauer:
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441 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 285.

“4%Katharina Eisenlohr: Die Krise des Asthetizismuie Begriindung der subjektiven Asthetik durch Kant
und ihre Fortfiihrung bei Schopenhauer. Kéln: Ursitét Koln, Philosophische Fakultét. Dissertati®Ta.
S. 182.

443 Chung-Sun Kwon: Studie zur Idee d@ssamtkunstwerks. 221.

44 Michael Plauen: Schellengeklingel oder OffenbariglL09.

445 John E. Atwell: Art as liberation. S. 82.

446 Wolfgang Korfmacher: Ideen und Ideenerkenntni<l .

96



Da nun einerseits jedes vorhandene Ding rein oljektd aufRer aller Relation betrachtet werden

kann; da ferner auch andererseits in jedem Ding&\tike, auf irgend einer Stufe seiner Objektitat,

erscheint, und dasselbe sonach Ausdruck eineristies® ist auch jedes Dirsghon*’

Neben der passiven Kontemplation schéner Dinget stiehErhabenheit und mit ihr die
Aktivitat des Subjekts. Dies definiert Schopenhaitelich wie Kant und Schiller:

Was also das Gefiihl des Erhabenen von dem des &thiirterscheidet, ist dieses: beim Schdnen
hat das reine Erkennen ohne Kampf die Oberhand g@evg indem die Schdnheit des Objekts, d.h.

dessen die Erkenntnil seiner Idee erleichterndetBégnheit, den Willen und die seinem Dienste

frohnende Erkenntnif3 der Relationen, ohne Widedstard daher unmerklich aus dem Bewul3tseyn
entfernte und dasselbe als reines Subjekt des Bekeariibrig liel3, so daf’ selbst keine Erinnerung an
den Willen nachbleibt: hingegen bei dem Erhabesgejener Zustand des reinen Erkennens allererst
gewonnen durch ein bewul3tes und gewaltsames Lesreifin den als unglinstig erkannten Bezie-

hungen des selben Objekts zum Willen, durch eiiedrevon Bewul3tseyn begleitetes Erheben tber
den Willen und die auf ihn sich beziehende Erkeifidttt

Sowohl Schones als auch Erhabenes sind an die gmmden. Das Schéne jedoch er-
scheint nach Terry Eagleton als ,eine Art psychescAbwehrmechanismus, vermittels
dessen der von einem UbermaRR an Schmerz bedrofge die Ursachen seiner Qual in
eine harmlose lllusion verwandéft®, wahrend das Erhabene als gewaltsame Auflehnung
gegen den Willen erscheint, die jedoch wie das Sehd Kontemplation minden soll, wie
Bart Vandenabeele beobachtet: ,[...] in the cas@@fublime, the violent elevation above
that which threatens the will and ist interest khedult — just as in the beautiful — in the
quiet contemplation of that which can be joyfullypeehended despite ist hostile and peri-
lous character®® Vandenabeele schreibt weiter, dass eine Erhabiewieibei Schiller
nicht moglich sein kann: ,the elevation above thik never suceeds completely. No room
for happiness and harmony in the sublirffé.Doch auch bei Schiller hat sich gezeigt, dass

ein komplette Ausklammerung der sinnlichen Kompdaemncht maglich ist.

In der Einteilung der Kunstgattungen verfahrt Samauer beziglich der Objektitatsstu-
fen des Willens:

Ein jedes Kunstwerk ist also Wiederholung der voimstler intuitiv erkannten Ideen; und entspre-
chend dem Stufenreich der Ideen teilt SchopenhdigeKiinste ein: die Stellung der einzelnen

447 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 282.
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Kunste entspricht der Stellung der Ideen, und died8heit eines Kunstwerks wachst, je klarer und
deutlicher es die Ideen zum Ausdruck briffgt.

Auf den niederen Stufen seiner Einteilung findea #rchitektur und Gartenkunst, das sie
zumeist ,niitzlichen Zweckef™ untergeordnet sind und nicht dazu dienen, eineerei
Ideenschau zu ermdglichen. Dem folgen Malerei uad@ur. Hier ist die ,0bjektive Seite
der Freude am Schonen [...] durchaus Uberwiegendlignglubjektive in den Hintergrund
getreten*®®. Die Idee des Angeschauten steht also im Mittedputer Betrachtung. Ob-
wohl Schopenhauer die Kategorie des Begriffs gesititiitzt, so stehen Poesie und Trau-

erspiel an zweiter Stelle hinter der Musik:

[...] wenn daher in der Poesie das unmittelbar divcinte Mitgetheilte nur abstrakte Begriffe sind;
so ist doch offenbar die Absicht, in den Reprasdatadieser Begriffe den Horer die Ideen des Le-
bens anschauen zu lassen, welches nur durch Be#egitier eigenen Phantasie geschehn fann.

Und so darf sich der Dichter auch nicht vereinnamassen durch Zwecke, die nicht dem
Ausdruck der Ideen entsprechen: Niemand darf ,daomtBr vorschreiben, daf3 er edel
und erhaben, moralisch, fromm, christlich, odersDoder Das seyn soll, noch weniger ihm
vorwerfen, dal’ er Dies und nicht jenes sei. EdéstSpiegel der Menschheit, und bringt
ihr was sie fiihlt und treibt zum BewufRtse$fi Was die Menschheit im tiefsten Innern
bewegt, reprasentiert das Trauerspiel auf eineemd&bene der Abstraktion. Es bringt das
Leiden der Menschheit am Widerstreit des Willenssiuh selbst in der hdchsten Objekti-
vation zum Ausdruck®’ In der Katharsis erlangt der tragische Held daienreine Ein-

sicht:

In diesem Individuo tritt er gewaltig, in jenem gdither hervor, hier mehr, dort minder zur Besin-
nung gebracht und gemildert durch das Licht derBEnknil3, bis endlich, in Einzelnen, diese Er-
kenntnif3, geldutert und gesteigert durch das Legdsdinst, den Punkt erreicht, wo die Erscheinung,
der Schleier der Maja, sie nicht mehr tduschtfdien der Erscheinung, dpsincipium individuati-
onis, von ihr durchschaut wird, der auf diesem berdbeBgoismus eben damit erstirbt, wodurch
nunmehr die vorhin so gewaltigdfotive ihre Macht verlieren, und statt ihrer die vollkommeeEr-
kenntnif3 des Wesens der Welt, @laietivdes Willens wirkend, die Resignation herbeifihas d
Aufgeben, nicht bloR des Lebens, sondern des ganileens zum Leben selb$t®
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Hier ist die Verneinung des Willens ein bewusstkt, Avas wiederum bestétigt, dass eine
reine willenlose Erkenntnis der Ideen nicht mégisth Zudem wird schon deutlich auf die
Ethik verwiesen, die im vierten Buch entwickelt avir

Die Musik hat in der Rangfolge der Kiinste eine bédgoe Stellung inne. Im Gegensatz zu

allen anderen Kinsten ist die Musik im Prinzip ke@®bjektivation des Willens mehr:

[...] so ist die Musik, da sie die Ideen Ubergehthavon der erscheinenden Welt ganz unabhangig,
ignorirt sie schlechthin, kdnnte gewissermaaf3eah avenn die Welt gar nicht wére, doch bestehn:
was von den andern Kiinsten sich nicht sagen [&8tMbsik ist namlich eine sonmittelbareOb-
jektivation und Abbild des ganzéfillens, wie die Welt selbst es ist, ja wie die Ideesied, deren
vervielfaltigte Erscheinung die Welt der einzelri2inge ausmacht. Die Musik ist also keineswegs,
gleich den andern Kiinsten, das Abbild der IdeemdemAbbild des Willens selhsiessen Objekti-
tat auch die Ideen sind: deshalb eben ist die Wiglder Musik so sehr viel machtiger und eindring-
licher, als die der andern Kiinste: denn diese redewom Schatten, sie aber vom We&gn.

Die Kunst ist also ,von aller sinnlichen Gegenstikeit“*°° frei und bewegt sich gerade
nicht mehr im Bereich von Ideen oder objektivieri#fiilenserscheinungen, wie Chung-
Sun Kwon das beobachtet haben #il.Somit spricht die Musik auch immer schon in
direkter Weise die Wahrheit Uber das Wesen der \Algdt, allerdings in einer ,Nicht-

Begrifflichkeit**®*  ,Die Wahrheit der Musik wird zwar gefiihlt, abeicht gewuRt.*®®

Terry Eagleton beschreibt dies ganz trefflich:

Von allen Kiinsten ist die Musik die direkteste riation des Willens. Sie ist in der Tat der hérbar
gemachte Wille, eine zarte, fast ungreifbare Aufzeung des Innenlebens des Begehrens, das in
einem nicht-begrifflichen Diskus geoffenbarte reiesen der Welt. Jede wahre Philosophie ist da-

her nichts weiter als eine Ubersetzung dessensighsn der Musik ausspricht, in begriffliche For-

men, eine rationale Ausfiihrung dessen, was die Muasiitiv erreicht?*®*

Schopenhauer versucht, dies an der Form von Musikegriinden, beispielsweise an der
Melodie, die in ihrer zeitlichen Sukzession unceiteils harmonischen teils dissonanten
Zusammenklangen ,das vielgestaltete Streben deleMil ausdricken soll und entdeckt
in ihr ,die Aufdeckung aller tiefsten Geheimnissesdnenschlichen Wollens und Empfin-
dens“*®® Tatséchlich aber bereitet es Probleme, diese&@siallung der Musik zu erkla-

ren, z.B. in Bezug auf die Rolle des Komponistemreght fragt Dale Jacquette: “If music

does not have yet to understand the composer’s aakk how it is that the composer of
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noniteratively imitative music has direct acces®idl.” *°® Diese und andere Widerspriich-
lichkeiten zeigen fur Gerhard Plumpe “in besondéeutlichkeit das Desinteresse, das
Schopenhauer asthetischen Fragen im engeren Sipegenbrachte?®” Tatsachlich bleibt

der direkte Bezug zur Kunst an der Oberflache.rwer steht immer die anthropologische
und ontologische Fragestellung im Vordergrund. Diestatigt sich gegen Ende des dritten

Buches:

[...] dieses Alles beruht darauf, daf3, wie sich uegtavhin zeigen wird, das Ansich des Lebens, der
Wille, das Daseyn selbst, ein stetes Leiden undsti@mmerlich, theils schrecklich ist; dasselbe

hingegen als Vorstellung allein, rein angeschadéraurch die Kunst wiederholt, frei von Quaal,

ein bedeutsames Schauspiel gew4frt.

Weiterhin wird noch einmal betont, dass die Kunishihdauerhaft von der Gewalt des
Willens erlésen kann. Der Genius kommt nicht Gber Willen hinweg, er spielt lediglich

mit seinen Objektivationen:

Jene reine, wahre und tiefe Erkenntnif3 des Wesengvelt wird ihm nun Zweck an sich: er bleibt
bei ihr stehn. Daher wird sie ihm nicht, wie wirigsfolgenden Buche bei dem zur Resignation ge-
langten Heiligen sehn werden, Quietiv des Willarjst ihn nicht auf immer, sondern nur auf Au-
genblicke vom Leben, und ist ihm so noch nicht &g aus demselben, sondern nur einstweilen
ein Tr4cg§t in demselben; bis seine dadurch gesteig@aft, endlich des Spieles mide, den Ernst er-
greift.

Die Verneinung des Willens zum Leben

Die Kunst ist also ein Weg, dem (individuellen) \&fil zu entsagen. Im vierten Buch sei-
nes Hauptwerks nennt Schopenhauer noch einen nw#fégy ,,sich der Diktatur des Wil-
lens selbst zu entziehé® die Askese, d.h. die Verneinung des Willens dudiehEin-
sicht, dass alles Leben in der Welt dasselbe Lagtemie das eigene. Die reine Erkenntnis
des Willens und somit auch die Selbsterkenntnid dabei Voraussetzung sowohl fur des-

sen Bejahung als auch fur dessen Verneinung:

Auf dem bezeichneten Standpunkt endlich wirden wale Menschen stehn, wenn ihre Erkennt-
nif3 mit ihrem Wollen gleichen Schritt hielte, dwenn sie im Stande wéren, frei von jedem Wahn,

%% Dale Jacquette: Schopenhauer’s metaphysics. S. 17.
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sich selbst klar und deutlich zu werden. Denn didsg fur die Erkenntnil3, der Standpunkt der
ganzlichenBejahung des Willens zum Leb&er Wille bejaht sich selbst, besagt: indem in eein
Objektitat, d.i. der Welt und dem Leben, sein ea@eklVesen Ihm als Vorstellung vollstandig und
deutlich gegeben wird, hemmt diese Erkenntnif3 édtien keineswegs; sondern eben dieses so er-
kannte Leben wird auch als solches von ihm gewwldi¢, bis dahin ohne Erkenntnif3, als blinder
Drang, so jetzt mit Erkenntnil3, bewuf3t und besonrddas Gegentheil hievon, dierneinung des
Willens zum Leberzeigt sich, wenn auf jene Erkenntni das Wollade¢, indem sodann nicht
mehr die erkannten einzelnen Erscheinungenvalsve des Wollens wirken, sondern die ganze,
durch Auffassung deideenerwachsene Erkenntni3 des Wesens der Welt, did\iien spiegelt,
zumQuietivdes Willens wird und so der Wille frei sich selbathebt!"

Gemall dem immer strebenden Charakter des Willefisazich dessen Bejahung ins Un-
endliche und macht den Menschen zum Egoisten. iDeetlals in den vorigen Bichern
zeigt sich hier jedoch, dass dieses unendlichéo&treind damit die sich agonal &uRernde

Entzweiung des Willens fir dem Menschen unertragbt

Was alle Lebenden beschéftigt und in Bewegung eriséildas Streben nach Daseyn. Mit dem Da-
seyn aber, wenn es ihnen gesichert ist, wissenicties anzufangen: daher ist das Zweite, was sie in
Bewegung setzt, das Streben, die Last des Daseyzsi lwerden, es unfuhlbar zu machen, »die Zeit
zu tédtenc, d.h. der Langenweile zu entg&hn.

Zwischen Wollen und Erreichen flie3t nun durchadep Menschenleben fort. Der Wunsch ist, sei-
ner Natur nach, Schmerz: die Erreichung gebiemeaitISattigung: das Ziel war nur scheinbar: der
Besitz nimmt den Reiz weg: unter einer neuen Gestigllt sich der Wunsch, das Bedirfni3 wieder
ein: wo nicht, so folgt Oede, Leere, Langeweilggeggewelche der Kampf eben so quéalend ist, wie
gegen die NotA”®

In diesem Zusammenhang ist auch auf das gro3a@tigedes Schiffers in seinem Kahn
auf dem tobenden Meer hinzuweisen, das spater Migthsche ibernehmen wifd: Und
somit wird auch jeder wirkliche Fortschritt der Mehheit negiert. Schopenhauer bezwei-
felt, dass die reine Einsicht in diesen Zustanai \Wenschen wirklich voll und ganz be-
jaht werden kann: ,[...] aber vielleicht wird nie ditensch, am Ende seines Lebens, wenn
er besonnen und zugleich aufrichtig ist, winsclesmochmals durchzumachen, sondern,
eher als das, viel lieber géanzliches Nichtseyn blevé’® Hier deutet sich schon Nietz-
sches ,ewige Wiederkehr’ an. Doch die Verneinung \d&llens ist fir Schopenhauer noch

unausweichlich:

Wabhres Heil, Erlésung vom Leben und Leiden, isteoénzliche Verneinung des Willens nicht zu
denken. Bis dahin ist Jeder nichts Anderes, alsedi®Ville selbst, dessen Erscheinung eine hin-

47 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstejus. 373 f.
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schwindende Existenz, ein immer nichtiges, stetsitgdtes Streben und die dargestellte Welt voll
Leiden ist, welcher Alle unwiderruflich auf gleichéeise angehoref{®

An diesem Punkt entwickelt Schopenhauer seine EBid& unterscheidet sich ganz we-
sentlich von traditionellen Ansatzpunkten: StatieeiMoral, die ,gebietend®’ auftritt,
fundiert er seine Regeln auf Mitleid, d.h. der Ehg dass alles Leiden in der Welt gleich
ist und dass somit das eigene Leiden sich nicht keiden anderer unterscheidet: ,Sich,
sein Selbst, seinen Willen erkennt er [der Mitleidie] in jedem Wesen, folglich auch in
dem Leidenden®® Katharina Eisenlohr erkennt: ,Das Gegenteil desifigus, der kras-
sesten Form der Bejahung des Lebens, ist die wlbate Erkenntnis, die intuitive Erfah-
rung, dass das eigene Leiden identisch ist mit deislen anderer [...]*° Mit dieser Ein-
sicht andert sich gleichsam die gesamte EinstelllesgMenschen zu seiner Umwelt: ,Der
Egoist fuhlt sich von fremden und feindlichen Erscingen umgeben, und alle seine
Hoffnung ruht auf dem eigenen Wohl. Der Gute lebtiner Welt befreundeter Erschei-

480 pies fithrt unaufhaltbar zur

nungen: das Wohl einer jeden derselben ist seienes
Negation der eigenen Individualitat, denn allesdrelind somit das Leiden entspringt aus
dem einen Willen, der in seiner Ubermacht nichgabhbben werden kann. Doch der indi-
viduelle Wille, d.h. der eigene Leib, kann negisdgrden. Ulrich Pothast dazu: ,Der Sinn
der Ethik Schopenhauers besteht darin nachzuweigenim menschlichen Subjekt eine
Veranderung entsteht — das Prinzip der Vereinzelyrincipium individuationis’) wird
als bloRer Schein durchschaut und die metaphysisdbetitdt allen Lebens erkannt
[...].“*®! Die Folge davon kénnen Schopenhauer zufolge nsigRation und Askese sein,
eine vollige Entsagung der Welt. Diese Entsagurglrifft nur den einzelnen und seine
Einstellung zur Welt®? Die Vermutung dass die Erldsung vom Willen dudah Askese
dauerhaft sei und diejenige durch die Kunst nuAfiigenblicke geschehen kann, héalt sich
in der Forschung hartnackiff Dabei bestatigt Schopenhauer selbst, dass auckskese

keine dauerhafte Erlésung versprechen kann, deoh si¢ muss ,durch steten Kampf

*®Ebd., S. 511.
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immer aufs Neue errungen werd&1“ Der Wille lasst sich also auch hier nicht volhstig
unterdriicken. Dennoch weist Schopenhauer im leR&agraph auch auf das Nichts hin,

das mit der volligen Abwesenheit des Willens eigkét:

Kein Wille: keine Vorstellung, keine Welt. Vor ubgeibt allerdings nur das Nichts. Aber Das, was

sich gegen dieses Zerflie3en ins Nichts straulgeranNatur, ist ja eben nur der Wille zum Leben,

der wir selbst sind, wie er unsere Welt ist. DaR s@i sehr das Nichts verabscheuen, ist nichts wei-
ter, als ein anderer Ausdruck davon, dafl3 wir so dak Leben wollen, und nichts sind, als dieser
Wille, und nichts kennen, als eben ffin.

Erldsung in der Resignation

Schopenhauer beginnt sein Hauptwerk transzendéiitapphisch fundiert. Die Welt, so
schreibt er, ist immer nur in der Vorstellung dagjgkts vorhanden. Eine Vorstellung
entsteht dann, wenn das reflektierende BewusstiesitMenschen die Frage nach der Exis-
tenz stellt. Sein Leib ist die erste Vorstellungg dr haben kann. Doch nicht nur der Leib
dient zur Bildung von Vorstellungen, denn Vorstetien kénnen sowohl anschaulich als
auch abstrakt sein, d.h. in der geistigen Reflegelnildet.

Im zweiten Buch wird dann der zweite zentrale Bégingefuhrt: der Wille. Der Wille ist
Grund aller Vorstellung. Sein Wesen ist unendlicBégben und Ziellosigkeit. Er kann
niemals direkt erkannt werden, sondern nur in se@bjektivationen bzw. Ideen. Die ers-
te Objektivation flr den Menschen ist sein eigdreb: der Leib wird ihm zur Bedingung
jeder Erkenntnis. Je weiter die Selbstreflexioraggt, desto hoher wird die Objektivation
des Willens, bis sie zum ,Ding an sich’ gelangtsDiaing an sich’ ist die von aller Erfah-
rung unabhangige Erkenntnis und die absolute Realds Willens. Hier verliert der Wille
zwar nicht seine Grundcharakteristika, dennochtztlilie Distanz der Reflexion das Sub-
jekt vor den Auswirkungen des entzweiten Willensi@ssen Objektivationen.

In der Kunst wird diese reine ldeenschau des ,Ringich’ angestrebt. In der &sthetischen
Kontemplation soll der individuelle Wille damit kameitig verschwinden und den Men-
schen somit von seinem unendlichen Wollen erloB&nMusik erhélt dabei eine besonde-

re Rolle zugeordnet, denn bei ihr ist es nichtldeenschau, sondern die direkte Darstel-

84 Arthur Schopenhauer: Welt als Wille und Vorstefjus. 503.
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lung des Willens, die zum Tragen kommt. Die Proldedie daraus resultieren, sind dar-
gestellt worden.

Im vierten Buch wird dann die Ethik Schopenhauersviekelt. Diese entsteht durch die
Erkenntnis des eigenen Leidens, das mit allem é@brigeiden in der Welt, also den Aus-
wirkungen des einen Willens, Ubereinstimmt. Furdpemhauer ist es alleine die Vernei-
nung des eigenen Willens, der zur individuellerb&uhg fihren kann. Sollte diese dauer-
haft sein, ware das Nichts die Folge.

In Schopenhauers Hauptwerk ist fur diese Untersughesonders die Verbindung zwi-
schen Erkenntniskritik, dem unendlichen Streben\Wdkens und der Moglichkeit einer
reinen Ideenschau in der Kunst interessant. Diet Wietl als Wille und Vorstellung be-
schrieben. Der Wille ist hierbei der unverédndesdicdennoch immerzu strebende Grund
aller Erfahrung; die Grundzige kann er selbst@isg an sich’ nicht verleugnen. Ebenso,
und mit durchaus agonalen Zugen, verfahrt der Whlleler Vorstellung, die immer nur
dessen Objektivation sein kann. Dass nun diesereingtniebende Wille in Kunst, d.h. in
Form geschaut werden kann, erldst den Menschernindest kurzzeitig, von seinem eige-
nen ewigen Wollen. Dies hat, wenigstens fir deni@gmer diese unmoglich scheinende
Meisterleistung schafft, nicht nur erldsende Furktisondern nimmt durchaus auch auf
dessen psychische Gesundheit Einflul3, wie Schopenham Zusammenhang mit Genie
und Wahnsinn erlautert.

Die Kunst soll also den Menschen von seinem indieiiin Wollen befreien, verleugnet
aber nicht den Willen an sich, sondern will inrgggade zur Darstellung bringen. Daher ist
in Bezug auf die Kunst zu behaupten, dass sie didlenAals ,Ding an sich’ im Grunde
bejaht. Dies wird besonders deutlich mit Schopeatsadusfiihrungen zur Musik, die di-
rekter Ausdruck des Willens sein soll und ihn irethfortschreitenden Form unmittelbar
begreiflich machen will. Doch auch die anderen Kérdeiben dem Willen in ihrer Objek-
tivation verhaftet. Lediglich die Tragddie weisthea auf Schopenhauers Ethik voraus,
denn in ihr resigniert sich der tragische Held amdd=in idealer Weise.

Das unendliche Streben des Willens soll nach Scitanesr verneint werden, da es alles
menschliche sinnlose Streben und Leiden verurs&ukt.Mittel hierzu findet er in der
fernostlichen Philosophie, in der buddhistischenskeht, dass das Leben im Kern Leiden

ist und Uberwunden werden muss. Im &asthetischekuBisder Neuzeit ist diese Vernei-

104



nung der Sinnlichkeit ein neuer Ansatzpunkt, delog zumindest von Nietzsche nicht

fortgefihrt wird.

Friedrich Nietzsche

,Die Geburt der Tragtdie aus dem Geiste der Musik*

Friedrich Nietzsche beginnt sein friilhes Werk ,Dieb@rt der Tragtdie aus dem Geiste der

Musik’ folgendermal3en:

Wir werden viel fur die aesthetische Wissenschafvannen haben, wenn wir nicht nur zur logi-
schen Einsicht, sondern zur unmittelbaren Sichedessi Anschauung gekommen sind, dal3 die Fort-
entwickelung der Kunst an die Duplicitat d&gollinischenund desDionysischergebunden ist: in
ahnlicher Weise, wie die Generation von der Zweitier Geschlechter, bei fortwahrendem Kampfe
und nur periodisch eintretender Versdhnung, abhdbigse Namen entlehnen wir von den Grie-
chen, welche die tiefsinnigen Geheimlehren ihrens€anschauung zwar nicht in Begriffen, aber in
den eindringlich deutlichen Gestalten ihrer Gotltwlem Einsichtigen vernehmbar machen. An ih-
re beiden Kunstgottheiten, Apollo und Dionysus, gfhisich unsere Erkenntnis, dal in der griechi-
schen Welt ein ungeheurer Gegensatz, nach Urspmeh@ielen, zwischen der Kunst des Bildners,
der apollinischen, und der unbildlichen Kunst dendi%, als der des Dionysus, besteht: beide so
verschiedne Triebe gehen neben einander her, zumeisffnen Zwiespalt mit einander und sich
gegenseitig zu immer neuen kraftigeren Geburtezengl, um in ihnen den Kampf jenes Gegensat-
zes zu perpetuiren, den das gemeinsame Wort ,Kunst‘scheinbar tberbrickt; bis sie endlich,
durch einen metaphysischen Wunderakt des hellesisglillens®, mit einander gepaart erscheinen
und in dieser Paarung zuletzt das ebenso dionysishapollinische Kunstwerk der attischen Tra-
godie erzeugeff®

Schon im ersten Absatz déeburt der Tragodievird klar: im Zentrum der Untersuchung
stehen GroR3en, die nicht zu fassen sind. Die Dykadie dem Gegensatz der gesetzten
Elemente des Apollinischen und des Dionysischeewahnt, fihrt Gber jeweils bestehen-
de Denkmuster hinaus. Die Aussicht auf die ,ateés@hagddie” als wunderbare Vereini-
gung beider Kunsttriebe suggeriert zwar ein klaies jedoch wird es gleichzeitig wider-
rufen, denn eine Versdhnung beider Triebe ist laig,periodisch® moglich. Und so ist
der gesamte Text selbst standig im Wandel begriffehmacht eine eindeutige Interpreta-

tion unmdglich. Auch wenn er es zeitweise vorgddr Text ist keine wissenschaftlich

488 Criedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 25 f.
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fundierte Abhandlung Uber ein altphilologisches e Er beschreibt einen asthetischen
Diskurs, der mit den Widersprichen spielt und deiskérmig immer wieder Uber sich
hinaus verweist. Metaphorisch aufgeladene Beguffé Definitionen werden gesetzt, oh-
ne genugend erklart zu werden. Sie werden standdijfiniert, ohne jedoch ihre urspring-
liche Bedeutung zu verlieren. Ein deutliches Zemtder Aussage wird jedoch nie erreicht.
Auch Paul de Man hat diese Schwierigkeit erkanmt omacht so den ersten Schritt zum
Verstandnis des Textes: ,Die relative Schwachektedhlzusammenhanges féllt sehr viel
weniger ins Gewicht, wenn man erkennt, dal’ diehd@ausche, sukzessive Struktur der
Geburt der Tragddigatsachlich eine Tauschung 88 Eine Distanz zum behandelten
Gegenstand ist also immer deutlich und gewollt daud keinesfalls als Mangel verstanden
werden. Denn gerade sie macht auch die Faszind¢® extes aus.

Fur die wissenschaftliche Behandlung des Textesuietidies allerdings Schwierigkeiten,
da er sich durch seine Dynamik auch bestehendesemgshaftlichen Arbeitsweisen wi-
dersetzt. Die Anndherung an den Text soll hierwgswerden, indem die kreisende Be-
wegung um die Begrifflichkeiten nachvollzogen wikdit fortschreitendem Text kann sich

dann auch eine wissenschaftliche Behandlung, weam aur begrenzt, emanzipieren.

Die Duplizitat des tragischen Zustands

Um das Apollinische und das Dionysische mdglichgtwgrstehen zu kdnnen, soll hier mit
der Betrachtung des dritten Kapitels begonnen werbléetzsche schreibt hier von einer
alten Sage:

Es geht die alte Sage, dal3 Kdnig Midas lange Zshmem weiseBilen dem Begleiter des Diony-
sos, im Walde gejagt habe, ohne ihn zu fangeneAibm endlich in die Hande gefallen ist, fragt
der Konig, was fir den Menschen das Allerbeste Altetvorziglichste sei. Starr und unbeweglich
schweigt der Damon; bis er, durch den Konig gezwangndlich unter gellem Lachen in diese
Worte ausbricht: ,Elendes Eintagsgeschlecht, ddallduKinder und der Miihsal, was zwingst du
mich dir zu sagen, was nicht zu horen fir dich Bespriesslichste ist? Das Allerbeste ist fur dich
ganzlich unerreichbar: nicht geboren zu sein, nithéein, nichts zu seirbas Zweitbeste aber ist
fur dich — bald zu sterber{®®

87 paul De Man: Genese und Genealogie. Nietzsch®aunk De Man: Allegorien des Lesens. Mit einer
Einleitung von Werner Hamacher. Frankfurt am M&uohrkamp 1988. 118-145. S. 124.
“%8 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 35.
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Hierzu erklart Nietzsche: ,Der Grieche kannte umdp&and die Schrecken und Entsetz-
lichkeiten des Daseins: um Uberhaupt leben zu kiirmesste er vor sie hin die glanzende
Traumgeburt des Olympischen stelléf’*Die Pramisse von der Schrecklichkeit des Da-
seins wird hier gesetzt und durchzieht die gesameiitere Diskussion des Themas. Um
diese Schrecken des Daseins ertragen zu konndanldge Griechen das unertragliche
Leben in der Scheinwelt der olympischen Gotter auf,

[...] daB aus der urspringlichen titanischen Gotthrang des Schreckens durch jenen apollinischen
Schénheitstrieb in langsamen Uebergangen die obehpi Gotterordnung der Freude entwickelt

wurde: wie Rosen aus dornigem Geblsch hervorbredi@nanders hatte jenes so reizbar empfin-

dende, so ungestim begehrende, zum Leiden so defipigte Volk das Dasein ertragen kdnnen,

wenn ihm nicht dasselbe, von einer héheren Glariéassen, in seinen Gottern gezeigt worden wa-
re. Derselbe Trieb, der die Kunst in’s Leben raf§ die zum Weiterleben verfuhrende Ergéanzung
und Vollendung des Daseins, liess auch die olyrhgis&/elt entstehn, in der sich der hellenische

~Wille* einen verklarenden Spiegel vorhielt. So hifertigen die Gotter das Menschenleben, indem
sie es selbst leben — die allein geniigende Theaiffite

Die Rechtfertigung des menschlichen Daseins gdstchlso durch den Schein einer Got-
terwelt, durch eine ,Traumgeburt. So lasst sichatan dieser Stelle eine erste Unter-

scheidung zwischen Apollinischem und Dionysischesffen:

Die apollinische Kunst bedeutet so fur den MensdBeifneiung von der Qual und Rastlosigkeit des
Lebens. [...] Gleichzeitig ist damit gesagt, dall ghaze die Welt ,verklarende’ [...] Kunstwelt des
Apollinischen auf dem Urgrund, der Welt des Leidaoguht [...]**

Das Apollinische bedeutet jedoch nicht nur einer@ahg vom Leiden an der Welt, die im

Grunde eine lllusion ist, sondern auch ,maassvBgrenzung®

2 Immer wieder hebt
Nietzsche hervor, dass Apollo ,als das herrlichét@bild des principii individuationi§®®

bezeichnet werden kann. Zur Verdeutlichung berertzin Bild Schopenhauers:

~Wie auf dem tobenden Meere, das, nach allen Seitdegranzt, heulend Wellenberge erhebt und
senkt, auf einem Kahn ein Schiffer sitzt, dem sahea Fahrzeug vertrauend; so sitzt, mitten in ei-
ner Welt von Qualen, ruhig der einzelne Menschtigessund vertrauend auf das principium indivi-

duationis“#%*

Das principium individuationis beschreibt das Néetze-Handbuch als ,Drang zum voll-

kommeneren Fur-sich-Sein, zur Individualitdt, zdeAl, was vereinfacht, heraushebt,

*9Epd., S. 35.

*OEpd., S. 36.

49! Friedhelm Decher: Nietzsches Metaphysik in debl@eder Tragodie' im Verhaltnis zur Philosophie
Schopenhauers. In: Nietzsche-Studien 14, 19851250S. 122.

92 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 28.

“SEpd., S. 28.

““Ehd., S. 28.
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stark, deutlich, unzweideutig, typisch macht‘Es darf jedoch nicht auRRer acht gelassen
werden, dass diese Individuation der Welt des S&shand des Traumes angehdrt und so-
mit nicht ,pathologisch®® werden darf.

Dem Apollinischen gegeniber steht der Kunsttrieb dsmnysischen. Er ist gekennzeich-
net durch ein Moment des Rausches. Im Rausch ebtlgas principium individuationis
und das ,Subjective [steigert sich] zu vélliger I®Vergessenheft”’. Margot Fleischer
hierzu: ,.Dem Traum und dem Schein der Kunst stehtRhusch gegenlber. Er entgrenzt,
hebt die Schranken der Individualitat auf, versdhmiiele und vieles zu einenf® Der
Schein wird aufgehoben und der Mensch findet ireimorindividuellen Naturzustand
zurtck:

Unter dem Zauber des Dionysischen schlief3t sicht miar der Bund zwischen Mensch und Mensch
wieder zusammen: auch die entfremdete, feindlicter anterjochte Natur feiert wieder ihr Verséh-
nungsfest mit inrem verlorenen Sohne, dem Mens¢Hen.

Diesen Naturzustand des Dionysischen beschreilbz$dlee im zweiten Kapitel. Er spricht
hier von den ,dionysischen Barbaréf* Inr Merkmal ist Chaos, Zuchtlosigkeit und Grau-
samkeit. Doch auch hier hat das Dionysische auch andere Seite. Es kann den Blick

freigeben auf das geheimnisvolle Ur-Eine:

Singend und tanzend &ussert sich der Mensch atgiditeiner hdheren Gemeinsamkeit: er hat das
Gehen und das Sprechen verlernt und ist auf deneWagzend in die Lifte emporzufliegen. Aus

seinen Gebarden spricht die Verzauberung. Wie ¢i¢zThiere reden, und die Erde Milch und Ho-

nig giebt, so tont auch aus ihm etwas Uebernatigticals Gott fuhlt er sich, er selbst wandelttjetz

so verzickt und erhoben, wie er die Gotter im Trauwmandeln sah. Der Mensch ist nicht mehr

Kinstler, er ist Kunstwerk geworden: die Kunstgevelsr ganzen Natur, zur hochsten Wonnebe-
friedigung des Ur-Einen, offenbart sich hier urden Schauern des Rauschs.

Im Dionysischen findet die Entgrenzung des Indiviehs bis hin zur totalen Daseinserho-
hung statt. ,Der dionysische Mensch findet im Rause der Hingabe an die Urkrafte der

Natur den Sinn des Lebens. Er gibt seine Indivithtehuf und empfindet sich als Teil der

9 Nietzsche-Handbuch. Leben-Werk-Wirkung. Hg. v. hieg Ottmann. Stuttgart: Metzler 2000. S. 187.
9 Erjedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 28.

*“"Epd., S. 29.

98 Margot Fleischer: Dionysos als Ding an sich. Defakg von Nietzsches Philosophie in der dsthetische
Metaphysik der 'Geburt der Tragédie'. In: Nietzs8tedien 17, 1988. 74-90. S. 76.

9 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 29.

S0FEpd,, S. 31.

1 Ephd., S. 30.
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Schopfung.?® Wildberg greift hier sogar noch etwas zu kurz. [Edkommt dem Phéno-

men naher:

Infolgedessen sieht Nietzsche den dionysischen titigts dadurch charakterisiert, daf3 hier, anders
als im apollinischen, der Mensch nicht mehr sedtistKiinstler tatig wird, sondern von der gesam-
ten belebten Natur produziert und so gleichsansselbeinem Kunstwerk wird [..7

Im dionysischen Zustand fuhlt sich der Mensch zummdtwerk verwandelt; zu einem
Kunstwerk, das er als Schopfer sich selbst ersehdfft. Die totale Selbsterhebung und
Entgrenzung ist die Folge, jedoch ebenfalls didbBaai.

Im Gegensatz zu den dionysischen Barbaren stehendidnysischen Griechen. Als
Schutzschild vor der ,fratzenhaft ungeschlachtemgsischen®™* Macht richtet sich ihr

Gott Apollo auf:

Es ist die dorische Kunst, in der sich jene majestid-ablehnende Haltung des Apollo verewigt hat.
Bedenklicher und sogar unmdglich wurde dieser Widerd, als endlich aus der tiefsten Wurzel des
Hellenischen heraus sich ahnliche Triebe Bahn leracietzt beschrankte sich das Wirken des del-
phischen Gottes darauf, dem gewaltigen Gegner ceirehzur rechten Zeit abgeschlossene Versoh-
nung die vernichtenden Waffen aus der Hand zu nehbiese Verséhnung ist der wichtigste Mo-
ment in der Geschichte des griechischen Cultus:irwotan blickt, sind die Umwalzungen dieses
Ereignisses sichtbar. Es war die Versohnung zw8isgner, mit scharfer Bestimmung ihrer von
jetzt ab einzuhaltenden Grenzlinien und mit pesoldéer Uebersendung von Ehrengeschenken; im
Grunde war die Kluft nicht tiberbriickt

Dies ist die Verséhnung, die schon im ersten Kapitgedeutet wurde. Doch auch hier
wird wieder Kklar, dass diese Versohnung nur purkgen kann, denn die Abgrenzung
beider Kunsttriebe bleibt bestehen.

Das Hinzutreten des Dionysischen zum Apolliniscimet zur Folge, dass dionysische
Kunst entsteht: ,Erst bei ihnen [den dionysischegi€h der Griechen] erreicht die Natur
ihren kinstlerischen Jubel, erst bei ihnen wirddBereissung des principii individuationis
ein kiinstlerisches Phanometi*Innerhalb des Apollinischen zerstért das Dionysisdie
Individuation, ohne wirklich Gber die ersehnte Hittverfigen zu kénnen, denn die aul3e-
re Form, der Schein des Apollinischen, bleibt deste So sind es ,zwiefach gestimmte|r]

Schwarmer®’, die diese neue dionysische Kunst ausfilhren. Eiseng des Konflikts ist

*92 Rudolf Wildberg: Das Dionysische in Nietzschesr8tiDie Geburt der Tragddie aus dem Geiste der
Musik'. In: Carolinum 49, 1985, H. 94. 91-94. S. 92

°%3 Friedhelm Decher: Nietzsches Metaphysik in debl@eder Tragddie'. S. 114.

% Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 32.

5 Ephd., S. 32.

% Ephd., S. 33.

7Ebd., S. 33.
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nicht moglich und kann lediglich in der Distanz geldt werden. Die Einsicht in diesen
Widerspruch nennt Nietzsche ,tragisch’.

Die Musik gilt Nietzsche als die dionysische Kuashlechthin. Mit ihrer Hilfe lasst sich
nun auch dem Phanomen des Ur-Einen naher kommendiDeysische Kinstler ist
».ganzlich mit dem Ur-Einen, seinem Schmerz und Wadauch, eins geworden und pro-
ducirt das Abbild dieses Ur-Einen als Mustk Das Ur-Eine ist also jene Wahrheit, die
Kdnig Midas vom Dionysos-Begleiter Silen erfahreat: ldie unerklarlichen Schrecken des
Daseins, also die Setzung Nietzsches. ,Das Ur-EBindietzsche zufolge leidend, weil es
in sich selbst widerspruchsvoll ist; als das sielral3ende Ur-Eine ist also der Wider-
spruch und — insofern es aufgrund dieses Widerbprigidet — der ewige Urschmerz der
Grund der Welt®®° Der Ur-Schmerz hangt in besonderer Weise mit dertt Bionysos
zusammen, dessen Geschichte Nietzsche im zehntpiteKarzahlt*® An einem Bild
wird aufgezeigt, dass die Individuation, d.h. diarische Zerstickelung des Gottes,
,Quell und Urgrund alles Leiden¥* ist. Das Leid nimmt der dionysische Kiinstler an, e
bejaht es und artikuliert es in dionysischer Kuisn direktesten Ausdruck erlangt es in
der Musik.

Auch wenn das Ur-Eine durch die Musik zum direkéarsdruck kommt, ist die Behaup-
tung, Nietzsche beharre ,in letzter KonsequenziaufDominanz des Dionysischett? er
negiere sogar das Apollinische, falsch. Das Nidtzddandbuch versucht die Erklarung

mit einer klaren Gegenuberstellung, die gut veditéim, aber nicht sehr erschopfend ist:

Wiirde das Dionysische allein herrschen, waren Dheipfind Chaos die Folge; es bedarf daher des
vereinfachenden, ordnenden Moments: des Apolligiscl$etzte sich dieses absolut, wirde Erstar-
rung das Ende sein; das Apollinische ist daherdasf iberstrdomend Lebendige seines Gegenteils
angewiesen®

De Man differenziert etwas genauer:

Jede Erscheinung ist, wie der Begriff schon saggclieinung von etwas, das letzten Endes nicht
mehr blof3 zu sein scheint, sondern tatsachliclbisises ,Etwas" kann nur Dionysos sein. Im Ge-
gensatz zum Traum, der jeglicher Wirklichkeit emttbefiihrt uns der Rausch, der, wie es heif3t, die
physiologische Entsprechung des Dionysos ist, Zuzisen Ursprung der Dinge, genau in dem Ma-
Re, wie er uns aus dem Schlaf der empirischen Bealachrittelt. Fir sich genommen ist der dio-

S8 Epd., S. 43 f.

°% Eriedhelm Decher: Nietzsches Metaphysik in debi@eder Tragodie’. S. 116 f.
*10v/gl. Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 72

*'Epd., S. 72.

*2Theo Meyer: Nietzsche und die Kunst. Tiibingen gBd&rancke 1993. S. 31.
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nysische Zustand eine Einsicht in die Dinge, wee sind; er erreicht die Wahrheit auf negativem
Wege, dadurch namlich, dal® er die illusorische Naller ,Realitat* enthillt. Die apollinische Er-
scheinung ist die metaphorische Behauptung diesthrhiéit; die wirkliche Bedeutung der apollini-
schen Erscheinung ist nicht die empirische Realiliét sie zur Darstellung bringt, sondern die dio-
nysische Einsicht in die illusorische Beschaffentiser Wirklichkeit™

Die dionysische Kunst in ihrem apollinischen Gewalaiaskiert ihre eigene Form als
Schein und bringt somit das Ur-Eine zum AusdruciesP Desillusionierung kann jedoch
immer nur innerhalb einer apollinischen Erscheinstadtfinden.

Im vierten Kapitel wagt Nietzsche selbst die Konssgen ab, die eine Dominanz eines

Triebes haben kdonnte. Er kommt zur Annahme:

Je mehr ich namlich in der Natur jene allgewaltig@emsttriebe und in ihnen eine inbriinstige Sehn-
sucht zum Schein, zum Erléstwerden durch den Sa®iahr werde, um so mehr fiihle ich mich zu
der metaphysischen Annahme gedrangt, dal3 das WaBdiande und Ur-Eine, als das ewig Lei-
dende und Widerspruchsvolle, zugleich die entzid&erision, den lustvollen Schein, zu seiner ste-
ten Erldsung braucht: welchen Schein wir, volligihm befangen und aus ihm bestehend, als das
Wabhrhaft-Nichtseiende d. h. als ein fortwdhrende=sd&n in Zeit, Raum und Causalitat, mit ande-
ren Worten, als empirische Realitat zu empfindemgegt sind>*

Wie Nietzsche selbst bemerkt, ist er hier wiedan ZAusgangspunkt seiner Abhandlung
zuruckgekehrt. Beide Triebe bedingen und befrucktein gegenseitig und streben einem
,gemeinsamen Zief® zu, der periodischen Vereinigung beider: ,dersatten Tragodie

und [dem] dramatischen Dithyramb@s*

Die Welt im Schein oder Die attische Tragddie

Bevor Nietzsche zum eigentlichen Phanomen derchdrs Tragodie kommt, erklart er den
Unterschied zwischen Epiker und Lyriker. Der Epilgrapollinischer, der Lyriker diony-
sischer Kunstler. Homer ist als Epiker einer obyekt, Archilochus als Lyriker einer sub-

jektiven Kunst verpflichtet'® Doch wieder einmal versagt die schematische Himtgi In

*“paul De Man: Genese und Genealogie. S. 132.
®1% Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 38 f.
*1%Ehd., S. 42.
*Ebd., S. 42.
*8Ephd., S. 42.
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der Behauptung einer Identitat des Lyrikers mit ddosiker wird klar, dass der Lyriker
geradekeinesubjektive Kunst schaffen kann:

Nehmen wir jetzt das wichtigste Phdnomen der gaangiken Lyrik hinzu, die Uberall als natirlich
geltende Vereinigung, ja Identitat des Lyrikers d@m Musiker — der gegeniiber unsre neuere Lyrik
wie ein Gotterbild ohne Kopf erscheint — so kdnménjetzt, auf Grund unsrer friher dargestellten
aesthetischen Metaphysik, uns in folgender Weise ldeiker erklaren. Er ist zuerst, als dionysi-
scher Kinstler, ganzlich mit dem Ur-Einen, seinechr@erz und Widerspruch, eins geworden und
producirt das Abbild dieses Ur-Einen als Musik, weanders diese mit Recht eine Wiederholung
der Welt und ein zweiter Abguss derselben genamrten ist; jetzt aber wird diese Musik ihm
wieder wie in einengleichnissartigen Traumbildaunter der apollinischen Traumeinwirkung sicht-
bar. Jener bild- und begrifflose Wiederschein deschimerzes in der Musik, mit seiner Erlésung im
Scheine, erzeugt jetzt eine zweite Spiegelunggialseines Gleichniss oder Exempel. Seine Subjec-
tivitdt hat der Kunstler bereits in dem dionysistiRrozess aufgegeben: das Bild, das ihm jetzt seine
Einheit mit dem Herzen der Welt zeigt, ist eine uimacene, die jenen Urwiderspruch und Ur-
schmerz, sammt der Urlust des Scheines, versininlas ,Ich* des Lyrikers tont also aus dem Ab-
grunde des Seins: seine ,Subjecitvitat* im Sinnerdeieren Aesthetiker ist eine Einbildutiy.

Die Lyrik ist also apollinisch objektivierte odeenbildlichte Musik. Durch die Vereini-
gung des apollinisch-objektiven und des dionyssahjektiven Triebes gelangt der Lyri-
ker zu einer héheren Objektivation: er verschmjhatt dem Urkinstler der Welt [...] er
[ist] zugleich Subject und Object [...}?° Wenig spater filhrt Nietzsche den Begriff des
Willens ein, den er von Schopenhauer entlehnt. iWireht gesagt, meint er den Willen
zur asthetischen Darstellung und Uberwindung deSdhmerzes. Die Musik ist die direk-
te Erscheinung dieses Willens. lhr ist ,mit Spracté keine Weise erschopfend beizu-
kommen, weil sie sich auf den Urwiderspruch undcbinserz im Herzen des Ur-Einen
symbolisch bezieht, somit eine Sphare symbolidig,liber alle Erscheinung und vor aller
Erscheinung isf%%. Der Lyriker stellt diese symbolische Sphare danBildern dar: ,Dies
ist das Phanomen des Lyrikers: als apollinischem@enterpretirt er die Musik durch das
Bild des Willens [...].*?> Der Musik in ihrer reinen Expressivitat kann deriker jedoch
niemals nahe kommen, denn ,deren tiefster Sinnrfkdarch alle lyrische Beredsamkeit,
uns auch keinen Schritt ndher gebracht werden [23]'Die Musik ist der Urgrund aller
Kunst.

Mit dem Begriff des Willens lasst sich nun auch dshetische Kernaussage Nietzsches

freilegen, namlich der Wille zur Auflésung der Wiglt Schein:

*Ephd., S. 43 f.
%20Fpd., S. 48.
%2lEpd., S. 51.
%22Fpd., S. 51.
B\l ebd., S. 51 f.
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Insofern aber das Subject Kinstler ist, ist esitseron seinem individuellen Willen erlést und
gleichsam Medium geworden, durch das hindurch deswahrhaft seiende Subject seine Erlésung
im Scheine feiert. Denn dies muf3 uns vor allemuazserer Erniedrigungnd Erhéhung, deutlich
sein, daf3 die ganze Kunstkomddie durchaus nichirigr etwa unserer Besserung und Bildung we-
gen, aufgefiihrt wird, ja daR wir ebensowenig degeeilichen Schopfer jener Kunstwelt sind: wohl
aber dirfen wir von uns selbst annehmen, dal3 widéia wahren Schopfer derselben schon Bilder
und kinstlerische Projectionen sind und in der Badey von Kunstwerken unsre héchste Wiirde

habesg4— denn nur alsesthetisches Phanomést das Dasein und die Welt ewggerechtfertigt
[...].

Der tragische Mensch erkennt sein eigenes Dasgifdlein vor dem von Schmerz ver-
zerrten Urgrund. Er bejaht diesen Zustand mit dgeintnis seiner Schopferkraft und mit
der Fahigkeit, das Leben selber asthetisch zu libden. Eine real-empirische Sphare ist
nicht mehr von Belang. Es geht um die letzten Gelahes Daseins, die hier in einer asthe-

tischen Metaphysik aufgeldst werden.

Mit der attischen Tragddie wird diese Einsicht meheinbar in die Wirklichkeit hineinge-
tragen. Die erste Feststellung, die getroffen wistl,diese, ,dass digragtdie aus dem
tragischen Chore entstanden isad urspriinglich nur Chor und nichts als Chor War
Wieder wird dem Musikalischen eine entscheiden@du®iy zugeordnet. Es ist keine ,po-
litisch-sociale Spharé®®, mit der die Tragddie beginnt. Es handelt siclo aisht um sitt-
liche oder moralische Griinde, sondern einzig unédibetische Rechtfertigung und Uber-
héhung des Daseins. Der Chor als Ausdruck der tezindionysischen Kunst |6st beim
Zuschauer die Grenzen der Individuation auf, ,datas ist nur ein grosser erhabener
Chor von tanzenden und singenden Satyrn oder ehesg welche sich durch diese Sa-
tyrn repréasentiren lassef Der Chor versetzt die Zuschauer in einen Raustazdsind

spendet ,metaphysischen Tro$f

This metaphysical comfort comes with the spectatself-understanding that he is a part of this dy-
namic “Urwesen” itself. Here the spectator underdsahimself as a piece of life which flows on in-
destructibly and eternally, which greater flux walfentually engulf his mere individuality and ren-
der him at one with that fundamental ‘music’ whistat the heart of Nature as it regenerates itgelf
every instant?

***Epd., S. 46.

>Epd., S. 52.

°Epd., S. 52.

°TEpd., S. 59.
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%3 inne, denn die alltagli-

Diesem Rausch wohnt jedoch auch detiargische€Element
che Welt wird den Dionysisch-Verziuckten zum Eked I&aben ,einen wahren Blick in das
Wesen der Dinge gethan, sie haleekannt und es ekelt sie zu handeln; denn ihre Hand-
lung kann nichts am ewigen Wesen der Dinge and&rDas nennt Nietzsche die ,Gefahr
des Willens®® Der Wille darf nicht verneint werden wie bei Spkeahauer, sondern muss
mittels der Kunst Bejahung finden. Und so ist wredigs apollinische Element des Scheins
unerlasslich: ,Die Erkenntnis todtet das HandelimAandeln gehort das Umschleiertsein
durch die lllusion.?®® Erst im Schein kann die Wahrheit ertragen undibeden werden.

Die Kunst ist die ,rettende, heilkundige Zaubeti{*

Die Verzauberung ist die Voraussetzung aller drasciaén Kunst. In dieser Verzauberung sieht sich
der dionysische Schwéarmer als Satyr, undSaltyrwiederumschaut er den Got.h. er sieht in sei-
ner Verwandlung eine neue Vision ausser sich, pddlinische Vollendung seines Zustandes. Mit
dieser neuen Vision ist das Drama vollstandig.

Nach dieser Erkenntnis haben wir die griechischagddie als den dionysischen Chor zu verstehen,
der sich immer von neuem wieder in einer apollinéstBilderwelt entladet®

Die Tragotdie bringt dem Zuschauer die metaphysistaeht der Kunst nahe. Die Duplizi-
tat des Apollinischen und des Dionysischen zeigh slem Zuschauer in direkter Weise
durch die dionysische Kraft des Chores und dererkl&eing durch den apollinischen
Schein des Dramas selbst. Das metaphysische Graetrhes der Chor aufbaut, entladt

sich ,in einer apollinischen Bilderwef:

Hier erfolgt die lebensbejahende Umwertung destigef Leiderfahrung: der Satyr wird zum &stheti-
schen Pendant des dionysisch gestimmten Zuschalezrsjurch Musik und Tanz in einen rausch-

haften Zustand versetzt, in die grauenvollen Abdeider Natur blickt und zugleich mit Entziicken

ihre ewige Werdelust verspurt. Dieser Zuschaued 8omit zum Medium eines kosmischen Ge-
schehens, sofern sich in ihm das Bewul3twerdenlderemtaren kiinstlerischen Gestaltung, der dio-
nysischen wie der apollinischen, vollziéft.

In diesem Prozess lasst sich kein Endpunkt absdbienTragtdie verlauft in standiger
Dynamik und hebt sich durch die regelmaRige ,Fles @ionysischen’ standig tUber sich

selbst hinaus:

%0 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 56.

*1Epd., S. 56.

*2Epd., S. 57.

¥ Epd., S. 57.

**Ebd., S. 57.

*°Epd., S. 61 f.

% Eriedhelm Decher: Nietzsches Metaphysik in debl@eder Tragddie'. S. 122.

°%” Georges Goedert: Dionysische Bejahung statt "Rasign”. Zur "Umwertung" des Tragischen in Nietz-
sches 'Geburt der Tragédie'. In: Die Kunst der &praund die Sprache der Kunst / Hg. v. Roland Dugham
und Erik Oger. Wurzburg: Kénigshausen und Neuméa@a4. 172-189. S. 187.

114



Damit aber bei dieser apollinischen Tendenz dierFoicht zu agyptischer Steifigkeit und Kalte er-
starre, damit nicht unter dem Bemuhen, der einpelldelle ihre Bahn und ihr Bereich vorzuschrei-
ben, die Bewegung des ganzen See’s ersterbe, itergtih Zeit zu Zeit wieder die hohe Fluth des
Dionysischen alle jene kleinen Zirkel, in die derseitig apollinische ,Wille* das Hellenenthum zu
bannen sucht&?

Rudolf Fietz findet die ,Rechtfertigung der Tragédjegentber dem dionysischen Chor-
lied immer problematisch und angestrentt“Eine dialektische Betrachtung dieser Ein-
heitsbestrebung geht auch fehl. Denn eine Losuesedi Gegensatzes kann nicht erwartet
werden. Das Hauptaugenmerk liegt immer auf der BykaDoch diese Dynamik kann
auch erlahmen. Dies geschieht, wenn die metaphnesiddrklichkeit der Mythen und so-

mit der Kunst zugunsten einer historischen aufgegetird:

Die dionysische Wabhrheit Ubernimmt das gesammtesiBerdes Mythus als Symbolikrer Er-
kenntnisse und spricht diese theils in dem 6ffenéin Cultus der Tragddie, theils in den geheimen
Begehungen dramatischer Mysterienfeste, aber inumier der alten mythischen Hiille aus. Welche
Kraft war dies, die den Prometheus von seinen Gdiefreite und den Mythus zum Vehikel diony-
sischer Weisheit umwandelte? Dies ist die heraldssige Kraft der Musik: als welche, in der Tra-
gddie zu ihrer héchsten Erscheinung gekommen, dghid mit neuer tiefsinnigster Bedeutsamkeit
zu interpretiren weiss; wie wir dies als das méaydté Vermdgen der Musik friiher schon zu charak-
terisiren hatten. Denn es ist das Loos jedes Mytalliméhlich in die Enge einer angeblich histori-
schen Wirklichkeit hineinzukriechen und von irgegider spéateren Zeit als einmaliges Factum mit
historischen Anspriichen behandelt zu werd&h.

Das ,natiirliche Weiterleben und Weiterwuchéfhtler Mythen wird verhindert und damit
die gebarende Kraft der beiden kunstlerischen éb&i Dem sich standig wandelnden Ur-
grund allen Seins wird die Substanz entzogen; lerigeeiner pseudo-empirischen Weltbe-

trachtung unter. Dies alles kennzeichnet, Nietzzclielge, den Dramendichter Euripides:

Und wie dir [Euripides] der Mythus starb, so stdibauch der Genius der Musik: mochtest du auch
mit gierigem Zugreifen alle Garten der Musik plingeauch so brachtest du es nur zu einer nach-
gemachten maskirten Musik. Und weil du Dionysudagsen, so verliess dich auch Apollo; jage al-
le Leidenschaften von ihrem Lager auf und bannénsileinen Kreis, spitze und feile dir fiir die Re-
den deiner Helden eine sophistische Dialekitk zuirecauch deine Helden haben nur nachgeahmte
maskirte Leidenschaften und sprechen nur nachgeatmaskirte Redeti?

Das Ende der attischen Tragoddie mit ihren Mythed dmer Dynamik ist vollzogen. Es
folgt die neuere attische Tragoddie und das Auftrelies Gottes Sokrates.

°38 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 70.

°39 Rudolf Fietz: Medienphilosophie. Musik, Sprache @chrift bei Friedrich Nietzsche. Wiirzburg: Ko-
nigshausen und Neumann 1992. S. 74.

*40 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 73 f.
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Die neuere attische Trag6tdie und der Gott Sokrates

Beunruhigt durch die rezeptive Erfahrung mit denstendesmaRig inkommensurablen, da noch mu-
sikalisch inspirierten alteren Tragddie richtet ifigles seine eigene dramatische Produktion streng
am Malstab absoluter Verstandigkeit und Verstankiiit aus. Als der ,Dichter des dramatisirten
Epos” [...] schafft er nicht mehr wie seine Vorgangers dem Geist der Musik, sondern aus dem
der theoria, der distanzierten Betrachtdtg.

Euripides kann die tiefe Wahrheit des Tragddienssheicht mehr verstehen, denn er be-
trachtet den Mythos als etwas Faktisches. Er fiiblit mehr die Macht des Ur-Schmerzes

und die Lust an der lllusion. Er versucht, den gmbdgbaren Mythos zu begreifen:

Und wie zweifelhaft blieb ihm die Losung der etthisn Probleme! Wie fragwiirdig die Behandlung
der Mythen! Wie ungleichmassig die Vertheilung ¥@liick und Ungliick! Selbst in der Sprache der
alteren Tragodie war ihm vieles anstéssig, mindestéthselhaft; besonders fand er zu viel Pomp
fur einfache Verhaltnisse, zu viel Tropen und Uregadtlichkeiten fir die Schlichtheit der Charakte-
re. So sass er, unruhig gribelnd, im Theater, undeg Zuschauer, gestand sich, dal3 er seine gros-
sen Vorganger nicht verstehe. Galt ihm aber destdad als die eigentliche Wurzel alles Genies-
sens und Schaffens, so mu3t er fragen und um skuen, ob denn Niemand so denke wie er und
sich gleichfalls jene Incommensurabilitat eingestéh

Euripides tritt nicht mehr als Dichter auf, sondats Denker*> Der Mythos soll ihm und
auch dem Zuschauer verstandlich werden. Dies gascig@doch nicht mehr durch das
,athemlose Mitleiden und Mitfiirchte”® mit dem Helden. Der Zuschauer soll gerade da-
vor geschitzt werden. Er bleibt in seiner empirssdlen Sphare verhaftet. Es gelingt ihm
somit nicht mehr, den Mythos zu durchdringen uneéhin die letzten Griinde seines Da-
seins zu erblicken. Das Publikum folgt der Tragddié der ,Heiterkeit des Sclaven, der
nichts Schweres zu verantworten, nichts Grossesrgmeben, nichts Vergangenes oder
Zukiinftiges hoher zu schatzen weiss als das Gegége&*’ Der Mythos ist zur Hiille
geworden, zu einer Geschichte ohne Hintergrund Vilitkungen, die auf Seiten des Pub-
likums entstehen, sind ,kihle parado@edanken- an Stelle der apollinischen Anschau-
ungen — und feurig&ffecte— an Stelle der dionysischen Entziickungen — urat idchste
realistisch nachgemachte, keineswegs in den AetbeKunst getauchte Gedanken und
Affecte.®*® So ist es falsch, im Ende der Tragddie ,eine Salfkebung des Mythos

>3 Rudolf Fietz: Medienphilosophie. S. 79.

%4 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 81.
*5yvgl. ebd., S. 80.

% Ehd., S. 86.

*"Ebd., S. 78.

*8Ephd., S. 84.
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durch seine sich verabsolutierende apollinischdkiidt zu sehen. O’Flaherthy hat

bezuglich des neuen Mythos erkannt:

It cannot ally with the Apollonian element, sinbatis mere illusion, nor can it ally with the Dien
sian, since that element is its deadly antagoimgtact, Socratic knowledge might be funcionally de
finded aghat mode of knowledge which is incapable of ugitiith either the Apollonian or Diony-
sian components in life or att®

Es geht nunmehr um die Verstandlichkeit und denuGeam Aufgefiihrten. Die Duplizitat
des apollinischen Scheins und des dionysischere8kdims ist vergessen. Sie wird kinst-
lich erzeugt. Eine tiefere Einsicht in den dionghisn Urgrund soll aber nicht mehr erzielt
werden, wie auch Rudolf Fietz richtig erkennt: ,[@eripideischen Tragddie zuzuschauen,
bleibt fir den Zuschauer ohne jedes Risiko und gade Konsequenz und Wirkung fur
sein eigenes Sprechen und Leben, denn er siehbd@mdn diesen re-prasentativen Spie-
gel-Stiicken nichts als sich selbst“Der Zuschauer wird von der eigentlichen Wahrheit
abgeschnitten, sowie auch die Sprache ihrer eigeatl metaphorischen Sphéare beraubt
wird:

Sokrates ist der Missionar, der Purist und Moralest Sprache, er propagiert den unbedingten Glau-
ben an das Signifikat: was sich sagen laRt, ddsslaB klar und eindeutig sagen und das soll klar
und eindeutig gesagt werden. [...] Sokrates zersii@értder griechischen Sprache eigene und in der

Verbindung mit der Musik noch potenzierte Macht 8enifikanten>>

Das unerschopfliche Leben ist ,zu bloRen Worthiilgerkommen®®*. Das bedeutet das
Ende der dionysischen Kunst. Der Eintritt aus degischen in die sokratische Kultur ist

vollzogen:

Dionysus war bereits von der tragischen Biihne Wenscht und zwar durch eine aus Euripides re-

dende damonische Macht. Auch Euripides war in ggawsSinne nur Maske: die Gottheit, die aus

ihm redete, war nicht Dionysus, auch nicht Apolondern ein ganz neugeborner D&mon, genannt
SokratesDies ist der neue Gegensatz: das DionysischelaadGokratische, und das Kunstwerk der

griechischen Tragédie ging an ihm zu Gruntfe.

Sokrates verurteilt den Instinkt des dionysischeensthen als Mangel an Einsicht, denn
die

>4 Nietzsche-Handbuch. S. 288.

%50 James C. O'Flaherty: Eros and creativity in Nighess 'Die Geburt der Tragédie'. In: James C. Gty
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*51 Rudolf Fietz: Medienphilosophie. S. 81.
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Sprache beim friihen Nietzsche. In: Nietzsche-Stutlte 1986. 72-106. S. 100.

%% Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 83.

117



instinctive Weisheit zeigt sich bei dieser ganzidimormen Natur nur, um dem bewussten Erkennen
hier und dahinderndentgegenzutreten. Wahrend doch bei allen proderctidenschen der Instinct
gerade die schopferisch-affirmative Kraft ist, udab Bewusstsein kritisch und abmahnend sich ge-
bardet: wird bei Sokrates der Instinct zum Kritikdas Bewusstsein zum Schopfer — eine wahre
Monstrositat per defecturfiP

Sokrates oder dem theoretischen Menschen geht ediaufargriindlichkeit aller Dinge
mittels des Verstandes; er ist das ,Urbild des ihiggchen Optimisten, der in dem be-
zeichneten Glauben an die Ergrindlichkeit der Ndemr Dinge dem Wissen und der Er-
kenntniss die Kraft einer Universalmedizin beilédt“So wird die dionysische Kunst in
den Positivismus gedrangt: ,Hier Uberwéachst pleifosophische Gedankdie Kunst und
zwingt sie zu einem engen Sich-Anklammern an damst der Dialektik.>*’ Die Poesie
wird ,in den Dienst der Wahrheit gestellt, ans@# sie von dieser ablenkt® Der
Drang zur verstandesmalligen Erfassung der Welt tidgmw Menschen letztlich in einen
Wissenschaftsoptimismus. Dass dieser OptimismuGiamde ,blind’ ist, erkennt Bradley

sehr richtig:

The antagonist oThe Birth of Tragedwas Euripides as the ,mask" of Socratism, the s&mmng-
pides who gave birth to the next ,theoretical mahg man of reason (of too much reason!) and
therefore of a new scientific optimism, giving ldifmope to a blind scientific cheerfulness, which
cheerfulness covered over the very essence ofdyagige highest art form, and all of its awesome,
terrible and beautiful reasons for befiy.

Im Grunde ist es die Furcht vor der wahren Erkesnpiie den theoretischen Menschen
immer tiefer in seine logische Welterklarung treoch die Erklarung beginnt ,unlogisch
zu werden, d. h. vor ihren Consequenzen zuriickeheh®®. Der Mensch entwindet sich
der pessimistischen und tragischen Weltanschauangddllenen, kommt aber ab einem
gewissen Punkt in seinem Streben keinen SchrittewdDie versuchte Kehrtwende und
deren Unzulanglichkeit zeigt sich fiir Nietzschersd#utlich auch bei Platoti’ Den alte-
ren Kinstlern ist es noch gelungen, einen Blicen schrecklichen Urgrund des Daseins
zu werfen und diesen durch den Schein und den Mythoverklaren. Nachdem dieser
Mythos durch die sokratische Tendenz entleert woidg versucht Platon, diesen leeren
Raum kunstlich wieder aufzufullen, und zwar mitddedie angeblich hinter den Dingen

*°Epd., S. 90.

*®Epd., S. 100.

*TEbd., S. 94.

%8 Georges Goedert: Dionysische Bejahung statt "Resign”. S. 178.
9 Marshell Carl Bradley: Nietzsche's critique of @ueason. S. 394.
*%0 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 119.
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stehen. Wie Platon, erkennt auch der wissensadttattieoretische Mensch mit der Zeit,
dass er durch Logik die Welt nicht erschépfendéeda kann. Es ist

eine tiefsinnigeWahnvorstellungwelche zuerst in der Person des Sokrates zur Naeit jener un-
erschitterliche Glaube, daf3 das Denken, an derfatleit der Causalitat, bis in die tiefsten Abgrin-
de des Seins reiche, und dal} das Denken das $bimnrr zu erkennen, sondern sogacatrigi-

ren im Stande sei. Dieser erhabene metaphysische Vgahfs Instinct der Wissenschaft beigege-
ben und fuhrt sie immer und immer wieder zu ihraer@en, an denen sie Kunstumschlagen
muf:auf welche es eigentlich, bei diesem Mechanisnhgesehn ist®?

Bertram Schmidt ist der Meinung, dass die sokra@d€ultur, ,die Grenzen der rationalen

Erkenntnis nicht sieht®®

. Doch das dynamische Weltbild Nietzsches verhactit in der
Stagnation. Der theoretische Mensch erkennt namibitider Zeit doch, dass die Logik an
ihre Grenzen kommt und sich ,um sich selbst ringelt endlich sich in den Schwanz
beilRt®®* Um aus diesem tragischen Zustand zu entkommiewjeser die Kunst ,Schutz
und Heilmittel®®. Und ,so gewahren wir die in Sokrates vorbildlietscheinende Gier
der unersattlichen optimistischen Erkenntniss agische Resignation und Kunstbeduirf-
tigkeit umschlagert®®. Kaulbach fasst die Stationen der sokratischerukuioch einmal

zusammen: Der theoretische Mensch

erlebt drei Akte seines Dramas: im ersten ist emassensmoralischer Optimist Herr der Lage, im
zweiten wird er mit der tragischen Erkenntnis konfrert und im dritten erhebt er sich aus tragi-
scher Niedergeschlagenheit durch eine neue ForrKaest, deren erste er zerstort hat. Hierbei er-
eignet sich die Wiederkunft des dionysisch [diosgB]-apollinischen Prinzips, das dem enttdusch-
ten Optimismus fiir seinen Sinnverlust ein Aquivaldurch kiinstlerische Tat der Rechfertigung des
Daseins bietet?’

Die Zukunft dieser neuen Kunstform kann sich naast2dche auf zwei Arten darstellen:
durch die nachtragliche Auffullung des leeren Myhd.h. durch einen ,musiktreibenden
Sokrates®™®, oder als Barbarismus, der ,das, was sich jetetGegenwart’ nennt, in Fet-

zen®®reiRt.

*2Epd., S. 99.
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Die Kunst ist jedoch immer gekennzeichnet durchiAdét und Schopferkraft. Die Wis-

senschaft oder die Philosophie begnigen sich méraialektischen Reflexion, die aber
niemals in Aktivitdt umschlagen kann: ,Kunst isé giort, wo sie baut, neue Weltbilder
schafft, Wissenschaft dort, wo sie diese reflexihelt, um sie, irgendwann auf Wider-
spruche stof3end, endlich umzustirzen und so dearBfid ein neues Weltbild zu berei-
ten.’® Die Kunst steht dabei immer unter dem ZeichenRiessimismus, d.h. sie erkennt
die dem Leben innewohnenden Widersprliche, alsWVdierheit: ,[...] nicht das Reflecti-

ren, nein! — die wahre Erkenntniss, der Einblickdie grauenhafte Wahrheit tGberwiegt

jedes zum Handeln antreibende Mot}

Die Musik als ,,unmittelbare Idee des Lebens*

Die Musik ist die dionysischste aller Kiinste. Sikelét den Urgrund fuir alle schopferische
Ausdruckskraft des Menschen. Indem er in gro3eteifebschopenhauers ,Die Welt als
Wille und Vorstellung’ zitiert, umkreist Nietzsclias Phadnomen der Musik noch einmal.
Im Zentrum steht die Frage: ,[...] wie verhalt sicie dusik zu Bild und Begriff?'? Es
soll also dargelegt werden, wie sich die Musikuasittelbares Abbild des Willens in der
Erscheinung &uf3ern kann.

Im Vergleich mit der Tragtdie wird dies deutlichWjr glauben an das ewige Leben’, so
ruft die Tragddie; wahrend die Musik die unmittetbddee dieses Lebens ist. [..5]2

Carl Dahlhaus versteht das so:

Nietzsches Einwand bedeutet nichts geringereglafdsdie Musik nicht Mittel des Dramas, sondern
umgekehrt das Drama Ausdruck und Gleichnis der Kssi. [...] Aus der Musik tone das Wesen
der Dinge, das Drama reproduziere lediglich denesciginung.’

Die Musik ist die Quelle aller Kunst. Nietzsche gsbgar soweit zu behaupten, dass durch

Musik die Identitat des Menschen mit dem Ur-Einewiokt wird:

> Thomas Boning: Das Buch eines Musikers ist niest Buch eines Augenmenschen. S. 105.
"1 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 57.
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Wir sollen erkennen, wie alles, was entsteht, zeidvbllen Untergange bereit sein muf3, wir werden
gezwungen in die Schrecken der Individualexisteneihzublicken — und sollen doch nicht erstar-

ren: ein metaphysischer Trost reisst uns momentandam Getriebe der Wandelgestalten heraus.
Wir sind wirklich in kurzen Augenblicken das Urwesselbst und fiihlen dessen unbéandige Da-
seinsgier und Daseinslust [.>7F

Es ist die Lust ,an der Vernichtung des Individutifi$ die Nietzsche hier meint, die dio-
nysische Zerstorung des principium individuatiofiisotzdem darf nicht von einer ,Aus-
klammerung der ,apollinischen’ Musi®’ gesprochen werden. Die Musik ist noch immer
eine Verbildlichung, die jedoch das Ur-Eine fidchster Bedeutsamkdiervortreten®®
lasst. Apollinisches und Dionysisches wirken algohein der Musik zusammen, wie Mar-

got Fleischer erkennt:

Auf beide Weisen entgrenzt die Musik, bringt sien daihorer mit dem Ur-Einen in Verbindung;
dies aber einerseits mit der Urlust des Ur-Eineémt&chaffen der Erscheinungen, andererseits mit
seinem Urschmerz am Urwiderspruch. Sie rihrt inleeiFallen den Menschen in seinem Wesens-
grund an, weist ihn auf seine Heimat, ja weckhim ieinen Zug dorthin [...3"°

Und so spricht auch Nietzsche von der ,an dieseschHginungswechsel sich ewig befrie-
digende[n] Urmutter®’. Aus dieser Uberwindung des Urschmerzes durcMdigk speist
sich der ,metaphysische Trost'. Die Musik sprictg tiefste Wahrheit aus, und so kann sie
»nicht ligen, da sie nicht ,etwas’ sagt, da siehhim Zeichen als Abbreviaturen von Be-
griffen spricht®®!, Die Tatsache, dass die Musik ohne erklarende &\tmter Zeichen aus-
kommt, qualifiziert sie als hochste und unmittetibarder Kinste. Wo der Plastiker den
Urschmerz durch dieEwigkeit der Erscheinurig®? tiberwindet, bleibt in der apollinischen
Erscheinung der Musik die ewige Widerspruchlichkgitl Kampfeslust des Ur-Einen er-
halten. Durch Sokrates wurde die Musik von der ddagnbihne vertrieben oder ,entar-

tet’, trotzdem lebt ihre Kraft weiter:

Jenes Ringen des Geistes der Musik nach bildlishdrmythischer Offenbarung, welches von den
Anfangen der Lyrik bis zur attischen Tragodie sstdigert, bricht plotzlich, nach eben erst errung-
ener Uppiger Entfaltung, ab und verschwindet gkaah von der Oberflache der hellenischen Kunst:
wahrend die aus diesem Ringen geborne dionysisokigb®trachtung in den Mysterien weiterlebt

"> Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 1. S. 109.

> Epd., S. 108.

>’ Bertram Schmidt: Der ethische Aspekt der Musiletkiches ,Geburt der Tragddie®. S. 17.
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und in den wunderbarsten Metamorphosen und Enggetunicht aufhért, ernstere Naturen an sich
zu ziehen. Ob sie nicht aus ihrer mystischen Tédrist wieder als Kunst emporsteigen wifd?

Die Hoffnung auf die ,Wiedergeburt der Tragddieutit sich an. Doch vorerst werden die
Konsequenzen beschrieben, die die sokratische Kaltudie Musik hatte. Zentral hierfur
ist der ,neuere attische Dithyrambus’: ,Durch jemezueren Dithyrambus ist die Musik in
frevelhafter Weise zum imitatorischen Conterfei Bescheinung, z.B. einer Schlacht, ei-
nes Seesturmes gemacht und damit allerdings ihydramschaffenden Kraft ganzlich be-
raubt worden ®®* Dieser neue Dithyrambus beschrénkt sich auf dishBlamung der Welt
mittels Tonmalereien oder individueller Charaktestiellungerr® Die Musik verkommt
zum ,Stimulanzmittel®®® und ist nun ihrer metaphysischen Macht ganzlicfaddat. Und
statt nun am Ende einen metaphysischen Trost ndspeerschopft sich der Dithyrambus
in einem profanen und gekiinstelten ,happy end’erjirdischen Consonan?": ,Der
deus ex machina ist an Stelle des metaphysischestebr getretert®® Der theoretische
Mensch hat sich einen Gott konstruiert, der keiekeite Wahrheit mehr ausdriicken kann,
sondern der die Erklarbarkeit des Lebens untetstind der die Schrecken des Urgrundes
maoglichst verdeckt.

Als Paradebeispiel fiir die sokratische Kunst neéyietzsche die Oper. In der Oper fehlt
der Musik die metaphysische Macht und so endet aighkich in einer ,idyllischen Ten-
denz®®, die sich ,ihrer dionysischen Weltbestimmuri“entkleidet hat. Sein Hauptvor-

wurf trifft das Rezitativ. In ihm erhalt das Worer VVorrang vor der Musik zugeordnet:

Dem Zuhdrer, der das Wort unter dem Gesange deuticnehmen will, entspricht der Sanger da-

durch, daf3 er mehr spricht als singt und daf3 erpaémetischen Wortausdruck in diesem Halbge-
sange verscharft: durch diese Verscharfung deoPatteichtert er das Verstéandnis des Wortes und
Uberwindet jene ubrig gebliebene Halfte der Migtk.

Die Kiritik trifft hier lediglich das erklarende Wiralso das verniinftige Sprechen der sok-
ratischen Kultur. Das Wort als lyrisches Phanomed wagegen nicht abgelehnt, denn es
entwickelt sich in direkter Weise aus der Musik: ] zwar tbertont der Gesang im Dithy-

83 Ephd., S. 110f.
84Ephd., S. 112.
5vgl. ebd. S. 113.
8¢ Ephd., S. 114.

87 Ephd., S. 115.

88 Ephd., S. 114.
9Fpd., S. 124.
0Fpd., S. 126.
®lEpd., S. 121.

122



rambus die begleitenden Instrumente, letztlich abet er selbst als Instrument eingesetzt
und aufgefaldt. Die Worte sind rein als Klangmatétia das menschliche Stimminstru-
ment benutzt®*? Gegen Ende bestatigt Nietzsche das: ,Nimmt nurr aveh die musika-
lische Tragtdie das Wort hinzu, so kann sie dodajiezch den Untergrund und die Ge-
burtsstatte des Wortes danebenstellen und uns @éadewwdes Wortes, von innen heraus,
verdeutlichen.®*® Eine klare Trennung zwischen Instrumental- und ahslusik ist bei
Nietzsche somit nicht méglich. Nietzsches Texthil@uf einer asthetischen Reflexions-
ebene verhaftet, die nicht eigentlich etwas mitikalscher Realitat zu tun hat.

Fir Nietzsche erschopft sich die gesamte moderniKin dieser sokratischeli* Doch
wie schon angedeutet, gibt es die Hoffnung aufreldenschlag der sokratischen Kultur in
eine wiederum tragische. Nietzsche sieht den Duudtbdazu bei Kant und Schopenhau-

er.

Der ungeheuren Tapferkeit und Weish&iint's und Schopenhauer’'sst der schwerste Sieg gelun-
gen, der Sieg Uber den im Wesen der Logik verboliggenden Optimismus, der wiederum der Un-
tergrund unserer Cultur ist. Weltrathsel, gestatzt die ihm unbedenklichen aeternae veritats, ge-
glaubt und Raum, Zeit und Causalitat als ganzlichedliingte Gesetze von allgemeinster Giiltigkeit
behandelt hat, offenbarte Kant, wie diese eigdnthiar dazu dienten, die blosse Erscheinung [...]
zur einzigen und hochsten Realitat zu erheben imdrsdie Stelle des innersten und wahren We-
sens der Dinge zu setzen und die wirkliche Erkdastnon diesem dadurch unméglich zu machen,
d. h., nach einem Schopenhauer’schen Ausspruchelrdemer noch fester einzuschlaféth.

Nietzsche zufolge durchschaut Kant das gesamteldeeter sokratischen Kultur. Der
wissenschatftliche und philosophische Optimismuddrblkden Mythos aus. Zurlck bleibt
die blofRe Erscheinung, ohne die Einsicht in die ék&drichlichkeit und den Schmerz des
Ur-Einen. Diese entleerte, optimistische Erschegnutird nun zur kinstlichen Erklarung
der Welt gemacht. Indem Kant dieses Phanomen éintimdl eine tiefere Einsicht gewinnt,
gelangt er zur tragischen Erkenntnis, die dann evigth im Pessimismus muindet und in

dessen dionysischer Uberwindung. Nietzsche sigsedbereits verwirklicht:

Aber wie verandert sich plétzlich jene eben so elligeschilderte Wildniss unserer ermiideten Cul-
tur, wenn sie der dionysische Zauber berthrt! EinrBwind packt alles Abgelebte, Morsche, Zer-

brochne, Verkiimmerte, hiillt es wirbelnd in eineheoStaubwolke und tragt es wie ein Geier in die
Lufte. Verwirrt suchen unsere Blicke nach dem Emigmdenen: denn was sie sehen, ist wie aus
einer Versenkung an’s goldne Licht gestiegen, dbura griin, so Uppig lebendig, so sehnsuchts-
voll unermesslich. Die Tragédie sitzt inmitten disdJeberflusses an Leben, Leid und Lust, in erha-
bener Entziickung, sie horcht einem fernen schwdigen Gesange — er erzahlt von den Muttern
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des Seins, deren Namen lauten: Wahn, Wille, Wella, meine Freunde, glaubt mit mir an das dio-
nysische Leben und an die Wiedergeburt der Tragdtlie

Diese Wiedergeburt zeugt von héchstem ,Musikorgissii’. Wie in der griechischen
Tragodie geschieht wieder der schopferische Auskausn Apollinischem und Dionysi-
schen. Der Mythos wird wiederbelebt und tritt seleiid zwischen den Zuschauer und das
Ur-Eine. Den ,tragischen Zuschauer [Uberkommt] dergenes sichere Vorgefuhl einer
hochsten Lust, zu der der Weg durch Untergang wrdé&inung fuhrt, so dass er zu héren
meint, als ob der innerste Abgrund der Dinge zu #emehmlich sprache® Das hochste
Ziel der Kunst ist nun wieder erreicht: Der ,,Brudende der beiden Kunstgottheiten in der
Tragodie®®®. Dieses Ziel, welches sich in der ,Geburt der ®idig als asthetisch-
diskursiv darstellt, findet Nietzsche zufolge seimgusdruck in den Musikdramen Wag-
ners. In diesem Zusammenhang wird dann auch eiinekBrin die Realitat geschlagen. Im
23. Kapitel wird diese Bricke im Bezug auf das delme Volk ausgebaut. Nietzsche
spricht vom ,Einssein von Volk und CultG®. Auch hier gilt wieder der Gegensatz von
sokratischer und tragischer Kultur. Es ist alleilie tragische Einsicht, die zu einer meta-

physischen Erhdhung des Lebens fihren kann:

Und gerade nur so viel ist ein Volk — wie Ubrigengh ein Mensch — werth, als es auf seine Erleb-
nisse den Stempel des Ewigen zu drucken vermagn deamit ist es gleichsam entweltlicht und
zeigt seine unbewusste innerliche UeberzeugungleomRelativitéat der Zeit und von der wahren, d.
h. der metaphysischen Bedeutung des LeBens.

Die Betonung des Deutschen wird zum Ende des Tdtegnmer starker und wird am

Ende des Kapitels gepaart mit einer bedenklictsbb#rischen Bemerkung:

Und wenn der Deutsche zagend sich nach einem Filnnéticken sollte, der ihn wieder in die
langst verlorne Heimat zurlickbringe, deren Wege sitatje er kaum mehr kennt — so mag er nur
dem wonnig lockenden Rufe des dionysischen Vogrlsdhen, der uber ihm sich wiegt und ihm
den Weg dahin deuten wfif?

Eine Abhandlung in der Form, wie Nietzsche sie kemvendet, birgt, wie anfangs er-
wahnt, Schwierigkeiten fir die wissenschaftlicheh&sdlung des Gegenstandes. Das
Sprechen in Metaphern lasst teils grof3en Spielaurgrklarungen, das standige Kreisen
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um Bedgrifflichkeiten macht eine genaue Fixierungndglich. Peter Pltz hat diese Schwie-
rigkeiten auch erkannt: ,Die radikale Frage nacimdesen der Kunst und ihre Loslésung
von allen Idealen und Winschbarkeiten bewirken mndie Unmdoglichkeit einer syste-
matischen Fixierung der Kunst, weil die Bezugsparfehlen.?®® Eine verstandesmaRige
Erfassung der Kunst ist also verunmdglicht. Abaeragediese Versuche einer Festlegung
mdochte das Wesen der dargestellten Kunst Uberssmr&omit fuhrt sich Nietzsches Dar-
stellungsweise eigentlich selbst ad absurdum. BauMan verteidigt dieses Vorgehen:
.Man kann ihm nicht den offenkundigen Widersprudrhalten, dafl3 er eine rationale Art
des Diskurses benutzt — die er in der Tat niema#figegeben hat -, um die Unangemessen-
heit eben dieses Diskurses zu bewei¥¥nDaraus folgt, dass der Text nicht ergriindlich
zu interpretieren und zu erkléren ist. Doch diedeentnis ist wohl ganz im Sinne Nietz-
sches, der schon in der ,Geburt der Tragtdie’ imwieder Uber sich hinaus verweist und
diese Dynamik sowohl inhaltlich als auch formal ttlelh macht. Und so erklart Nietzsche
im ,Versuch einer Selbstkritik’ selbst ausdrtcklidie Unmdglichkeit einer begrifflichen
Fixierung seines Kunstbegriffs. Die Kunst als assiche Rechtfertigung des Lebens ist
unsagbar und auf3ert sich am reinsten in der MySik: hatte singen sollen, diese ,neue
Seele’ — und nicht reden! Wie schade, dal? ich,ieraslamals zu sagen hatte, es nicht als

Dichter zu sagen wagte: ich hatte es vielleichogek!“®*®

Die ewige Wiederkehr des Gleichen und die Bejahung des Willens

In Anlehnung an Schopenhauer konstituiert Nietzsohder ,Geburt der Tragodie’ das
Leben als irrationalen Grund, der lediglich althéssche Erscheinung in das Bewusstsein
des Menschen treten kann, ohne ihn zu zerwerfees Bat sowohl auf die asthetische Dar-

stellungsweise als auch auf den Wahrheitsbegti#éldiche Auswirkungen.

603 peter Piitz: Kunst und Kiinstlerexistenz bei Nigtesend Thomas Mann. Zum Problem des &sthetischen
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In seinem unvero6ffentlichten Aufsatz ,Ueber Wahthand Lige im aussermoralischen
Sinne“ erortert Nietzsche diese Problematik einmahr. Der Trieb zur Tauschung, hier
dargestellt am Schein einer Metapher, wird hier zBondemantaltrieb’, der dem Men-

schen das Leben und das Uberleben erst ermoglieht, nur in der Luge, also in der Ver-
leugnung des Urgrundes kann sich der Mensch vandeéésem retten und seine Existenz

sichern:

Jener Trieb zur Metapherbildung, jener Fundameighltdes Menschen, den man keinen Augen-
blick wegrechnen kann, weil man damit den Menscsedhst wegrechnen wirde, ist dadurch, dalR
aus seinen verflichtigten Erzeugnissen, den Begriféine reguldre und starre neue Welt als eine
Zwingburg fiir ihn gebaut wird, in Wahrheit nichzmeingen und kaum gebandfgt.

Doch diese individuellen Ligen konstituieren in d&foment die Wahrheit des Indivi-

duums. Theo Meyer bemerkt hierzu sehr richtig:

\Wahrheit’ ist fir Nietzsche nicht mehr eine objekt Kategorie der allgemeinverbindlichen Ver-
nunft, sondern eine subjektive Kategorie des ezlelitebens. Der Mal3stab, an dem alle Dinge ge-
messen werden, ist nicht die ,Wabhrheit", sonders d&ben”. Wahr’ ist, was der Lebensmdglich-
keit und der Lebenssteigerung dient, und insoféenSttheinbarkeiten das Leben fordern, sind sie
fiir das Lebewesen Mensch die eigentliche ,Wahrf%it’

Daraus folgt ebenfalls, dass das, was in diesem énomiwWahrheit’ ist, im nachsten Mo-
ment schon der ,Luge’ bezichtigt werden kann, dgsger Erstarrung in Wahrheit muss
auch wieder eine Neuschopfung folgen. Die altenrifegmit ihren friheren Inhalten
werden zugunsten der aktuell-geschopften Ideerrdegtl Und so setzt das intuitive Indi-
viduum auch die neuen Mal3stabe fir ,Wahrheit’ urtye’.

Die Idee ,Umwertung aller Werte’ durch das schoigfdre Individuum ist hier angelegt.
Der ,Begriff der Kunst als Tragerin metaphysisciéahrheit wird zugunsten eines Beg-
riffs der Kunst als des Schaffens von Wahrheftétgibgeldst. Und so geht dieser ,Funda-
mentaltrieb’ der Metapherbildung endlich auf dienstitiber: ,Er sucht sich ein neues Be-
reich seines Wirkens und ein anderes Flussbettdinet es im Mythus und Gberhaupt in

609

der Kunst.”™ Wieder kann die Welt hier nur als asthetischesnBim&n gerechtfertigt

werden; das Leben selbst ist ein ewiges Strebem haien.
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Trotzdem wird das menschliche Streben nach Festigkel Regeln, nach einer ,Wahr-
heit’, insbesondere im Hinblick auf ganze Vdlkechtivollkommen verworfen. Denn sie
sind es, die dem Individuum und seiner ,Gesellsthi#s Uberleben sichern: ,Die Ver-
drangung der Triebe ist die Grundlage aller groRenst und Zivilisation; sie hinterlaf3t

im menschlichen Wesen eine Leere, die nur die Kalaszufiillen vermag’*®

In ,Also sprach Zarathustra’ knlpft Nietzsche eladlsafan diesen Komplex an geht jedoch
auch in radikaler Weise darlber hinaus. Bestehgiidarheiten’ inklusive aller Metaphy-
sik sind fiir ihn vollkommen nichtig und nur ,Hinteeltler’®! kénnen noch daran glauben,

da sie die Wahrheit des Lebens nicht ertragen kiinne

Leiden war's und Unvermégen — das schuf alle Himédten; und jener kurze Wahnsinn des Gliicks,
den nur der Leidendste erfahrt.

Mudigkeit, die mit Einem Sprunge zum Letzten wiflit einem Todessprunge, eine arme unwissen-
de Mudigkeit, die nicht einmal mehr wollen will:edschuf alle Gotter und Hinterwelten.

Glaubt es mir, meine Briider! Der Leib war's, derlasibe verzweifelte, - der tastete mit den Fin-
gern des bethdrten Geistes an die letzten Wénde.

Glaubt es mir, meine Briider! Der Leib war's, dedanErde verzweifelte, - der hérte den Bauch
des Seins zu sich reden.

Und da wollte er mit dem Kopfe durch die letzteni¥@, und nicht nur mit dem Kopfe, - hintber

zu ,jener Welt®*?

Aus der Verzweiflung am schrecklichen Seinsgrurftbésich der Mensch die Traumge-
burt der Metaphysik, die ihn kurzzeitig vom Leidenddsen kann. Und so strebt der
Mensch bestandig nach dem, was ihm sein Leberetrd3tzu gehort im ,Zarathustra’

ganz fundamental der zentrale Wert des Christentdass Mitleid. An diesem Punkt steht
auch die ,Geburt der Tragtdie’. Doch Zarathustrht geeiter: ,Einen neuen Stolz lehrte
mich mein Ich, den lehre ich die Menschen: - niolehr den Kopf in den Sand der himm-
lischen Dinge zu stecken, sondern frei ihn zu tnagien Erden-Kopf, der der Erde Sinn
schafft!“®*® Nicht das Verschleiern der Leiden ist nun Sinnldeisens, sondern das Tragen
dieses Leidens. Dazu gehort auch die absolute Ating des Leibes, dem ja speziell im
Christentum eine bedenkliche Stellung zugeordned.vidie Korperlichkeit ist dabei keine

eindimensionale, widerspruchslose Sphére. Dochdgedashalb ist sie der Urgrund des
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Menschen, der sich durch die Idee einer Seelelieldigon der unergrindlichen und dunk-
len Macht des Leibes ablenken will. Und geradelLaiblichkeit ist der Grund dafir, dass
Ideen von Seele und Metaphysik Uberhaupt erst géfschwurden; der Leib ist der Ur-

grund allen Lebens und allen Schaffens, wozu aashSthaffen von Werten und Ideen

gehort:

Den Verachtern des Leibes will ich ein Wort sadeal sie verachten, das macht ihr Achten. Was
ist es, das Achten und Verachten und Werth undeWaichuf?

Das schaffende Selbst schuf sich Achten und Veeacleis schuf sich Lust und Weh. Der schaffen-
de Leib schuf sich den Geist als eine Hand seinden.

Noch in eurer Thorheit und Verachtung, ihr Verachies Leibes, dient ihr eurem Selbst. Ich sage
euch: euer Selbst selber will sterben und kehft g@n Leben ab.

Nicht mehr vermag es das, was es am liebsten-viibber sich hinaus zu schaffen. Das will es am
liebsten, das ist seine ganze Inbrdfist.

Der Leib ist der Urgrund allen Schaffens. Er sachifetaphysik, Werte oder auch die
menschliche Verstellung, die ihm zum Leben nétigkarz: alles was den Menschen aus-
macht. Dies geschieht, um den Menschen von dem &ehirei zu machen, den der Ur-
grund des Seins selbst produziert. Der Menschatatl das Leben selbst schaffend Uber-
winden, um genau diesem Leben gerecht zu werderdaniber zu herrschen, um nicht
von ihm beherrscht zu werden. Dass dies keinetkeigfgabe ist, macht Zarathustra im-

mer wieder klar:

Schaffen - das ist die grosse Erldsung vom Leidad,des Lebens Leichtwerden. Aber daf3 der
Schaffende sei, dazu selber thut Leid noth und\igivandelung.

Ja, viel bitteres Sterben muf3 in eurem Leben gwilgchaffenden! Also seid ihr Fursprecher und
Rechtfertiger aller Verganglichkeit.

DalR der Schaffende selber das Kind sei, das newrgelwerde, dazu muf er auch die Gebarerin
sein wollen und der Schmerz der Gebérerin.

Wabhrlich, durch hundert Seelen gieng ich meinen Wetydurch hundert Wiegen und Geburtswe-
hen. Manchen Abschied nahm ich schon, ich kenneetigbrechenden letzten Stunden.

Aber so will's mein schaffender Wille, mein Schiaksder, daf3 ich's euch redlicher sage: solches
Schicksal gerade - will mein Wille.

Alles Fihlende leidet an mir und ist in Gefangnissber mein Wollen kommt mir stets als mein
Befreier und Freudebringer.

Wollen befreit: das ist die wahre Lehre von WilleduFreiheit - so lehrt sie euch Zarathustra.
Nicht-mehr-wollen und Nicht-mehr-schatzen und Niotehr-schaffen! ach, dal3 diese grosse Mu-
digkeit mir stets ferne bleibe!

Auch im Erkennen fiihle ich nur meines Willens Zeugied Werde-Lust; und wenn Unschuld in
meiner Erkenntniss ist, so geschieht diess, welleVdur Zeugung in ihr ist.

Hinweg von Gott und Goéttem lockte mich dieser Willas ware denn zu schaffen, wenn Gotter -
da waren!

Aber zum Menschen treibt er mich stets von Neueeginnimbrinstiger Schaffens-Wille; so treibt's
den Hammer hin zum Steifi€.
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Das Schaffen ist ein ewiger Prozess, der niemalsimriEnde kommen darf, denn sonst
wére Erstarrung die Folge. Und so kénnen auch IdeenWerte niemals von Dauer sein.
Zarathustra bemerkt selbst: ,Ich verwandle michseghnell: mein Heute widerlegt mein

Gestern.?*® Dem folgt selbstverstandlich auch, dass es keiadrtéit mehr geben kann.

Wabhrheit wird immer nur perspektivisch erfahrenr Densch als Schaffender, in der Re-
de ,Von den Dichtern’ als Dichter vorgestellt, mess Ligner sein und bleiben:

Warum? sagte Zarathustra. Du fragst warum? Ichrgefioht zu Denen, welche man nach ihrem
Warum fragen darf.

Ist denn mein Erleben von Gestern? Das ist langeda® ich die Grinde meiner Meinungen erleb-
te.

Musste ich nicht ein Fass sein von Gedachtnisspuamnauch meine Griinde bei mir haben wollte?
Schon zuviel ist mir's, meine Meinungen selber elditen; und mancher Vogel fliegt davon.

Und mitunter finde ich auch ein zugezogenes Thienéinem Taubenschlage, das mir fremd ist,
und das zittert, wenn ich meine Hand darauf lege.

Doch wgg sagte dir einst Zarathustra? Dal3 die Bichtviel ligen? - Aber auch Zarathustra ist ein
Dichter.

Und so sind letztlich alle Dinge und Vorkommnisdies Uber die Wirklichkeit des Men-
schen hinausreichen ,Dichter-Gleichnis, DichtereBisichnis®*®. In diesem Sinne erhalt
das Schaffen auch kriegerische Ziige zugeoféhet.

Die moralischen Begriffe von ,gut’ und ,bdse’ gehbier endgultig im Perspektivismus
unter. Und schliel3lich wird die eigene Perspektive absoluten Wahrheit, die vor allem
anderen durchgesetzt werden soll, bezeichnet alde,\aur Macht’. Zarathustra fordert
zum ,Schatzen’ auf, zum Werte-Schaffen, denn nukam er denn Sinn seines Lebens

erfullen:

Schatzen ist Schaffen: hort es, ihr Schaffendeh&&en selber ist aller geschatzten Dinge Schatz
und Kleinod.

Durch das Schéatzen erst giebt es Werth: und ohm&daétzen ware die Nuss des Daseins hohl.
Hort es, ihr Schaffenden!

Wandel der Werthe, - das ist Wandel der Schaffenidemer vernichtet, wer ein Schépfer sein
muf3.

Schaffende waren erst Volker und spét erst Einzelaérlich, der Einzelne selber ist noch die
jungste Schopfunff®

Nicht allein das Schéatzen ist hier der Punkt, sondias wiederholte Neu-Schatzen der

Dinge gemal des eigenen Standpunkts. Das Alte stetssiiberwunden werden durch die
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Kraft des Schaffenden, das ist die ,Umwertung derté/ und das ist der Sinn der Erde.
Dazu braucht es immer Widerspruch, Feindschaftkuigdjerisches Betrachten der Dinge.
Es ist die ,tragische Uniiberwindbarké&ft* der lebensweltlichen Gegensétze, die der zu-
kunftige Ubermensch in sich aufnehmen muss, umhaeni zu wachsen. Nur im Wider-

stand gegen etwas ist ein Hohersteigen auf deerl.gitm Ubermenschen moglich:

Gut und Bdse, und Reich und Arm, und Hoch und @etind alle Namen der Werthe: Waffen sol-
len es sein und klirrende Merkmale davon, dal3 @édaeh sich immer wieder selber Giberwinden
muf3!

In die H6he will es sich bauen mit Pfeilern undf&iy das Leben selber: in weite Fernen will es bli-
cken und hinaus nach seligen Schénheitéiarumbraucht es Héhe!

Und weil es Héhe braucht, braucht es Stufen undevgjatuch der Stufen und Steigenden! Steigen
will das Leben und steigend sich tGiberwingén.

Zarathustra ist konsequent in dieser Forderung) @eriordert die Menschen dazu auf, im
Widerstand zu ihm selbst, ihn und seine Lehre zniimden®?®
Nietzsches Perspektivismus ,begreift die Bedingttles Begreifen§**, wie Josef Simon

erkennt. Pavel Kouba hat hierzu einen interessaaestanken:

Die Perspektivitat, die bei Nietzsche standige &rason Unwahrheit bedeutet, umfal3t dabei nicht
nur den Bereich des Verstehens, sondern das Phariead ebens als solches. Versteht man seinen
Blick als etwas Perspektivisches, dann Uberschraitsn wenigstens potentiell die Beschranktheit
dieser Perspektive, ist fur die Moglichkeit offelass sich die jetzige Sichtweise als illusorisch er
weist, ohne dass sie dabei durch eine Uber-pergsekte Erfassung ,der Dinge selbst” korrigiert
werden miiRte (und konnt&}.

Seine Schlussfolgerung daraus ist: ,Die Relatiokamstituieren das Wesen des Seienden
selbst; wirden wir alle Relationen und Perspektiwegdenken, wirde uns kein Seiendes
iibrig bleiben.®?° In der Tat fallt es im ,Zarathustra’ auf, dass airf ,Ding an sich’ oder
einen ,Urgrund’ im Prinzip kein Bezug mehr genommeind. Der Nihilismus hat sich
durchgesetzt. Im Zentrum steht nunmehr das ewigbaffen und Schatzen’ des Men-
schen, das dann die ,Umwertung aller Werte’ heilthegn soll, wie auch Theo Meyer er-
kennt: ,Zur Zeit des Zarathustra und in der Folgese das Absolute flr Nietzsche nicht

%21 Georges Goedert: Nietzsches dionysische Theodiftieepunkt seiner Abwendung von Schopenhauer.
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mehr ein Aufzufindendes, sondern ein zu SchaffehtféDie einzige Konstante ist und
bleibt jedoch, wie bei Schopenhauer, der Wille: Wé&He als ewiger Drang zur Selbst-
Uberwindung, dessen einzige Konstante ist, dasseerals ruhen kann; es ist ,der uner-
schopfte zeugende Lebens-Wifig*

Die ,Umwertung der Werte’, das ,Schétzen’ der Dirgganald der eigenen Perspektive ist
dabei nicht zu trennen vom ,Schaffen’: ,Den AusdriSchaffender’ gebraucht Nietzsche
allerdings zumeist als Synonym von ,Wertansetz8chaffen heil3t also primar Werte
schaffen.®” Das ,Schatzen’ und ,Schaffen’ muss ein ewiger Bsszsein. Georges Goe-
dert nennt dies ,das schopferische Moment allekibiren®*®, das immer vom Indivi-
duum ausgehen muss, das die unbéandige Macht desid aptrt. Und Werner Stegmaier
erganzt, dass das standige Neu-Bewerten der Watt@dia schwerste Herausforderung ist,
.denn es kann sich durch nichts rechtfertigen, somdeschieht ganz auf eigene Verant-
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wortung Doch genau darin liegt nach Nietzsche eben dgendiche Sinn des

Menschseins, wie vor allem Theo Meyer differenzientausarbeitet?
Der Wille zum Leben bedeutet auch immer auch delleWzu herrschen, d.h. die Durch-

setzung der eigenen Perspektive:

.Nur, wo Leben ist, da ist auch Wille: aber nichilld/zum Leben, sondern - so lehre ich's dich -
Wille zur Macht!

»Vieles ist dem Lebenden hdher geschatzt, als Laledyer; doch aus dem Schatzen selber heraus
redet - der Wille zur Macht!" -

[...]

Und wer ein Schopfer sein mulR im Guten und Bésetrlich, der muf? ein Vernichter erst sein und
Werthe zerbrechen.

Also gehért das héchste Bése zur héchsten Giitee diker ist die schopferische.

So kann vom ,Willen zur Macht’ auch leicht die Bkiczur Lehre der ,Ewigen Wieder-
kehr geschlagen werden: ,Die Vergangnen zu erlasehalles ,Es war’ umzuschauen in

ein ,So wollte ich es!” - das hiesse mir erst Euiég!“°**. Die Lust am Leben und die Lust

%27 Theo Meyer: Nietzsches Kunstauffassung. S. 257.

628 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 4. S. 147,

%29 Marco Brusotti: Die Leidenschaft der Erkenntnisri: de Gruyter 1997. S. 522.

%30 Georges Goedert: Nietzsches dionysische Theodizets.

831 Werner Stegmaier: Anti-Lehren. Szene und LehmigizschesAlso sprach Zarathustrdn: Friedrich
Nietzsches ,Also sprach Zarathustra’. Hg. v. Vol&arhardt. Berlin: Akademie-Verlag 2000. S. 191-224
212.

832y/gl. Theo Meyer: Nietzsches Kunstauffassung. . 20

%33 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 4. S. 149,

¥ Ebd., S. 179.
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am Schatzen wird zum hochsten Ziel Uberhaupt. Edeh soll dann aber am Ende nicht
mehr tberwunden, sondern bejaht werden. Als Syfiibalie ,Ewige Wiederkehr’ benutzt
Zarathustra wiederholt das Bild eines jungen Hirid@m eine Schlange in den Schlund

gekrochen ist:

Aber da lag ein MenschUnd da! Der Hund, springend, gestréubt, winsehjtzt sah er mich
kommen — da heulte er wieder, stzhrieer: - horte ich je einen Hund so Hulfe schrein?

Und, wahrlich, was ich sah, desgleichen sah ichEiigen jungen Hirten sah ich, sich windent, wiir-
gend, zuckend, verzerrten Antlitzes, dem eine schavschwere Schlange aus dem Munde hieng.
Sah ich je so viel Ekel und bleiches Grauen auémintlitze? Er hatte wohl geschlafen? Da kroch
ihm die Schlange in den Schlund — da biss siefsith

Meine Hand riss die Schlange und riss: - umsornisttiSs die Schlange nicht aus dem Schlunde. Da
schrie es aus mir: ,Beiss zu! Beiss zu!

Den Kopf ab! Beiss zu!“[...]

Der Hirt aber biss, wie mein Schrei ihm rieth; &sbmit gutem Bisse! Weit weg spie er den Kopf
der Schlange -; und sprang empor. —

Nicht mehr Hirt, nicht mehr Mensch, - ein Verwandgl ein Umleuchteter, welchkrchtd Niemals

noch auf Erden lachte je ein Mensch, eidachte®®

Die Abgrindlichkeit, das Grauen und die Schwacherdenschlichen Daseins werden in
diesem Bild tberwunden. Der Mut des Hirten zum Khmper schier aussichtslosen Si-
tuation verwandelt ihn am Ende. Er hat das menduohlieiden durchlebt, durch seinen
Sieg affirmiert und ist somit ein Erleuchteter gegken. Solch ein Erleuchteter hat in die
tiefsten Abgrinde des Lebens geschaut und bejahtagzdem: ,Ich aber bin ein Segnen-
der und ein Ja-sager, wenn du nur um mich bisReiaer! Lichter! Du Licht-Abgrund! -
in alle Abgriinde trage ich da noch mein segnendesgen ®°

Matthew Meyer beschreibt den Ausgangspunkt dergéwiWiederkehr’ folgendermalen:

For those liberated from the necessity of survitra, search for happiness is what drives dalily life
This search, however, assumes that one can fisdlliilsive carrot; hope is the hidden presupposi-
tion. Like the wisdom of Silenus, the eternal ratdestroys the illusion of hope. There is no regstin
place in the future called peace and happiness Thédre is no goal for desire, no ordered universe,
no God [...]. There is only desire, and desire witrgoal, without satisfaction, is sufferifi.

Dies zu akzeptieren, ist eine schwere Aufgabe é&ir Menschen, da ,jedes Seiende [...],
ob stark, ob schwach, immerwéhrend die Wiederholeings bereits Dagewesenen ist,
[...] nie endgiiltig im Nichts vergehefi*® kann. Zarathustra iberkommt angesichts dieser

Tatsache der Ekel. Die Lehre der ,Ewigen Wiederketrdie ,tragische Bejahung®, ,die

*°Epd., S. 201 f.

% Epd., S. 208.

837 Matthew Meyer: The tragic nature of ZarathustnaNietzscheforschung 9, 2002. 209-218. S. 213
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Rechtfertigung des Lebens unter all seinen AspékierDiese Rechtfertigung kann, wie
schon in der ,Geburt der Tragodie’ nur asthetisdWatiur sein. Im ,Zarathustra’ heil3t dies:
Eine Rechtfertigung des Lebens kann nur gemaf igenen Wahrnehmung geschehen,
und zwar indem die eigene Perspektive immer wieden Mafl3stab genommen und ins
Leben tberfuhrt wird. Andere Werte als die eigesgielen keine Rolle mehr. Auch Ekel
und Mitleid werden tUberwunden, denn schlie3lichdsaach sie nur menschliche Setzun-

gen. Giorgio Colli bemerkt hinter diesen letztenrt&e einen pessimistischen Zug:

Was sich apollinisch in die Gestalt des Ubermensaleewandelt, ist der groRe Ekel, die Betrach-
tung des letzten Menschen, des kleinsten MenscHanz; der konkreten Menschheit, wie wir sie

vor Augen haben. Hier entdeckt man etwas, was blibtz gern verbirgt: eine Aversion gegen das
Leben, einen tiefsitzenden pessimistischen Zugreinstinkt gegen den Instinkt. Im Hintergrund

erhebt sich der nie (iberwundene Meister: Schopenmfifu

Auch Volker Ebersbach erkennt den pessimistischem Kler Philosophie Nietzsches:
,Das Leben ist in Nietzsches tragischer Anthrop@an Streben nach dem Ubergewicht,
erzeugt von der Angst vor dem Tod, dem doch kelmeleesen entgeht* Und so macht
Ethan Leib eine interessante Bemerkung: ,What we hancovered here is that, in an im-
portant sense, the eternal return serves as a hepemyth made by a genuine historian
to cure mankind’s debilitated soul&'® Und somit wird Nietzsches ‘Zarathustra’ selbst zur
asthetischen Uberwindung des Lebens, zur Manifestater ,Umwertung der Werte’,
jedoch nicht fiir den Menschen im Allgemeinen, sonde fundamentalen Sinne nur fur
Nietzsche selbst.

Mit der Bejahung der ,Ewigen Wiederkehr’ ist der yVieei fir die genuin-schopferische

Setzung neuer Werte in kindlicher Unschuld:

Wie derjenige, der die Ewige Wiederkehr akzeptiet, lebt das Kind in einer Welt, in der jeder
Augenblick von der Ewigkeit durchdrungen ist. [...]leDWelt, die das Kind durch das Spiel ge-
winnt, ist die, deren Existenz sich als asthetisdAkanomen rechtfertigt. [...] So kehrt Nietzsche
[...] zum Gedanken der &sthetischen Rechtfertigumg/\dt zuriick — einem Gedanken, der auf der
Asthetik der Weimarer Klassik beruht, dessen Notligkeit er in ,Die Geburt der Tragddie’ beton-

te, und6gem er als das ,Evangelium des Schonedeéin_ehre Zarathustras endgultigen Ausdruck
verlieh.

®¥9Epd., S. 45.

%40 Giorgio Colli: Nachwort. In: Friedrich Nietzschalso sprach Zarathustra. Kritische Studienausgelge.

v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Minchen:wdti999. 411-416. S. 415.
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%42 Ethan J. Leib: Nietzsche’s playground/battlefielgThus spoke Zarathustra’. The quarrel between ph
losophy and poetry. In: Yearbook of comparative gederal literature 47, 1999. 125-165. S. 156.
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Tats&chlich werden im ,Zarathustra’, der gro3tdateacht agonal daherkommt, auch im-
mer wieder gerade die stillen und leichten Momdgtont, als die Augenblicke in denen
das Schaffen von Werten erméglicht wird. Es isthafic Zarathustra immer wieder von-

noten, zuerst der Welt und ihrem Tun zu entsagensie dann leicht und frei geman der
eigenen Perspektive zu verandern. In der Rede ,esen und Schreiben’ ist es der Geist
der Leichtigkeit, der die Welt tragt:

Und auch mir, der ich dem Leben gut bin, scheingm&tterlinge und Seifenblasen und was ihrer
Art unter Menschen ist, am meisten vom Glicke zsein.

Diese leichten thérichten zierlichen beweglicherl8gen flattern zu sehen - das verfiihrt Zarathust-
ra zu Thrénen und Liedern.

Ich wirde nur an einen Gott glauben, der zu taneestiinde.

Und als ich meinen Teufel sah, da fand ich ihntegréindlich, tief, feierlich: es war der Geist der
Schwere, - durch ihn fallen alle Dinge.

Nicht durch Zorn, sondern durch Lachen todtet ndar, lasst uns den Geist der Schwere todten!
Ich habe gehen gelernt: seitdem lasse ich micketau€h habe fliegen gelernt: seitdem will ich
nicht erst gestossen sein, um von der Stelle zutam

Jetzt bin ich leicht, jetzt fliege ich, jetzt sebk mich unter mir, jetzt tanzt ein Gott durch mféh

Der ,Geist der Schwere’ lastet fur Zarathustra derijenigen, die sich von aul3en zu viel
aufladen lassen. Dies geschieht, da der Menschetwmherschweift und zu wenig bei
sich verweilt. Der Grund daflr ist einmal mehr Wieergrindlichkeit des Menschen: ,Der
Mensch ist schwer zu entdecken und sich selber aatlschwersten; oft Itgt der Geist
iiber die Seele. Also schafft es der Geist der Sehtf& Aus purer Ablenkung von sei-
nem unfassbaren Wesen also konzentriert sich deséheauf andere Dinge als auf sich
selbst. Dazu gehdort unter anderem auch die clehistiNachstenliebe, die nach Zarathustra
ja die groRte Burde darstellt. Der Mensch sollte &item erst versuchen, sich selbst zu

lieben:

Schwer heisst ihm Erde und Leben; undvdibes der Geist der Schwere! Wer aber leicht werden
will und ein Vogel, der muR sich selber liebentsodehreich.

Nicht freilich mit der Liebe der Siechen und Sughti: denn bei denen stinkt auch die Eigenliebe!
Man muf3 sich selber lieben lernen - also lehre iciit einer heilen und gesunden Liebe: dal? man
es bei sich selber aushalte und nicht umherschiife

Nur wenn dies geschehen ist, ist der Mensch fiegh, pielerisch neue Werte zu finden.
Ebenso wird es in der Rede ,Von den Erhabenen’ etaeflt. Der Erhabene hat die

schrecklichen Wahrheiten erkannt, doch noch ,hates&rkenntnis nicht lacheln gelernt

844 Eriedrich Nietzsche: Samtliche Werke 4. S. 49.
®4SEbd., S. 243.
%% Ebd., S. 242.
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und ohne Eifersucht sein; noch ist seine stromémgenschaft nicht stille geworden in
der Schonheif*”. Doch gerade dieses Stillwerden ist fiir den Erhabevon groRter

Schwierigkeit:
Aber gerade dem Helden ist dashonealler Dinge Schwerstes. Unerringbar ist das Scladieen
heftigen Willen.
E\./I.i't]Iassigen Muskeln stehn und mit abgeschirrteniai das ist das Schwerste Euch allen, ihr Er-
\E\?ebr?r??jri]é Macht gnadig wird und herabkommt in’s 8ehe: Schonheit heisse ich solches Herab-
ommen.

Und von Niemandem will ich so als von dir geradé@theit, du Gewaltiger: deine Glte sei deine
letzte Selbst-Uberwaltigung.
Alles Bose traue ich dir zu: darum will ich von dias Gute.

[...]

Ja, du Erhabener, einst sollst du noch schén seirdainer eigenen Schdnheit den Spiegel vorhal-
ten.

Dann wird deine Seele vor géttlichen Begierden sdban; und Anbetung wird noch in deiner Ei-
telkeit sein!

Diess namlich ist das Geheimnis der Seele: ersinwee der Held verlassen hat, naht ihr, im Trau-
me, - der Uber-Hel&*®

Die Schonheit ist befreit vom ewigen Wollen. Erstder vollkommenen Selbstvergessen-
heit, die nicht mehr bestimmt ist vom Willen zur &h& findet der Mensch zur Schdnheit.
An diesem Punkt stimmt Nietzsches Asthetik mit 8ehopenhauers lberein. Doch der
Mensch resigniert hierbei nicht vor sich selbshdsyn empfindet Lust an seinem Selbst,
das sich durch die Widerspriiche des Daseins gekdmpfum nun in Schonheit zu er-
strahlen. So erkennt Pavel Kouba richtig: ,In dergen Wiederkehr wird also ein Augen-
blick gutgeheiRen, der auf nichts anderes verwest, nichts abhéangt und nur um seiner
selbst willen geschiehf* Der ,Geist der Schwere’ wird abgeworfen: ,Es i& Heichtig-
keit des Kindes, sein leichtes Vergessen, seingoZmgjkeit, sein Aufgehen im Da des Au-
genblicks, sein Spielen, das sie alle tibertrfi.Doch bleiben hier fiir Hans-Georg Ga-
damer auch einige Fragen offen: ,Die Unschuld desl&s, sein ,Ich bin’ wird beschwo-
ren. Das ist etwas, was man nicht sollen oder wdtbnn. Ist das das Ende der Tragodie?
Oder nicht vielmehr erst recht: Sic incipit tragia®°>* Dies ist eine der zentralen Fragen
zum ,Zarathustra’. Denn tatsachlich scheint essdhsse stillen Tone im agonalen Ton

*7Ebd., S. 151.

*®Epd., S. 152.

%49 pavel Kouba: Die Welt nach Nietzsche. S. 56.

%50 Hans-Georg Gadamer: Das Drama Zarathustras. &izéthe Studien 15, 1986. 1-15. S. 15.
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der stadndigen ,Umwertung der Werte’ und des ,Wdlerur Macht’ leicht unterzugehen
drohen. Sie sind nur kurze Momentaufnahmen, diersddald wieder vom Kreislauf der
,Ewigen Wiederkehr’ mitgerissen werden. Dies berhendch Michael Allen Gillespie:
»1he creation of the overman thus depends uportegretion of the tragedy of existence
that undermines the innocence of the child. Thesipday of the overman is no longer an
unqualified gift, but also a hammer that may shaitemanity.®>> Geht man jedoch wie-
derum davon aus, dass ,Also sprach Zarathustrafimuten Autor selbst die ‘Umwertung
der Werte’ und die Bejahung der ,Ewigen Wiederkatatstellt, so kann es auch nur der
Autor sein, der in den spielerischen und unscheldigustand eines Kindes transferiert
wird. Gerade bei dieser Thematik muss tUber den fieeaus gedacht werden, denn ,[d]er
Ubermensch ist Kiinstler und Kunstgebilde, Geschidpf Schopfer in eineri®® So kann
Nietzsche als Zarathustra betrachtet werden, denfells Gber seine Lehre des ,Also
sprach Zarathustra’ eine hohere Ebene zu erreibastiebt ist, sich quasi performativ in

den Text begibt. Dieser Eindruck setzt sich in g&bomo’ fort.

,Ecce homo’

In Nietzsches Spatwerk ,Ecce homo’ heil3t es: ,Hahmich verstanden? - Ich habe eben
kein Wort gesagt, das ich nicht schon vor funf datdurch den Mund Zarathustras gesagt
hatte.®>* Und so soll es zum Ende der Betrachtung Nietzsolues mehr um die eigentli-
chen Inhalten der ,Lehren’ Nietzsches gehen, sander die Rolle des Autors im Text.
Denn der Autor steht als ein einziges Zentrum v@nd.eser, ungeachtet der Textinhalte.
Theo Meyer bemerkt hierzu: ,Person und Werk wermlsrEinheit gedacht® Nietzsches
Selbstinszenierung mindet dann in der Absolutsgtzan eigenen Person und somit des

Textes selber:

Nietzsche erlebt im ,Ecce homo* seinen ,grof3en ajtt ,Ich will nicht im Geringsten, dal3 Etwas
anders wird als es ist; ich selber will nicht arsdeerden.” Im ,,Ecce homo* formt sich Nietzsche zu

%52 Michael Allen Gillespie: Anthropology of Nihilismin: Nietzsche-Studien 28, 1999. 141-155. S. 146.
653 Terry Eagleton: Asthetik. S. 264.

% Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 6. S. 373.

%% Theo Meyer: Nietzsches Kunstauffassung. S. 112.
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dem, was er ist; seine Autobiographie ist die Giesité der Inkarnation seiner selbst — und am Ende
dieser Inkarnation steht die fatale Gottwerdunggiehe$>°

Selbststilisierung

Nietzsches Selbststilisierungen in ,Ecce homo’ nehmiele Elemente aus ,Also sprach
Zarathustra’ auf. Auch in ,Ecce homo’ tritt das ikent des ,Spiels’ auf: ,Ich kenne keine
andre Art, mit grossen Aufgaben zu verkehren alsSfael dies ist, als Anzeichen der
Grosse, eine wesentliche VoraussetzUfiglh diesem Zusammenhang féllt auch der Beg-

riff der ,Inspiration’:

Hat jemand, Ende des neunzehnten Jahrhunderts, @elichen Begriff davon, was Dichter star-
ker ZeitalterInspiration nannten? Im andren Falle will ich's beschreibeit.ddm geringsten Rest
von Aberglauben in sich wirde man in der That d@stllung, bloss Incarnation, bloss Mund-
stiick, bloss medium tberméachtiger Gewalten zu &eaimn abzuweisen wissen. Der Begriff Offen-
barung, in dem Sinn, daR plétzlich, mit unsaglicBaherheit und Feinheit, Etwagchtbar, hérbar
wird, Etwas, das Einen im Tiefsten erschuttert unawirft, beschreibt einfach den Thatbestand.
Man hért, man sucht nicht; man nimmt, man fraghhigver da giebt; wie ein Blitz leuchtet ein Ge-
danke auf, mit Nothwendigkeit, in der Form ohne &itig - ich habe nie eine Wahl geh&ft.

Das Individuum wird ausgeschaltet, das ,principiundividuationis’ der ,Geburt der Tra-
godie’ wird zerrissen. Es entsteht eine Art vorbsster Zustand, in welchem das Tiefste
des menschlichen Daseins artikuliert werden kanes Beschieht durch ,Inspiration’, die
sich letztlich nicht Uberzeugend von einer metaey®n Idee trennen lasst. Es ist die
metaphysische ldee der schopferischen Selbstauf@aveAutor gibt vor, diesen Zustand
erreicht zu haben. Doch nicht nur dies: er behawgaigar, niemals in die Bedrangnis des

,Willens’ gekommen zu sein:

Es fehlt in meiner Erinnerung, dal ich mich je bbtriatte, - es ist kein Zug vdringenin meinem
Leben nachweisbar, ich bin der Gegensatz einerideéren Natur. Etwas "wollen", nach Etwas
"streben"”, einen "Zweck", einen "Wunsch" im Augéda das kenne ich Alles nicht aus Erfahrung.
Noch in diesem Augenblick sehe ich auf meine Zukenéineweite Zukunft! wie auf ein glattes
Meer hinaus: kein Verlangen krauselt sich auf ilbeh. will nicht im Geringsten, dal} Etwas anders
wird als es ist; ich selber will nicht anders ward@ber so habe ich immer gelebt. Ich habe keinen
Wunsch gehatt®

In Anlehnung an ,Zarathustra’ ist zu vermuten, ddss Autor den Ubermenschen selbst

darstellt, schon immer dargestellt hat. Doch eslwinch deutlich, dass er die Philosophie

%56 Martin Kronberger: Zur Genealogie des ,Ecce hortw’ Nietzsche-Studien 27, 1998. 319-338. S. 327.
%57 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 6. S. 297.

8 Ephd., S. 339.
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der ,Umwertung’ konsequent weiterverfolgt. In dies8inne ist es dann auch moglich, die
bestehende Vergangenheit umzudeuten. Daniela Ldngeru: ,Denn die Bejahung des
ganzen eigenen Lebens in der dezahlzeitpunkibetreffenden Praambel fihrt zu einer
rickwirkenden Ume-Interpretation des Lebens, dies@bevergangene Leben vollkommen

unter den Blickwinkel des jetzigen Schreibens st&ff Und spater heilit es:

Nietzsche sieht sich iBcce homaovon vornherein in einer bestimmten Perspektives @gr Aufga-
be, die er mit detdmwerthungerfiillt hat: Insofern eine Interpretation das Mlitsein kann, um
.Herr Uber etwas zu werden, wird seine Selbst#mtetation unter dem Primat der Aufgabe zum

Mittel, um Herr tber sich selbst zu werden undEiigheit der eigenen Person rickwirkend zu kon-

struieren®®*

Ein weiterer Aspekt dieser bejahenden Selbstkokisbru ist die totale Egomanie bezlg-
lich der eigenen Person und der eigenen Werkesidiedurch den gesamten Text zieht.
Der Autor selbst mach keinen Hehl daraus: ,An di&telle ist nicht mehr zu umgehn die
eigentliche Antwort auf die Frag@je man wird, was man isty geben. Und damit berih-
re ich das Meisterstiick in der Kunst der Selbsterhg - derSelbstsucht..“®®> Auch der
Text selbst wurde offensichtlich nur zur eigenetb&steigerung geschrieben: ,Und so
erzahle ich mir mein Lebeff® Mit dieser Aussage macht der Autor klar, dassner
Schreiben die eigene ,Ubermensch-Werdung’ vollzi€s Ich ,bejaht die Vorlaufigkeit
und Verganglichkeit seiner Selbstkonstruktion. Embt den metamorphotischen Charak-
ter einer fortwahrenden Transformation des IchStls und Lebenskunst einer freiheitli-
chen Selbstschopfun§®. Es wird klar, dass der schopferische Akt des &bkns im Mit-
telpunkt steht und nicht der fertige Text, so wsebei ,Also sprach Zarathustra’ der eigent-
liche Schaffensprozess ist, der Vorrang vor eimgiefung im Werk hat, die nattrlich aber
immer vonnéten ist, aber als Ergebnis vernachléssggden muss. Daniela Langer be-

merkt hierzu:

So ist das ifEcce homearscheinende Ich bei allen Riickverweisen auf sdierdegang tatsachlich
nicht mehr und nicht weniger als das Ich, gzt schreibt und sicin diesem Schreibeerst konsti-

9 Daniela Langer: Wie man wird, was man schreibtaSpe, Subjekt und Autobiographie bei Nietzsche
und Barthes. Mlinchen: Fink 2005. S. 114 f.
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%4 Barbara Thums: ,Das Eine bin ich, das Andre sirine Schriften“. Selbstbegriindungen des Ich in
Nietzsches ,Ecce homo. Wie man wird, was man ist“Herkinfte. Hg. v. Barbara Thums, Volker Mer-
genthaler, Nicola Kaminski, Doerte Bischoff. Heloklg: Winter 2004. 81-105. S. 102.
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tuiert. Der Zusammenfall von erlebendem und erzitden Ich fuhrt zu einer Verabsolutierung des
Ichs, die durch dessen Konzentration auf einerigenzZeitpunkt nur noch starker wife.

Die Selbststilisierungen bezuglich ,Fragen von Nialgy, Wohnung, geistiger Diat, Kran-
kenbehandlung, Reinlichkeit, Wett&% konnen daher vernachlassigt werden, denn letzt-
lich sind auch sie nur Setzungen. Das Leben desréwutird ,zu einer Tat des perspektivi-
schen Daseins: Erst durch den schopferischen Ak$ydabolischen Setzung von Perspek-
tiven, kann so etwas wie eine ,Wahrheit’ aus eibpestimmten Blickrichtung behauptet
werden®®’. Und so liegt der Schreibakt ,jenseits metaphyssGewissheif®®, denn ein-
zige Gewissheit ist das schreibende Ich. Ob die$esoch abhangig von seiner tatsachli-

chen Biographie ist, bejaht zumindest Rudiger Gérne

Ecce homalagegen gleicht einer Mischung aus Demaskierungusi schmerzvollen Selbsthautung
und schamloser Selbststilisierung. Ein von sichsteéBerauschter greift zum Mittel der Selbstanaly-
se, die ihm jedoch nur wieder zum Kunstakt gereidkenn. Man kénnte auch sagen, paradox, wie
denn sonst: MiEcce homdog sich Nietzsche in die eigene Tasche, um ddwriB8ader Wahrheit
uber sich selbst willeff®

Zumindest bezuglich seiner Schriften ist dem zuausen.

Auflésung des Ich

Zu Beginn des Kapitels ,Warum ich so gute Bluchéreibe’ heilit es:

Das Eine bin ich, das Andre sind meine Schriftdfier werde, bevor ich von ihnen selber rede, die
Frage nach dem Verstanden- obiéchtverstanden-werden dieser Schriften berthrt. Icie tas so
nachlassig, als es sich irgendwie schickt: densedierage ist durchaus noch nicht an der Zeit. Ich
selber bin noch nicht an der Zeit, Einige werdestipom geboref’°

Hier widerspricht der Autor selbst der soeben astigjten These von der Einheit des Au-
tors mit seinen Texten. Doch seine fast prophetisghsage ,posthum geboren’ zu wer-
den, ruckt dies wieder in ein anderes Licht. ClaistScharf hat hierzu eine interessante
Theorie, die Nietzsches ,Ecce homo’ in die Nahe Ruiland Barthes Theorie vom ,Tod

%% Daniela Langer: Wie man wird, was man schreibf. 1% f.

%% Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 6. S. 374.

87 Christian Scharf: Autobiographie als GraphogemtEseSelbst. Friedrich Nietzsches ,Ecce homo’ und
Jean-Paul Sartres ,Die Worter'. In: Schreiben. HdChristian Scharf unter Mitarbeit von Petra Gropp-
bingen: Attempo 2002. 195-210. S. 200.

%8 Christian Scharf: Autobiographie als GraphogemtseSelbst. S. 195.

%9 Rudiger Gorner: Die Humanitét der SelbstiiberwindyEcce homo* oder die Autobiographie eines
posthum Geborenen. In: Nietzscheforschung 12, 208%-142. S. 137.

%70 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 6. S. 298.
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des Autors’ ruckt: ,Schreiben wird so zu einem Abtigsverfahren des eigenen Leibes
um Zwecke der Auferstehung eines neuen physischistSeines Schriftkorpers, der die
Erlésung bringen soll®* Im ,Ecce homo’ biindelt sich die Philosophie Nietmss und

erreicht ihren dramatischen Hohepunkt:

Das Dasein wird zu einem Drama auf der Buhne sehmiggcher Willensvollziige. Nietzsche verleiht

dem Begriff des Daseins, des Existierens, seines8editimierung im Rahmen einer unausweichli-

chen Dramatisierung. Jeder einzelne ist darin derittellbar auf sich selbst, aber auch auf die ge-
samte Kultur bezogene Akteur. Dies namlich trittnzechépferischen Glauben und seiner Dogmatik
hinzu: die Dramatisierung der gesamten ExistenZéiohen des Martyrium¥?

Das Subjekt ist letztlich nicht mehr fahig, die \&tigpriche auszuhalten. Die ,Umwertung
der Werte’ muss auch das Selbst verwandeln. Diee &t zu grol3, als dass das Indivi-
duum nicht untergehen musste, denn es kann die W&fialmicht mehr tragen. Der Autor
schreibt: ,Ich habe es jetzt in der Hand, ich hdieeHand dafurPerspektiven umzustelten
erster Grund, weshalb flr mich allein vielleichmeeiUmwerthung der Werthe’ Giberhaupt
maoglich ist.®”® Der Autor (Nietzsche) als erster Vertreter dieSattung Mensch muss
untergehen, um die ,Umwertung der Werte’ zu vohee. Er verwandelt sich nach eige-

nen Angaben in Sprengstoff:

Ich kenne mein Loos. Es wird sich einmal an meiNamen die Erinnerung an etwas Ungeheures
anknipfen, - an eine Krisis, wie es keine auf Erga, an die tiefste GewissensCollision, an eine
Entscheidung heraufbeschworgagenAlles, was bis dahin geglaubt, gefordert, geheiigrden
war. Ich bin kein Mensch, ich bin Dynarfft.

Der Autor wird nicht nur eins mit seinem Text; seganze Korperlichkeit fahrt hinein:

In der Verschmelzung von Text und Nietzsche stamg nicht der Text an, sondern Nietzsche sel-
ber. Er ist im Text, er spricht zu uns, indem er @extlichkeit des Textes zerstort; nur so kann er,
logisch stringent, von sich behaupten, er sei Dyhdm]

Nietzsche durchschaut, dass es ihm vielleichtrstem gelingt, die Mauern der Autorschaft nieder-
zureilen und seinen Leib in den Text zu gielRem, gi@asi in den Text einzubalsamieren, um als
Stimme zu uns sprechen zu kdénnen. Die hdchste FomKorporalitét ist jedenfalls erreicht, wenn
die taktil erfahrbare Physiopréasenz, die nicht ngdgeben ist, statt des gelesenen und nur gesehe-
nen Textes in ein Horererlebnis umgeformt wird wvetden kann. Die Gretchenfrage: ,Hat man
mich verstanden?’ rekurriert auf das Horen seirtieni8e, seiner Prasenz. Wenn also leibliche Pra-
senz aufgrund auRerer Umstande nicht mehr mogiiclist das Héren der Stimme der nachste Be-

. . N . 575
weis seiner Prasenz: seines LeIBes
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Was dabei herauskommt kann nur ein lebendiger 3@t der ,vor poietischer Kraft und
perspektivischer Bedeutung bef* Und tatsachlich sind die letzten Abschnitte desr-W

kes auf eine Art erschitternd, die nur schwer ebkléist:

Umwerthung aller Werthedas ist meine Formel fur einen Akt hochster Sblkwinnung der
Menschheit, der in mir Fleisch und Genie gewordtnNein Loos will, dal3 ich der erstmstandi-

ge Mensch sein muf3, daf3 ich mich gegen die Verlogembe Jahrtausenden im Gegensatz weiss...
Ich erst habe die Wahrheintdeckt dadurch dal ich zuerst die Liige als Liige empfamodh ...
Mein Genie ist in meinen Nistern ... Ich widerspecwie nie widersprochen worden ist und bin
trotzdem der Gegensatz eines neinsagenden Gdigtesin einfroher Botschafterwie es keinen
gab ich kenne Aufgaben von einer Hohe, dal3 deriBetafir bisher gefehlt hat; erst von mir an
giebt es wieder Hoffnungen. Mit Alledem bin ich hatndig auch der Mensch des Verhangnisses.
Denn wenn die Wahrheit mit der Lige von Jahrtausernd Kampf tritt, werden wir Erschutterun-
gen haben, einen Krampf von Erdbeben, eine Vemgtzon Berg und Thal, wie dergleichen nie
getraumt worden ist. Der Begriff Politik ist danénglich in einen Geisterkrieg aufgegangen, alle
Machtgebilde der alten Gesellschaft sind in diet Iggflsprengt - sie ruhen allesamt auf der Lige: es
wird Kriege geben, wie es noch keine auf Erden hegéhat. Erst von mir an giebt es auf Erden
grosse Politilé”’

Der lebendige Text selbst wird zum Schicksal denstébheit, d.h. gréRer als die Mensch-
heit selbst.
Bezuglich seines letzten Werkes ,Ecce homo’ sdl Martin Kronberger das letzte Wort

behalten:

Nietzsche schafft sich eine Welt, er dichtet siatEnde; er wird zum Mittelpunkt aller Dinge, alles

bezieht sich auf ihn, alles dreht sich um ihn. [lErce homo* gibt uns Einblick in dieses Bewu(3t-

sein. Es ist ein ungeheurer Kraftakt, den Nietz$gbe unternimmt, um sich selbst als Einheit zu er-
leben, um Mensch bleiben zu kénnen: Drei Monatédem er die Arbeit am ,Ecce homo" beendet
hat, zerbricht Nietzsche in Perspektiven und Masken verliert sich endgultig in den Gegensatzen
seiner Philosophi&’®

Von der Erlésung im Schein zur Auflésung im Text

Nietzsches Schaffen ist gegrindet in Schopenhddeesvon der Welt als Wille und Vor-
stellung’. Diese Idee baut Nietzsche in seinem ¥ed3ee Geburt der Tragddie’ diskursiv
aus. Der Wille ist hierbei Grundlage fur NietzscliEenysisches, das den Urgrund, den
Urschmerz ausmacht, der niemals in direkter Forstlggut werden kann. Dem gegenuber

steht das Apollinische, der Schein, die VorstelluBgide Krafte bedingen sich gegensei-

676 Christian Scharf: Autobiographie als GraphogemkseSelbst. S. 201.
®77 Friedrich Nietzsche: Samtliche Werke 6. S. 365 f.
678 Martin Kronberger: Zur Genealogie des ,Ecce hor§o’328.
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tig, stehen im standigen Widerstreit. Nur durch derklarenden Schein des Apollinischen
ist der Blick in den Urgrund mdglich, nur hier kadas Dionysische geschaut werden.
Dies ist auch die Tragik des menschlichen DaseiesMensch erkennt, dass sein Dasein
ein Abglanz des schmerzvollen Urgrundes (SchopesrsaWillen) ist und dass er daran
nichts dndern kann. Wahrend der ziellose Wille ®ehopenhauer noch verneint werden
soll, so steht schon in der ,Geburt der Tragbdessgn Bejahung im Vordergrund. Es soll
affirmiert werden, dass das Leben nur ,asthetisetechtfertigt’ ist. Der ewige Wechsel
des Lebens ist nur in der lllusion fassbar; diessmicht nur akzeptiert, sondern gewollt
werden. Besonders im Zusammenhang mit der attisthagodie wird dies deutlich: sie
spendet metaphysischen Trost, doch ist auch dianGeles Ekels gegeben, denn es wird
klar, dass nichts am ewigen Wesen der Dinge getwdeden kann. Und so muss hier die
lllusion lustvoll zelebriert werden. Das Auftreteles Gottes Sokrates und Euripides’ hat
ein positivistisches Weltbild zur Folge: einst ladgge Mythen und lllusionen werden zu
Geschichte und erstarren, kdnnen jedoch so den gtvagenden Urgrund nicht mehr au-
thentisch darstellen. Doch selbst der Sokratiscleaddh gelangt irgendwann wieder zur
tragischen Einsicht ins ewige Werden des Urgrumiielsso schliel3t sich der Kreis.

In ,Ueber Wahrheit und Lige im aussermoralischemn&i und in der dithyrambischen
Form von ,Also sprach Zarathustra’ werden diesebfme erneut aufgeworfen. Zara-
thustra unterwirft alle festen Werte und alles wiesWelt bisher konstruiert hat der Kritik:
die Metaphysik, die Politik, Moral und Tugend, dalsristentum, Erkenntnis, Wissenschaft
und Bildung, die lllusion der Gleichheit der Menenh die Ideen von Seele, Glick,
Schmerz und zuletzt auch das Mitleid. Fur ihn ssdlie letzten Menschen’, die sich an
diese Konstrukte klammern, da sie ihre Welt stabiten. Eine Fortentwicklung ist so je-
doch nicht mdglich. Doch genau dies ist fir Zaratrauder Sinn allen Seins: der wider-
spruchsvolle Urgrund des Daseins fundiert sich ieibldes Einzelnen und strebt nach
standiger Uberwindung des Alten. Das Schaffen n&derte steht im Zentrum. Dies ist
ein ewiger Prozess, der immer nur gemal der eigBeespektive stattfinden kann. Die
Begriffe von ,gut’ und ,bése’ gehen hier im Perspelsmus unter: es gibt nur noch die
\Wabhrheit’ des eigenen Blickwinkels. So wird dieniwertung der Werte’ immer aufs
Neue geschaffen: neue Werte werden geboren, alkseniuntergehen. Das ewige Schaf-
fen neuer Werte geschieht immer im Widerstand zenabder fremden Werten. Hier
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kommt der ,Wille zur Macht’ ins Spiel. Er ist derifg zum Durchsetzen der eigenen Per-
spektive, der Wille zur Zertrimmerung alter Wenbel alie Lust an der Schaffung neuer.
Der Wille zur ,Umwertung der Werte’ ist ein astiseties Phanomen, das dem Urschmerz
entspringt. Der Urschmerz soll immer wieder asHuobtiiberwunden werden. Urheber des
Willens ist jedoch die Schwéache und Bedurftigkas dndividuums, das hilf- und macht-
los vor dem ewig witenden Urgrund steht und versusich mit lllusionen davor zu
schitzen. Gleich der tragischen Einsicht in de@eder Tragtdie’, erzeugt dieser Ein-
blick bei Zarathustra Ekel, denn der tragische \Waderich des Daseins kann letztlich nicht
verandert werden. Das menschliche Fatum muss agédepa sogar gewollt werden. Das
ist der Inhalt der ,Ewigen Wiederkehr’: die tradiecBejahung und Rechtfertigung des
Lebens unter all seinen Aspekten und die Lust arEdegkeit des immer Gleichen. Erst
mit dieser schwersten Einsicht, ist der Weg zuraBahg neuer Werte frei, kann die Welt
erneut asthetisch gerechtfertigt werden. Fur Zasith sind das die stillen Momente des
Ruckzugs und der Inspiration, die unvermittelt UGiber kommen, wie das Auftauchen des
Jachenden Lowen’ am Ende. Diese Momente werdehtrgewollt, sondern geschehen
einfach.

Das Leben stellt sich dar als ewiges Streben natttetischer Form, deren Erstarrung je-
doch dem Leben zuwider lauft. Dabei wird kein Bemghr auf eine metaphysische Grol3e
genommen, denn das Individuum schafft sich das labs@aus seiner eigenen Perspektive
selbst. Am Ende der Untersuchung wurde die Vernwtanfgestellt, dass die ,Ewige
Wiederkehr’ eine Setzung des Autors darstellt, idie selbst zur asthetischen Uberwin-
dung des Lebens dienen soll. Auch Nietzsche, aterAind ,Schaffender’, gerat durch die
Niederschrift von ,Also sprach Zarathustra’ aufeelmhere Ebene und hat die durch Zara-
thustra dargestellten Werte bereits Uberwunden.,Bagége Wiederkehr wird also durch
den Schopfungsakt von ,Also sprach Zarathustrdistddejaht und Gberwunden.

Mit ,Ecce homo’ wurde zum Ende noch ein Text hingmgmmen, der dieses Verhaltnis
des Autors zum Text deutlicher macht. Durch dasugés Werk hindurch wird ein absolu-
ter Perspektivismus, eine absolute Egomanie in @and das eigene Leben deutlich. Nach
eigenen Angaben schreibt der Autor die Autobiogmamus reiner Selbstsucht und zur
eigenen Selbststeigerung. Dabei ist klar, dassAdéor sich im Schreibakt im hdchsten
Mal3e selbst konstruiert und inszeniert; auch teedas Wort \Wahrheit’ nur noch per-
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spektivistisch zu verstehen. Diese Selbstinszengemird absolut bejaht und lustvoll ze-
lebriert und zwar im Schreiben. Das schreibendewth zur einzigen Gewissheit, zum
Absoluten des Textes. Das physische Ich geht datiitier, es bleibt das schreibende. Die
Physis des Autors scheint in den Text hineinzufahder Text nimmt diese auf und wird
somit lebendig, sogar zum ,Schicksal’. Der Textrgbsgt nunmehr die Kraft und Starke
eines Menschen und wird zur unberechenbaren undhtazdien GroRe. Der ,Wille zur
Macht’ ist somit aber auch immer nur als Fiktioneztahren.

Nietzsche scheint letztlich in seinem letzten Teine fest gefligt und endlich sichere Form
gefunden zu haben, die nicht erstarren kann. Demsamiche Fundamentaltrieb zur
,Wahrheit’ hat im ,Ecce homo’ einen Zielpunkt getien, eine lebendige Form (nach
Schiller die ,lebende Gestalf®), die in ihrer Schicksalhaftigkeit die Kraft hate Welt zu
verandern. Christian Schéarf hierzu: ,’Ecce homad’der von Nietzsche selbst angefertigte
Schlussel zu seinem Werk und zu der Metamorphasesséutor[s]. Alles Denken und
Schreiben lauft auf diesen Text zu, in dem sichEk- und Schreibakt als vollendet und
in sich abgeschlossen selbst einh8it.Dies konnte jedoch nur um das Opfer des Indivi-

duums geschehen, das letztlich auch nur eine Weutsg darstellt.

Gottfried Benn — Prosa

Seit Beginn der Neuzeit wird nach einem Ersatadférim Rahmen von Humanismus und
Aufklarung verloren gegangenen absoluten WerteRadigion gesucht. Religion zeichnet
in dieser Beziehung die Existenz eines ,in sictthessenen Weltbilde®! aus, das einen
Sinnzusammenhang allen Lebens herzustellen erl@biistian Schérf definiert Religion
folgendermal3en: ,Religion kann als eine urspruhgliért der Identitatsstiftung fur Ein-

zelne wie fiur Kollektive verstanden werden. Dareyt bis heute die Relevanz der Religi-

®79 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 355.
680 Christian Scharf: Autobiographie als GraphogemkeseSelbst. S. 199.
%81 Antje Buissgen: Glaubensverlust und Kunstautono$i&17.
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onen, das ist es unter anderem, was sie an antbgigxher Substanz in sich tragen und
weiterhin anbieten®? Diese ,anthropologische Substanz’ muss aufRerhesbBareiches,
der der ,reinen Vernunft’ zuganglich ist, liegemoizdem glaubt die sich neu entwickelnde
,Ersatz-Religion’ Wissenschaft diesen mystischeneild zureichend erklaren zu kdénnen,
was ihr jedoch nur unzureichend gelingen kann, deaat keine einheitsstiftende Macht
mehr, im Gegenteil: in ihr zerféallt die Welt in Bpektiven. Viele verschiedene Welterkla-
rungsmodelle tauchen auf, seien sie philosophisatissenschaftlicher oder asthetischer
Art. Der Mensch steht verlassen zwischen diesesuéien und findet seinen Standpunkt
nicht mehr.

Die verlorene geistige Einheit des Religiosen fideh Menschen in eine Epoche ein, in
der alles, was nicht der sinnlichen Erfahrung zggiéh ist in den Bereich der Spekulation
gehdort. Doch der Drang zum Absoluten bleibt erlmalieann aber in der Absolutheit des
Religiésen nicht aufrecht erhalten werden. Endeld@slahrhunderts tritt dann eine neue
potentiell einheitsstiftende Kraft zutage: die Kurs ihr wird der Mensch mit sich selbst
versohnt und findet erneut Zugang zum Metaphysisdb&se Kunst muss jedoch absolut,
d.h. auf das Unerklarbare und Unsichtbare bezogensomit nur sich selbst verpflichtet
bleiben. Mit Friedrich Nietzsche erhalt diese Itk Kunst eine neue Dimension: das
Schopferische, das in der existentiellen Tieferddhiles Menschen begriindet ist, drangt
hervor mit all den unerklarlichen und dunklen Seitdie von der positivistischen Wissen-
schaft Uberdeckt werden sollen. Diese anthropotbgisSubstanz des Menschen wird dann
selbst zum Inhalt von Kunst. Und so geschieht esflis bei Gottfried Benn, und zwar in
letzter Konsequenz. Er hélt noch lange nachdenAdantgarde schon verabschiedet gilt,
an deren Grundsatzen fest. Dem Fortschrittsoptinnsswird die Kraft des Unterbewussten
entgegengestellt. Der Ausdruck der dunklen undteekten menschlichen Bewusstseins-
schichten gilt als Absolutes und fihrt den Menscherseiner ureigensten Bestimmung.
Und genau diese Entwicklung lasst sich an Bennnidracksvoller Weise nachvollziehen.
Er halt an seiner ,progressiven Anthropologie’ fé3as Schopferische erhélt bei Gottfried
Benn durch alle Schaffensphasen hindurch eine besenBedeutung zugeordnet. Fir

Theo Meyer ist es ,eine universelle, kosmische Kmie Urgewalt des Lebens, als auch

%2 Christian Scharf: Der Unberiihrbare. Gottfried Beridichter im 20. Jahrhunderts. Bielefeld: Aistisesi
2006. S. 120.
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eine subjektive existentielle Enerdig®* Doch dieser Kraft, die ohne Frage in der Nachfol-
ge des Dionysischen Nietzsches steht, wird im LaafeBenns Entwicklung immer mehr

ein dogmatisch-elitares Formdenken zur Seite destel

Benns frihe Prosa — Werff R6nne

Die Figur des Werff Ronne tritt in der frihen Presaige Male, genannt oder ungenannt,
auf. Hier wird vor allem auf die Novellen ,GehirneDie Eroberung’, ,Die Reise’, ,Der
Geburtstag’ und ,Die Insel’ eingegangen.

Werff Ronne ist Arzt. Ein gestortes Verhaltnis zeben und Tod wird schon in den ersten
Zeilen von ,Gehirne’ deutlich: ,[...] er war zwei Jahlang an einem pathologischen Insti-
tut angestellt gewesen, das bedeutet, es warerfalmgaveitausend Leichen ohne Besin-
nen durch seine Hande gegangen, und das hatte énar merkwirdigen und ungeklarten
Weise erschopft®* Klar wird hier eine fiir den Protagonisten uneridéie Ohnmacht
gegeniber seinen Handlungen. In der beriihmten féégtsn der Rénne ein Gehirn aus-
einander biedt® wird die Bewusstseinskrise deutlich, in der eckt. Die Untersuchung
des Organs Gehirn, muss unerforschlich bleibem das menschliche Bewusstsein sowie
jeglicher Hinweis auf ein Erleben aufRerhalb derddsuchungserfahrung lasst sich darin
nicht erblicken. Das Absolute ist eine Grol3e, @a ger wissenschaftlichen Untersuchung
entzieht. R6nne selbst bemerkt hierzu: ,Nun halteiimmer mein eigenes [Gehirn] in den
Handen und mul3 immer darnach forschen, was mibraglich sei. [...] Ich wollte immer
auffliegen wie ein Vogel aus der Schlucht; nun lateauRen im Kristall®®® Die Erwar-
tung, die R6nne an die Wissenschaft gestellt hattiegde enttduscht. Nun sitzt er im kris-
tallenen Gefangnis der modernen wissenschaftlitle®enserklarungsmodelle und hat den
eigentlichen Kontakt zu seinen menschlichen Tiafeithten verloren, die immerzu nach

Freiheit streben. Gefolgt ist dieser Verlust vom@lacht, Haltlosigkeit und Lethargie. Das

%3 Theo Meyer: Kreative Subjektivitat bei Gottfrieé. In: Gottfried Benn. Wechselspiele zwischen Bio
graphie und Werk. Hg. v. Matias Martinez. Gotting&tallstein 2007. 171-202. S. 175.

%84 Gottfried Benn: Prosa und Autobiographie. In dessting der Erstdrucke. Hg. v. Bruno Hillebrand.
Frankfurt: Fischer 1998. S. 19.
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Leben war so nicht gedacht, wie Rénne selbst bem@&ie hatte Ordnung herstellen wol-
len in etwas, das hétte Spiel bleiben sollen. Awohtie3lich war es doch Spiel geblieben,
denn nichts war wirklich. War er wirklich? Nein; malles méglich, das war ef® Rénne
wird die Sinnlosigkeit seines Daseins schmerzliewisst. Er durchschaut die Maskenhatf-
tigkeit der Realitat, die lediglich ,eine Gesetzngkit und einen Sinnzusammenhang [in
das Leben] hereininterpretiett?, wie Maximilian Rankl bemerkt. Wahrheit gibt essei-
ner Welt nicht mehr, lediglich die Bilder, die ieis Bewusstsein treten. Interessant ist
hierbei, dass er gleich zu Beginn des Textes ddsifi@s verspirt, sich die Dinge um ihn
herum aufzuschreiben: ,Ich will mir ein Buch kaufand einen Stift; ich will mir jetzt
maoglichst vieles aufschreiben, damit nicht alleqieounter flie3t. So viele Jahre lebte ich,
und alles ist versunken. Als ich anfing, blieb esir? Ich weil es nicht meht® Dies
wird vor allem fiir die spateren Prosastiicke desam@idende Aspekt werden.

Bei den Ronne-Novellen steht jedoch eindeutig nda$ Erlebnis des Bilderrausches im
Vordergrund. Ronne gelangt zeitweise in einen Auktder Ich-Dissoziation; er spaltet
sein gesellschaftliches Ich ab und begibt sich ganeinen Bilderrausch. Dieser wird

durch kleinste bis nichtige oder gar unerklarli€iedricke ausgelost:

Aber nun geben Sie mir bitte den Weg frei, ich Sclge wieder — ich war so mide — auf Flugeln
geht dieser Gang — mit meinem blauen Anemonensthwer Mittagsturz des Lichts — in Trim-
mern des Sidens — in zerfallendem Gewodlk — Zerstégdgn der Stirne — Entschweifungen der
Schlafe®

Diese Bilderrdusche changieren zwischen Erlebni eigener Schopfung; oft ist dies
nicht auseinander zuhalten: ,Er schritt aus; sdbigihte um ihn die Stadf*, heif3t es in
,Die Eroberung’. Ein Gedanke |0st eine ganze Wels@inem Inneren aus. In dieser Welt
fuhlt er sich ,gefestigf®?, obwohl sie von stetiger Dynamik und abstrusenfBigen ge-
pragt ist:

Er schwang Uber die Boulevards; es war ein Woganuhd her. Er ging beschwingt; die Frauen
trug er in seinen Falten wie Staub; die Entthronteas gab es denn: kleine Hohlen und ein Bischel

%7 Gottfried Benn: Essays. S. 47.

%88 Maximilian Rankl: Rénne als Nihilist der SchwackBmsttfried Benns friihe Prosa im Licht der Philoso-
phie Nietzsches. In: Romantik und Moderne. Hg.nclEHuber-Thoma und Ghemela Adler. Frankfurt am
Main, Bern, New York: Peter Lang 1986. 375-397388.
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Erde in der Achsel. Einer Blonden wogte beim Atreére Rose hin und her. Die roch nun mit dem
Blut der Brust zusammen irgendeinem Manif%u.

Doch genau diese Welt ist es, die ihm das Uberlsbzrert, wie Bruno Hillebrand richtig

erkennt:

Ronne tritt [mit der Zeit] aus der Passivitat ssiheidens heraus in jene Opposition, die sein Erfin
der ihm mitgibt als halluzinative Uberlebensmogkeh. Wenn es schon keine Wirklichkeit gibt, die
ertraglich ist, weder auf3en noch innen, bleibt digr eine Moglichkeit zu Uberleben, namlich
rauschhaft und assoziativ, bildhaft und magisch émneue Wirklichkeiten zu erfindés’

Im Verlauf der Rénne-Novellen ist festzustellensslaie Bilderrausche zu Beginn eher
passierenzum Ende hin jedoch von Rénne bewusst ausgeksten. In ,Die Insel’ heil3t
es: ,Ronne setzte sich. Ich habe etwas freie Zafte er sich, jetzt will ich etwas den-
ken.*®® Dem folgt die Erschaffung einer stidlichen Insetwiel der er sich verliert. Dies
wird auch besonders in der Novelle ,Der Geburts@gitlich, als sich Rénne eine Frau

erschafft:

Er spiirte in sich hinein: Das Gefiihl. Den Ubersaiyvgalt es zu erschaffen gegen das Nichts. Lust
und Qual zu treiben in den Mittag, in ein kahleaugrs Licht. Aber nun muf3te es auch flirren! Es
waren starke Empfindungen, denen er gegeniberdiarkbnnte in diesem Land nicht bleiben. -:
Sudlichkeiten! Uberhdhungf

Die Uberhohung, die Ronne in seinen Rauschen verskdnn als Absolutes betrachtet
werden, als ,die Erfahrung harmonischer Einheit \@nund Welt®®”. Grund hierfiir ist
der ,Ausschluss von bewusster VerstandestatigR&itDoch nicht nur der Verstand wird
ausgeschlossen, sondern die gesamte moderne Ledieffiset keinen Platz mehr in
Ronnes rauschhaften Visionen. Nur noch der Rickauwfgdie innersten Gebiete des
Menschseins ist vertretbar. Die innersten GebieteMenschen selbst bieten die Freiheit,

die in der Realitat nicht mehr gefunden werden kann

Benn begreift das Innen des Menschen als einzigekzrvgsgebiet, auf dem Leben Gberhaupt mog-
lich ist. Der Staat vertritt keine Werte mehr, efmmenig die Gesellschaft. Alles erscheint sinnlos
und im hochsten Grade ungerecht gegeniiber demledsgen Subjekt. Ronne ist der Protagonist
dieses Ruckzugs, der ein grundsatzlicher ist, kéfy personlicher. Ronnes Entscheidung furs In-

®%¥Epd., S. 25 f.

%94 Bruno Hillebrand: Gehirne. In: Interpretationemz&hlungen des 20. Jahrhunderts. Band 1. Stuttgart:
Reclam 1996. 178-200. S. 185.

%% Gottfried Benn: Prosa. S. 54.

®®Ephd., S. 45.

%97 Martin PreiR: Gottfried Benns Rénne-Novellen. Eixpressionistische Prosa. Hg. v. Walther Fahnders.
Bielefeld: Aisthesis 2001. 93-113. S. 112.

%% Martin PreiR: Rénne-Novellen. S. 109.
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nen hat eine anthropologische Dimension und isd&ir Autor Gottfried Benn von epochaler Be-
deutung®®®

Es sind die tiefsten Schichten des Menschen diRamrsch zum Vorschein kommen, wie

in ,Die Insel’ beschrieben wird:

Wul3te er denn, was es bedeutete, wenn die Gefidilemehr vom Reiz abhingen, wie er, Ronne,
gelernt; wenn er sie den dunklen Strom nannteadsrdem Leibe brach? Das Unberechenbare? [...]
Schopferischer Mensch! Neuformung des Enwickeluadagkens aus dem Mathematischen ins In-
tuitive -: was aber wurde aus ihm, dem Arzt, gebammlas Quantitative, dem beruflichen Bejaher
der Erfahrung?®°

Dem Protagonisten kommen Zweifel angesichts seiaeen Konzeption des rauschhaften
Erlebens gegeniber der empirischen Weltauffasskméptzter Konsequenz misste die
gesamte Menschheitsgeschichte mit ihrem Fortsalmidt Halt aufgegeben werden. Doch
das rauschhafte Bilderlebnis kann niemals von Daeer; die Wirklichkeit trifft R6nne

immer wieder. In ,Die Eroberung’ wird ein Momentaedem Rausch beschrieben:

Ronne atmete kaum, behutsam, es nicht zu zerbrebleem es war vollbracht, es hatte sich vollzo-
gen.

Uber den Triimmern einer kranken Zeit hatte sictamumsengefunden die Bewegung und der Geist,
ohne Zwischentritt. Klar aus den Reizen segeltefdar; vom Licht zur Hifte, ein heller Schwung,
von Ast zu Ast. In sich rauschte der Strom. Odemmwes kein Strom war, ein Wurf von Formen, ein
Spiel in Fibern, sinnlos und das Ende um allen Saum

Roénne, ein Gebilde, ein heller Zusammentritt, 2knfia von blauen Buchten benagt, Gber den Li-
dern kichernd das Licht.

Er trat auf die Avenue. Er endete in einem Park.

Dunkel drohte es auf, bewdlkt und schauernd, wiedsrdem Gefiihl des Schlafs, in den man sank,
ohne einen Wirbel Uber sich zu lassen, negativiekse nur als Schnittpunkt bejaht; aber noch ging
er durch den Frihling, und er schuf sich an delehédnemonen des Rasens entlang und lehnte an
eine Herme, verstorben weil3, ewig marmorn, hiereefallen aus den Briichen, vor denen nie ver-
ging das sidliche Meé?*

Dem Einheitserlebnis folgt der Rucktritt in die ®ilylichkeit. Es wird deutlich, dass ein
sinnerfilltes Leben im Sinne des Rausches in dalit®enicht zu vollbringen ist. Die
Form jedoch, auf die hier mit einem antiken Kopthik verwiesen ist, kann das Rauscher-

leben offensichtlich bannen.

%99 Christian Scharf: Werkbau und Weltspiel. Die Idiee Kunst in der modernen Prosa. Wiirzburg: Koénigs-
hausen und Neumann 1999. S. 180.

" Gottfried Benn: Prosa. S. 60.

"LEbd., S. 39 f.
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Die progressive Zerebralisation und das Bionegative

Beim frihen Benn erfolgt also ,die entscheidendsaige an das logische Subjekt und der
Rekurs auf das kreative SubjeR® Diesen Gedanken fiihrt Benn in seinem Aufsatz -Auf

bau der Personlichkeit — Grundrif3 einer Geologe IdB’ von 1930 aus und versucht, ihn

wissenschatftlich zu belegen.

Zu Beginn trifft Benn die Unterscheidung zwisch&hanotyp’ und ,Genotyp’. Hierbei gilt

der

Phanotypals die Summe aller in einem einzelnen Individuatsachlich erscheinenden Wesenszii-
ge, gegenuber dem dahinterstehenden, sehr vietneeiEenotypals der Summe aller aus diesem
bestimmten Stamm mdglichen, latenten, auslésbahémd®ypen. Also, wenn man diese Gegen-
Uberstellung einmal genau durchdacht hat, kann smamungefahr als das Gegentber von Indivi-
duum und Art gebrauchen mit der Vorstellung vorpBténz und Dauer auf Art und der von Labili-

tat und Variabilitat auf Individuurf®®

Der ,Phanotyp’ ist also die jeweils aktuelle Ausigdtsing des Menschen in seiner Umwelt.
Die genotypischen Grundlagen sind gleich, werdear &bn den phénotypischen Ausges-
taltungen Uberlagert. Der moderne ,Phéanotyp’ sgginz im Zeichen des Intellektualismus.
Seine Personlichkeit ist bisher ,nichts als eirebeales, hirnphysiologisches Probléff
gewesen. Dies kann zum Ausgangspunkt einer Krigk desamten ,mathematisch-
naturwissenschaftlich[n] Rationalitd?® genommen werden. Der wissenschaftliche Fort-
schritt ist hierbei das groRe Ubel des Menschenn @ beraubt ihn ,seiner intuitiv erfah-
renen GewiRheit von Identit4?®. Doch nicht nur die duRerliche Rationalisieruriglsran
Schuld. Sie scheint ebenso im Menschen selbst egigeh seiner Biologie. Benn nennt
dies die ,progressive ZerebralisatiéM“— die fortschreitende Verhirnung. Trotzdem ver-
wirft Benn die Konzentration auf das Gehirn alsialigen Trager der Personlichkeit. Er
entwickelt vielmehr eine ganzkorperliche Basis, daf die Individualitat beruht. Diese
Betrachtungsweise findet ihren Ausgangpunkt inRErchoanalyse, die die ,Individualitat

den Hirnregionen [entnahm] und [...] sie mit einengeineineren kérperlichen Medi-

92 Theo Meyer: Kreative Subjektivitat. S. 173.

"®Epd., S. 111.

"% Epd., S. 112.

%5 Antje Buissgen: Glaubensverlust und Kunstautono$i&52.
"% Epd., S. 352.

"7 Gottfried Benn: Essays. S. 203.
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um“’% verband. Benn fiihrt die komplexe Entwicklung ders®nlichkeit aus, die vor al-

lem in Gehirn, im vegetativen Nervensystem, im &liisensystem und in der Psychologie
geschiehf®®

Trotzdem wird dem Gehirn nach wie vor eine entstdmaile Rolle zugeordnet. Benn un-
terscheidet jedoch zwischen dem Stammhirn und desBltgn. Dem Stammhirn kommt
dabei die weitaus grol3ere Bedeutung zu:

Was primér die psychische Persdnlichkeit ausmagttibr Fundament bildet: die Affektivitat im
allgemeinen, das Trieb- und Instinktleben, auch Maorik, hangt funktionell mit den entwick-
lungsgeschichtlich weiter zurtickreichenden, biddobialteren Teilen des Gehirns zusammen: dem
so genannten Stammhirn und den so genannten Starglsgg[...] Hier scheint der Anfang aller
Dinge zu liegerd™®

Hierbei fiihrt Benn aus, dass die Entwicklung dem@thirns bis ins ,Primaf** reicht,
also bis vor die Entstehung der Saugetiere. Inliagt das Fundament des ,Genotyps’. Die

Entwicklung des ,Phé@notyps’ hingegen spielt sichGmol3hirn ab, welches ,zweifellos der

w/12

Sitz und das Aktionszentrum der menschlichen ligeshiz "~ ist. Das stetig wachsende

Grof3hirn fuhrt zu einer immer weiter fihrenden lletdualisierung des Lebens, die von
Benn entschieden abgelehnt wird, da sie zum Absoloicht taugt, sondern stetig degene-
riert und entfremdet. In Anlehnung an die bereitsgestellte Ich-Dissoziation Ronnes,

kann Antje Blissgen Recht gegeben werden, wenrtisieibt:

Das Analysieren und Kategorisieren der sinnlichesckeinungswelt mit den Mitteln begrifflicher

Analyse und Kategorisierung hat einen Punkt ertef dem der Mensch selbst Objekt dieser suk-
zessiven Dekomposition geworden ist [...]. Nicht Biankt der tiefsten und urséchlichen Einheit,
keine Synthese, kein Konvergenzpunkt unzahligeemmknisse ist zu finden, sondern nur ein ins

Unendliche sich fortsetzender ProzeR der Auflésumd) Diversifikation’*?

Benn zieht es in die ganz frihen Bildungsschicldes Stammhirns und des Bewusstseins

Uberhaupt, wie Christian Schéarf erkennt:

Der Blick geht in die phylogenetische Friihzeit désnschen, vor die Entwicklung des Bewult-
seins, der sogenannte Hirnstammtypus wird anvistertdiesem affektiven Urzustand macht Benn
die Moglichkeiten der Sprache fest, die dichterisiblerhaupt noch in Betracht kommen. Hier er-
blickt der Dichter das Zusammenwirken von Kérped @Geist in einem primaren Sinf.

"®Epd., S. 113.

yvgl. ebd. S. 115 ff.

"OEpd., S. 113.

"1 Nach einer veralteten Einteilung der erdgeschidieh Epochen die erste Epoche.

"2 Gottfried Benn: Essays. S. 117.

"3 Antje Buissgen: Glaubensverlust und Kunstautono$i&53.

14 Christian Schérf: Geschichte des Essays. Von Nigmesbis Adorno. Géttingen: Vandenhoeck und Rup-
recht 1999. S. 250.
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Das Vordringen zu diesen vorbewussten Schichtenhges durch das Ausschalten der

Verstandestatigkeit:

Die Seele ist in Schichten entstanden und gebadtwas wir vorhin im Organischen gelegentlich
als Bildung des GroRhirns entwicklungsanatomischarschollenen Aonen vernahmen, offenbart
der Traum, offenbart das Kind, offenbart die Psgehals noch vorhandene seelische Realitét.

Wir tragen die friihen Vélker in unserer Seele, umhn die spéate Ratio sich lockert, in Traum und
Rausch, steigen sie empor mit ihren Riten, ihrétggischen Geistesart und vergeben eine Stunde
der mystischen Partizipation. Wenn der logischerdoe sich 16st, die Rinde, mide des Ansturms
der vormondalten Besténde, die ewig umkampfte Greles Bewultseins 6ffnet, ist es, da’ das Al-
te, das Unbewul3te erscheint in der magischen Iclandlvng und Identifizierung, im friihen Erleb-
nis des Uberall und des Ewigseiis.

Eine mystische Einheit von Geist und Korper wircgdiavoren, in der das Bewusstsein
ausgeschaltet ist. Diese Einheit geschieht in Reustéanden, die auch auf die Bilderrau-
sche Ronnes bezogen werden kdnnen. Der Mensclclgtmehr allein Trager seiner Per-
sonlichkeit, sondern wird zum Tréager der gesamteamddhheit und ihrer Geschichte. In

diesem pralogischen Zustand empfindet er wahre &rof3

Hier durchleidet er nochmals alle Gange der merguth Geschichte, Dinge, die er nie bewuf3t in
seinem Ich besal3: das Tierhafte, das Damonischéyide@physische, das Titanische — alles spiegelt
sich bei ihm auf dem kosmischen Plan im Aufeinapd#l mythischer Méchte wider. In den bli-
henden und schépferischen Perioden, die die Kranki@nchmal mit sich bringt, erhebt er sich
zum zauberhaften Meister mit alten Kraften ausreamaleren biologischen Welt, aus archaischen
Tiefenschichten steigt es empor, ein rauschhafkesadionysisches Weltgefiihl, eine grandiose
Phantasiewelt entsteht, er wachst ins Kosmischel sim Mythos, er kdmpft mit den Damonen
seines Schicksals, in der mystischen Ekstase dicimen Introversion schwillt er bis zum Erschau-
en letzten Sinnes, er wird zum Gott [...]. Und daen dntergang, ein lappischer Zerfall, ein Rest
Zerstorung, in dem die Atavismen spielen.

Woher das alles? Nicht aus dieser W#it.

Mit dem letzten Zusatz macht Benn klar, dass digtebnishorizonte metaphysischer Art
und in keiner Weise dem Verstand zuganglich sirel: ensch hat hier einen letzten Zu-
gang zum Universellen, zu einem ,Ding an sich’. Walkann Christian Scharf nicht in
aller Klarheit zugestimmt werden, wenn er schredlatss ,das Genie [...] sich nur noch
selbst zum Ausdruck [bringt], seine metaphysiscaeré, das aber immerhift.* Klar ist,
dass das Rauscherleben tUber den physischen Hohimantsreicht. Die Frage muss unge-

|6st bleiben, ob dort eine Leerstelle bleibt oderahaotischer Urzustand herrscht. Wahr-

"5 Gottfried Benn: Essays. S. 118.
"8 Epd., S. 120.
17 Christian Scharf: Der Unberihrbare. S. 203.
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lich progressiv ist hierbei gerade die ,regressiydlendenz ins Vormenschliche, ins Ani-
malisch-Vegetabilisché*® die Benn vollzieht.

Hinsichtlich dieser vorkulturellen Rausche ist Brallele, die zwischen Rausch und Geis-
teskrankheit gezogen wird, bedeutsam. Ist diesebewvausste Rauschzustand erreicht,

bricht das Unerklarliche und Grol3e, aber auch daki@ hervor:

Es ist immer vorhanden und immer bereit. In jenenibmten Geisteskrankheit, die in den letzten
dreil3ig Jahren so intensiv durchforscht wurde withs so bedeutungsvolle Aufklarungen tber den
Aufbau der Personlichkeit brachte, der Schizoplrevder Spalthirnigkeit, sehen wir in der Tat
durch diesen Spalt tief in das Geheimnisvollste Nédhtigste des Seifls’

Diese Gedanken stehen zweifellos in der romantischradition. Vor allem auch bei
Schopenhauer wird der Zusammenhang zwischen GadidgMahnsinn ausgefiihrt. Doch
diesen Zusammenhang differenziert auch Benn waitsr In seinem Aufsatz ,Das Genie-
problem’ beschaftigt er sich mit der Genealogie @Genies. In diesem Zusammenhang
sind einige Faktoren fur Benn, empirisch gesehengug wie nachgewiesen: Das Genie
entstammt zumeist ,hochgeziichtete[n] Talentfanilihund tritt haufig in bestimmten
,standischen Gruppeff* auf (z.B. in Kunsthandwerker-, Gelehrten- und &@stfamili-
en). Zudem lasst sich ausmachen, dass das Elterofpaeus zwei verschiedenen Kultur-
kreisen stamm®? Doch dies ist fiir die aktuelle Untersuchung nebiehich. Ausschlag-
gebend ist, dass ein Genie auftaucht, ,wenn dieilleanu entarten beginnt®. Benn defi-
niert diese ,Entartung’ folgendermal3en: ,Wenn ndeh Generationen der Tuchtigkeit der
Abstieg beginnt, der wirtschaftliche Konkurs, desitistmord, die Kriminalitat, dann ist
auch die Stunde des Genié&*“Entartung’ bedeutet hier, die Unfahigkeit sichdas rati-
onale und geformte gesellschaftliche Geflige einlzeng da eine besondere Beziehung zu
den menschlichen Tiefenschichten besteht. Dieswigkiting ist jedoch keinesfalls der
anthropologische Fortschritt, denn dieser besth jder ,progressiven Zerebralisation'.
Vielmehr ist die ,Entartung’ des Genies wiederumeeiegressive Erscheinung: ,[...] Ent-
artung ist eine Kombination von kdrperlicher Minagante und einem psychischen Ge-
schehn, das ein Leben nach dem Mehrzahlstyp deriélit mehr erméglicht und die Fort-

"8 Theo Meyer: Kreative Subjektivitat. S. 172.
"9 Gottfried Benn: Essays. S. 120.

Epd., S. 132.

"?LEpd., S. 132.

22y/gl. ebd. S. 133.

"B Epd., S. 134.

"2 Epd., S. 134.
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dauer des Individuums in Frage stellt oder auffjebt“ "?®> Pessimistischer kénnte eine
Position kaum sein. Der Mensch in seiner Gesamsleg@ier Entwicklung wird hier negiert

und Benn rekurriert quasi auf einen Zustand vanalBewusstsein, wo er sich wiinscht,
,[e]in Klimpchen Schleim in einem warmen Mo&®zu sein, wie es im Gedicht ,Gesan-
ge’ heil3t. Auch Thomas Keith erkennt diesen pessisthen Zug, der ihn offensichtlich

gerade nicht in die Tradition Nietzsches stellein, Hionysisches Ja paldt nicht (mehr) in
Benns Weltsicht, die gepragt ist vBressimismus’?’ Doch Benn bleibt hier nicht stehen,
denn gerade im Pessimismus liegt der Ausloser foiduktivitat. Und auch der Vergleich

mit Nietzsche hinkt etwas, denn auch Nietzscheshsgphilosophie ist im Prinzip auf ei-

ner pessimistischen Wirklichkeitsauffassung gegeiind

Im Zusammenhang mit dem Genie, wird dann auch daggerische thematisiert:

Genie und Entartung eine erste Position: jawohhi&est eine bestimmte Form reiner Entartung un-
ter Ausldsung von Produktivitat. Beweis: die Stetjudes Genies im Erbgang, sein Auftreten in der
Generationsfolge zu einem Zeitpunkt, wo deutlicld atigemein das psychopathisch-degenerative
Geschehen in den Phanotypen begiftht.

Im Genie hat der ,Phé&notyp’ ausgedient, kann sehREgression in die Urzustande nicht

erwehren. Benn pragt in diesem Zusammenhang deriffBigs ,Bionegativen’:

Es trennt sich hier vor unseren Augen ein Gegenkexmpon der Idealitat der soziologischen und
medizinischen Norm, es 16st sich hier als einzigall innerhalb der naturwissenschaftlich-
hygienisch-technischen Welt ein Gegenwert und sdtratie Skalen vom Genul3 bis zur Unterwdir-
figkeit, von der Bewunderung bis zum Grauen. DergriBe des BIONEGATIVEN (Lange-
Eichbaum) entsteht vor uns, wir sehen ihn nichtparsonell an der naturalistischen Figur des Tré-
gers des Genialen, wir sehen, und dies ist viekmigérdiger, ihn verehrt, gefordert und umworben
von der sozialen Gruppe, von der kulturellen Geswhaft, sie sucht gegeniber dem Harveyschen
Kreislauf diesen Kreislauf aus Psychopathie undugiarianten, sie bildet neben der Gesundheit
und auf ihre Kosten die moderne Mythologie aus Baumd Untergang und nennt es Géeffe.

Das Genie widersetzt sich dem progressiven Fortgatigropologischer Entwicklung und
findet einen Kontakt zu langst verschutteten Urddiein. Gerade diese ,Entartung’ gibt
dem Menschen das Potential zum Genie, denn nach Bamicht es auch immer die Auf-
nahme bei einer gesellschaftlichen oder kultureBmppe, um zum Genie zu werden.
Doch hélt man sich nochmals den ,entarteten’ Measchor Augen, scheint es umso

merkwdrdiger, dass eine solche ,Minusvariante’, Bilmnegativer’, in einem rationalisti-

">Epd., S. 135.

28 Gottfried Benn: Gedichte. In der Fassung der Enstk. Hg. v. Bruno Hillebrand. Frankfurt: Fischer
2001. S. 47.

2" Thomas Keith: Nietzsche-Rezeption bei GottfrieahBeKdIn: Teiresias 2001. S. 94.

2 Gottfried Benn: Essays. S. 135.
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schen Kulturkreis Giberhaupt Aufnahme finden kanmerAmmerhin liegt in jedem ,Phano-

typ’ auch der Stammhirntypus begraben und vieltlegthd alle Menschen auf der Suche
nach den Urschichten und sehnen sich nach derlidnlg in ihnen.

Im Aufsatz ,Nach dem Nihilismus’ von 1932 geht Bemochmals auf den Wert des ,Bio-

negativen’ ein und stellt ihn dem Nihilismus gedast Nihilismus ist dabei gleichzuset-
zen mit der positivistischen Moderne, die den Maescmehr und mehr von seinen ur-

sprunglichen Anlagen entfernt:

Der Mensch ist gut, sein Wesen rational, und adimes Leiden sind hygienisch und sozial be-
kampfbar, dies einerseits und andererseits die@ahg sei der Wissenschaft zuganglich, aus die-
sen beiden Ideen kam die Auflésung aller alten Bimyen, die Zerstdrung der Substanz, die Nivel-
lierung aller Werte, aus ihnen die innere Lage jeliee Atmosphare schuf, in der wir alle lebten, von

der wir alle bis zur Bitterkeit und bis zur Neigartken:Nihilismus’*°

Der mit dem Nihilismus zusammenhangenden ,progvessZerebration’ stellt Benn hier
den ,konstruktiven Geist’ entgegen, der den Mensceeiner eigentlichen Bestimmung

wieder zufuihren kann:

Also konstruktiver Geist als betontes und bewuRtészip weitgehender Befreiung von jedem Ma-
terialismus, psychologischer, deszendenztheoretisphysikalischer, ganz zu schweigen soziologi-
scher Art -, konstruktiver Geist als der eigentlasithropologische Stil, als die eigentliche Homini-
densubstanz, die, mythenbildend sich entfaltendg emetaphorisch lberglanzt, den Menschheits-
weg vollendete in der Irrealitét des Lichts, in dBimntomcharakter aller Dinge, in einer Art von
weit her betriebenem Spiel zwischen die Sterneniltaum und ihr Unendliches ergiel3end und die
Genien der eigenen Brust mit den Himmeln und delteHaveiter Schopferscharen mischéeft.

Das Schdopferische also liegt hier im ,Bionegativbegraben. Benn glaubt zu erkennen,
dass Nietzsche den Ubermenschen noch biologisdlivpgesehen habe, ganz im Sinne
des Darwinismus, wahrend er nun die ,bionegativiehSvertritt. Die Untersuchung der
Beobachtung, dass Benns Nietzsche-Interpretatien $ehr einseitig und schon leicht
ideologisch aufgeladen ausféllt, kann nicht in debiidem Umfang geleistet werden.
Dennoch findet Benn in diesem Zusammenhang dentArmaeinem Durchbruch des

schopferischen Geistes in ein Leben formendes iPrinz

Wir haben inzwischen dikionegativenWerte studiert, Werte, die die Rasse eher schédigd sie
gefahrden, die aber zur Differenzierung des Geigsren, die Kunst, das Geniale, die Auflo-
sungsmotive des Religiosen, das Degenerative, &lleg, was die Attribute des Produktiven sind.
Wir setzen also heute den Geist nicht in die Gelseihdles Biologischen ein, nicht in die Aufstiegs-
linie des Positivismus, sehen ihn allerdings auichtnin einer ewig schmachtenden Tragodie mit
dem Leben, sondessetzen ihn als dem Leben Ubergeordnetibm, konstruktiv berlegen, als for-
mendes und formales Prinzip: Steigerung und Vetdigh— das scheint sein Gesetz zu $&in.

BOEpd., S. 227.
BlEpd., S. 223.
B2Epd., S. 229.
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Das ,Bionegative’ fuhrt den Menschen also zu ejagtistischen Ausnutzung des Nihilis-
mus“*3 Bruno Hillebrand hierzu: ,[Bionegativ] bedeutet.] vom Kiinstler her, diese
Wirklichkeit in ihrer verganglichen Konstitution ziberwinden, um mit Hilfe der Kunst,
auf anderer Ebene, eine neue, dauernde Wirklicakegrrichten.”** Die Kunst als zweite
bessere Welt; dass Benn diese Welt zeitweise aishDoppelwelt gesehen hat, sondern
als real-umsetzbare, zeigt sich am besten in se\renméltnis zum Machtdenken der Nati-
onalsozialisten. Im nachsten Teil soll daher véenalauf Benns Gedanken zu Kunst und
Macht eingegangen werden und wie sie zeitweiseeseBlick auf die Realitat vernebeln

konnten.

Macht und Kunst

Den Essay ,Dorische Welt’ von 1934 schreibt GagtrBenn im Bann des Nationalsozia-
lismus. Hier geht es vor allem um die Zusammenh&ogeKunst und Macht und um die
Begriffe von Ordnung, Form und Stil.

Ordnung wird zu Beginn als das bestimmende ElemienKunst eingefiihrt:

[...] es ist immer eine Ordnung da, durch die widia Tiefe sehen, eine, die das Leben einfangt auf
gegliederten Raum, es erhammert, meiRelnd ergesifials Stierzug auf eine Vase brennt -, eine
Ordnung, in der der Stoff der Erde und der Geist denschen noch verschlungen und gepaart, ja
wie in hdchstem Malie einander fordernd, das ettatbei was unsere heute so zerstorten Blicke su-
chen: Kunst, das Vollendef&,

Diese Ordnung ist ebenfalls das ausschlaggebendeeltoin der griechischen Staatsbil-

dung: ,[...] aber, ob Verrat oder Leistung, es walegefalls der Sieg, der |6schte alles aus,
der war gottlich und es wert, rein auf den Gieled dochsten Heiligtums der Griechen zu
steigen. / Es gab nur eine einzige Moral, die maéh innen gerichtet: der Staat, und nach

aulRen: der Sied*® Neben diesen staatskonstituierenden GroRen gkbims Frage nach

" Epd., S. 229.

34 Bruno Hillebrand: Artistik und Auftrag. Zur Kunbttorie von Benn und Nietzsche. Miinchen: Nymphen-
burger 1966. S. 84.

% Gottfried Benn: Essays. S. 283.

" Ebd., S. 291.
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Moral oder Gerechtigkeit mehr: Rassismus und Skiagkung wurden in die Ordnung
eingefugt und somit gerechtfertigt.
In der Welt der Dorer, die fir Benn das Ideal itmadlo der ohnehin schon idealen griechi-

schen Gesellschaft darstellt, bestimmt die Ordraoggar Uber den Korper:

Kdrper zur Zucht: das Gesetz bestimmte das heitsitgd Alter und wahlte den ginstigsten Zeit-
punkt und die gunstigsten Umstande fir einen Schefmg aus. Man ging wie in Gestlten vor,
man vernichtete die schlechtgelungene Frucht. Dimp& zum Krieg, der Kérper zum Fest, der
Korper zum Laster und der Korper endlich dann zund¢, das war die dorische Saat und die helle-
nische Geschichté®’

Die Ordnung verbindet unter sich alles zu einehEin den Staat, den Korper, die Religi-
on, die Kunst. Es scheint, als ob Benn hier au¢ &fietaphysik der Ordnung hinaus will:
.Dorische Welt war die gro3te griechische Sittlietik antike Sittlichkeit, also siegende
Ordnung und von Géttern stammende Madcfit.hnerhalb dieser Ordnung muss es keine
Rechtfertigung nach rationalen Mal3stdben gebem sieniibersteigt in ihren Grundsatzen
die moderne positivistische Welt bei weitem. Aleidadurch wird sie als Prinzip vorge-
stellt, dass seinen Ursprung in unzuganglichenl@sfihaben muss.

Diese Sicht wird im vierten Teil von ,Dorische Wdbestatigt. Hier bringt Benn die An-
fange des Staates mit den Anfangen von Kunst ibixidung:

Das Griechentum lehrt jedenfalls folgendes: Didugtakunst entfaltet sich in dem gleichen Augen-
blick wie die offentlichen Einrichtungen, durch dier vollkommene Koérper gestaltet wird, diese
entstehen in Sparta. Es ist der Augenblick, in demKopf noch keine gréRere Bezeichnung hatte
als der Rumpf und die Glieder, das Antlitz nocthhierzogen, verfeinert, durchgearbeitet ist, seine
Linien und Flachen nur die anderen Linien und vist@ndigen, sein Ausdruck nicht gedankenvoll,
sondern unbewegt, fast erloschen erscheint. Dimkkine Haltung und gesamte Bewegung, also
die Natur, das ist der Sinn der Figuren, es siedSfatuen reiner Glieder, sie enthalten noch kaum
das geistige Element, es sind die Glieder der Ggimaten, des Kriegers, des Ringers. Eine solche
Bildsaule ist fest, ihre Glieder und ihr Rumpf haleén Gewicht, man kann um sie herumgehen, und
der Beschauer wird sich ihrer stofflichen Maf3e bgtwsie sind nackt, dort kommt eine Schar vom
Baden und vom Lauf, auch nackt, man vergleichas: bildet’>

Die Ubergreifende Ordnung bestimmt die Gesamtlezisthatlichen und kulturellen Bege-
benheiten. Doch die Kunst nimmt eine Sonderstelkingdenn der formende Geist Uber-
nimmt nach und nach in ihr die Filhrung:

Anfangs rein naturalistisch, entstanden aus Auftnag Befehl. Dann immer mehr die Gesetze aus
dem Material entnehmend, dem ewigen Material, deinSDie Anatomie des Nackten, in Gymna-
sien und Ringplatzen studiert, ist langst der gestuBesitz des Auges, nun lockert das innere Ge-
sicht die Realitdt von allem Gelegentlichen, unceetsteigt der Umril3 der Sieger und Gétter frei.
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Immer méachtiger wird das Griechentum, immer hetwscaber auch geféahrlicher seine Geschichte,
"das tragische Zeitalter", immer tiefer, zufallgdosvird die Figung der plastischen Gestalt. Es ar-
beitet nicht mehr das Auge, es arbeitet das GedetzGeist. Hier entwickelt sich wirklich eine Be-
ziehung, die geschichtlich 400 Jahre dauerte, vemn dffentlichen Gewalt ganz unmittelbar zur
Kunst, vom Heroentum der auf3eren Haltung und dérvicm den Schlachtfeldern von Marathon
und Salamis zur Formfindung des letzten Partheiisnbter kann man wirklich von einer Geburt
der Kunst aus der Macht sprechen, in der Geschi#it&tatue und an dieser Stelle jedenf4fls.

Die Kunst wird also zwar aus der Macht der Ordngagoren, entwickelt sich jedoch im
schopferischen Subjekt zur Eigenmacht. Benn schhedszu: ,[...] der Staat macht das
Individuum kunstfahig, aber tibergehen in die Kumits kann die Macht ni€** Der

Mensch wird also durch die ordnende Gewalt kunggfdbie Kunstfahigkeit wiederum ist

menschliches Fatum:

[...] aber daf’ sie [die griechische Kunstausibungrlidupt da war, daf3 sie diese Entwicklung

nehmen konnte, das war natirlich eine Tatsach&dsse, der Art, der freispielenden Gene, das war
als Ganzes der so ungeheuerliche Ausbruch einennaenschlichen Elementes, dall man es nur
als absolut, eigengesetzlich, selbstenziindet andern, durch nichts hervorgerufen, durch keine

Gétter und durch keine MacH?

Hier widerspricht sich Benn, dennoch wird deutlidass die Kunst die Macht tbersteigt
und dass sie eine eigenstandige Sphare bildetodigulerlichen Einflissen in ihrer Ord-
nung unberthrt bleibt. Weiterhin wird klar, dasg #ahigkeit zum Kunstschaffen zwar
nicht explizit ,bionegativ’, so doch zumindest lmglsch begrindet zu sein scheint. Die
Kunst als ,Stil’, als ordnendes Formprinzip, wirdrgzur ,menschlichen Entelechié?
zum Ziel und Zweck allen menschlichen Daseins. ,B8¥ ist die anthropologische Anla-
ge, die Menschen seit Urzeiten bestimmt: ,[...] degrdch, das ist die Rasse mit Stil. Stil
ist der Wahrheit iberlegen, es tragt in sich dewddg der Existenz’** Ohne den Stil wé-

re auch die Zivilisation nicht moglich gewordene dion Benn ja grundsatzlich abgelehnt
wird. Doch in dieser Phase seines Schaffens legh Beinen Geschichtspessimismus ab,
denn er erwartet von den gegebenen politischen &lterbsen einen tatsachlichen Fort-
schritt, eine Weiterentwicklung, die den Menschanneue ungeahnte Spharen fihren
kann: ,Kunst ist die Arterhaltung eines Volkes,n&definitive Vererbbarkeit. Das Auslo-
schen aller ideologischen Spannungen bis auf die: éunst und Geschichte, das sahen

auch die Romantiker, von Novalis stammt die aufdemitiche Formulierung: ,Kunst als

"0 Epd., S. 301.
"lEpd., S. 305.
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die progressive Anthropologie Dieser Ausspruch ist so in keinem romantischenkWer
zu finden; wahrscheinlich bezieht sich Benn hidrFaiedrich Schlegels ,progressive Uni-
versalpoesie’. Trotzdem ist der Ausspruch chargahiech fir einen utopischen Kunst-
glauben, der Ende des 18. Jahrhunderts seine Amfiéaig Und so erliegt auch Benn hier
einer Utopie. Trotzdem wird in ,Dorische Welt’ aughmer wieder deutlich, dass Benn
den Nationalsozialismus missversteht. Denn die Kish$ur ihn gré3er als das Leben und

somit grol3er als jede politische Macht:

Ein Gesetz gegen das Leben, ein Gesetz nur flureHelur fir den, der am Marmor arbeitet und
der die Képfe mit Helmen gief3t: ,die Kunst ist meths die Natur, und der Laufer ist weniger als
das Leben”, das heil3t, alles Leben will mehr aks ldgben, will Umril3, Stil, Abstraktion, vertieftes
Leben, Geisf’®

Auch Christian Schéarf erkennt in ,Dorische Welthea den Umschlag von Machtideolo-

gie in idealistische Asthetik:

Also schon am Schluss von ,Dorische Welt* vollzisith bei Benn der Umschlag, dfehre ge-
wissermalRen; der Kunstglaube ist eben keine Idenlag will nicht den Menschen dem Herr-
schaftsanspruch der Macht unterwerfen, vielmeht aviihm die Autonomie des Ausdrucks zusi-
chern, das inkommensurable FaszinosunSiiés'*’

Im Zusammenhang mit Benns etwa einjahriger Begeistefir den Nationalsozialismus
weist Matthias Bormuth darauf hin, dass Benn imrBi#Gedanken ,als ,hdchstes geisti-
ges Prinzip’ und das ,Schopferische’ schlechtfiihbegreift. Und dieses Schopferische
duldet keine aulR3erschopferischen Werte mehr, weteDiWellershoff bemerkt: ,Gewalt
war fur Benn nichts schlechthin Verdammungswuirdigesmehr, solange er zu glauben
vermochte, daR es schopferische Gewalt sei, beggisie.**° Diese schopferische Ge-
walt rechnet Benn der hochsten geistigen Stufé%und so verfehlt Peter Michelsen den
entscheidenden Punkt, wenn er schreibt: ,Es ist-aland das ist bemerkenswert — gerade
die Geistesfeindschaft, die Benn am Nationalsetialis anzog, gerade das Barbarische

"Ebd., S. 307.
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"7 Christian Scharf: Werkbau und Weltspiel. S. 200.
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hielt er fur zukunfts- und werthaltig, im ZeicheardPrimitivitat gab er dem Intellekt den
LaufpaR.”>* Auch Dirk von Petersdorff lasst sich zu einer dégan Ansicht verleiten:

[Die] Bedingungen [der Moderne] sollen nun, nachdgch die friiheren Versuche als intellektuelle
Projektionen oder Melancholien erwiesen hatten,gaitz anderen und sehr viel méachtigeren Waf-
fen Uberwunden und beseitigt werden, mit Zwangsinittdie der Kunst fehlen: mit den Waffen des
antidemokratischen, des totalitaren Sta4tes.

In diesem Zusammenhang ist es wichtig zu betoress Benn im Nationalsozialismus die
Verwirklichung seiner Asthetik sieht und nicht urkghrt seine Asthetik dem Nationalso-
zialismus unterwirft und dienbar macht. Der Vorwdégr Naivitat angesichts des totalita-
ren und unmenschlichen Machtgefiiges muss Gottiiedn trotzdem gemacht werden.
Doch seine kurzzeitige Anhangerschaft zeigt auassder Glaube an eine Metaphysik
immer auch Macht Uber die subjektive Realitat genvin

In seinem Prosastiick ,Weinhaus Wolf' von 1936 re&thBenn mit seiner kurzzeitigen
Affinitat fir den Nationalsozialismus ab. Er kelmehr denn je zu einem totalen Ge-
schichtspessimismus und Nihilismus zurick: ,[...]mand kann die Geschichte mehr
anders sehen denn als die Begrindung von MasseamdrRaub und Verklarung -: der
Mechanismus der Macht® Er bekennt, dass die Macht des Geistes keineseings
Verwirklichung anstreben darf, wie der Protagomiseinem Traum erfahrt: ,Ich sah im
Weinhaus einen Traum. Ein sehr ruhiger Tierwariarte menschliche Lebewesen weil3er
Hautfarbe im Kreise herum, bis sie sich verfarbf@ann sperrte er ihnen das Gebil3 auf
und schrie: Geist oder Leben, - Verwirklichung v®aist im Leben ist nicht mehf>* In
,Weinhaus Wolf" wird der asthetische Rickzug besshén. Konstant bleibt die ,schopfe-
rische Uberdeckun§® des Nihilismus durch Kunst als einzige Menschheiigabe, wie
auch Matthias Bormuth erkennt: ,In dieser Lage iletach Benn nur der &asthetische
Ruckzug aus der Geschichte, der Versuch, ihrenidigén Sinnlosigkeit durch den kinst-

lerischen Ausdruck zu begegnen. Allein ihre assicbe Gestaltung er6ffne noch die

1 peter Michelsen: Doppelleben. Die asthetischerchasungen Gottfried Benns. In: Gottfried Benn. Hg.
v. Bruno Hillebrand. Darmstadt: WissenschaftlicheeBgesellschaft 1979. 115-132. S. 118.

52 petersdorff, Dirk von: Wie modern ist die asthehis Moderne? Gottfried Benns Kunst-Vorstellungen in
ihrer Entstehung und ihren Folgen. In: ZeitscHtiftDeutsche Philologie 118, 1999. Sonderheft: deuwt-
schen Literatur im ersten Drittel des 20. Jahrhusd&65-185. S. 180 f.
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Chance von subjektiven Sinngebungen [.”f.Zusatzlich wird auch jegliche reale Aktivi-
tat des schaffenden Subjekts negiert:

Sie werden anrticken, aber er [der Mensch] schisidgzein. Sie nahen mit Nageln und Ruckenmes-
sern und er hebt nur einen Ysop und einen Schigsthiecher. Weites tausendjahriges Schlachtfeld
und er siegt. Nur nicht handeln! Wisse das und sedev Asien ist tiefer, aber verbirg es! Stelle

Dich geistig den Dingen, es wird weitergetragenpegt mit am Sein. Offne Deine blicke nur der

Nacht, des Tags erhebe das Glas auf das Wohl deeridesprich mit den Damen die zur Diskus-

sion stehenden Themen und la3 das Blumenmadchenwvaidei, entnimm ihm Strduf3e. Lebe und

beobachte es zu Ende. Denke immer: die Verwandldagh wir haben Zeichen! Man mul3 sehr

viel sein, um nichts mehr auszudriicken. Schweigkegehe dahif®’

Der Geist und die schopferische Aktivitat des Gmistind nach wie vor starker als alles
andere, egal wie grol3 die Repressalien von audnBoch Benn gelangt hier zu der Ein-
sicht, dass dies nicht mehr bewiesen werden, soraddrindividueller Erfahrung beruhen
muss. Die Kunst dabei ist es stillzuhalten, wahamunmer geschieht. Dieser Pessimismus
erinnert in der Tat an die asiatischen Weltanschgem und somit auch an Schopenhauers
Lehre der Askese. Fur Matthias Bormuth lehnt Bealie,Bestrebungen, die Welt gestal-
ten zu wollen, als sinnlos ab und sucht statt desea Heil in der Form einer &sthetisch-
kontemplativen Weltfluchf®® Ob dies tatséchlich eine passive Weltflucht ksmn in
dieser Klarheit nicht affirmiert werden; immerhiteitpt das Element des Schépferischen

durch alle Schaffensphasen hindurch erhalten.

Rausch — Ausdruck — Stil

Die pessimistische Weltsicht behélt Gottfried Beuch in seinen spaten Werken bei. Im
,Roman des Phanotyp’ heifl3t es:

Jedem ist gegenwartig, d&®litik, Umstiirze, Kriege, mdgen sie auch in den unadittitsten Fol-
gen eine Generation treffen — und seine Gener&tosehr hart von ihnen getroffen — nach kurzer
Zeit eine halbe Seite eines Geschichtsbuches abemacier auch nur eine Fu3note zum Text -: die
Flige der Schwalben und die Zige der Robben siagthg Politik und die gleiche Geschichte,
namlich die der Fauna einzelner Artéh.

%6 Matthias Bormuth: Anmerkungen zu Gottfried Bennl$:
5" Gottfried Benn: Prosa. S. 148.
%8 Matthias Bormuth: Anmerkungen zu Gottfried Benn28.
9 Gottfried Benn: Prosa. S. 150.
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Die Gleichgultigkeit gegentber der Umwelt, die ssdhon in ,Weinhaus Wolf' angekin-
digt hat, setzt sich hier fort. Im ,Roman des Ph#pozahlt nur noch die ,Existenz’, d.h.
der Weg zurtck in die tiefsten Entwicklungsschiaht&hnlich wie schon in ,Aufbau der

Personlichkeit’ beschrieben:

Existentiell- das neue Wort, das seit einigen Jahren da iseatschieden der bemerkenswerteste
Ausdruck einer inneren Verwandlung ist. Er ziehd &hwergewicht des Ich vom Psychologisch-

Kasuistischen ins Arthafte, Dunkle, Geschlossem@ein Stamm. Er verringert das Individuum um

sein Peripheres, und gewinnt ihm Gewicht, Schwirgjringlichkeit hinzu*

Hier, im Erlebnis der triebhaften Schichten des sehtichen Wesens, hat der ,Phénotyp’
die Mdglichkeit zum Schoépferischen vorzudringen:.J[man soll erleben und etwas Arti-
fizielles daraus machen [...J* Das ,Existentielle’ wird dabei als ziel- und richigslos
beschrieben: ,Viel Asiatisches, - punktuelle Peksipen -: mit solchen Andeutungen
mifRte man das Wesen des Existentiellen umschreib&bschlisse, tendenzitése Ergeb-
nisse liegen auBerhalb seiner Natlif.Dies erinnert wiederum an die assoziativen Bilder-
rausche Ronnes. Und genau darauf kommt es Bennimoohr an: das Ausschalten der
Verstandestatigkeit, um Uber rauschhafte Eindrimkelen inneren Schichten vorzudrin-

gen:

Das unmittelbare Erleben tritt zurlick. Es brenném Bilder, ihr unerschépflicher beschirmter
Traum. Sie entfuhren. Der korperliche Blick reiciotr Gber den Platz bis an die Burgen — aber die
Trauer reicht weiter, tief in die Ebene hinein, idee Walder, die leeren Hiigel, in den Abend, das
Imaginare, sie wird nicht mehr heimkehren, dorwaeslt sie, sie sucht etwas, doch es ist zerfallen
und dann mul3 sie Abschied nehmen unter dem Lichtaehener Himmel - -, diese aber entfliihren,
filhren weit und fithren heifi?

Doch mittlerweile reicht es nicht mehr aus, sichn d&lderrduschen hinzugeben. Es

braucht auch den kiinstlerischen Ausdruck:

Ausschweifen und es beobachten, leiden und estélgmm; ein Phallus im Stammhirn; eine Orgie,
eisig und gluhend, bitter und s, in Dunkelheitigwd N&chten in ihm allein. Froste des Isoliert-
seins, blutleerer Taumel, Briichigkeiten, - unddohteiten, fortklimmen, fortschleichen von Wort

zu Wort, Silbe zu Silbe, - Tauziehen mit Gedankémiten der Uberspannung, alles dies unter kor-
perlichen Gefahren Ausdruck schaffefja ihn verlangt nach dem allefff’

Die rauschhafte Uberhohung fiihrt den Menschen mem@erspektiven, jedoch nicht auf
dauerhaft: der schopferische Mensch muss ,Stund&fiobleiben, ist also nur in be-
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grenzten ZeitrAumen zur schopferischen Genialigdfitogt. Das schopferische Element
steht also nach wie vor im Mittelpunkt der AstheBi&nns, im GroRen, auf der Suche nach

universeller Wahrheit, wie im Kleinen, auf demadiichen Lebensweg:

Die Rasse fortzupflanzen, ist eine briichig gewoed@egierde. Die neue Begierde heil3t: schopferi-
sche Lust, - sie zahlt nur die Erregungen gewiSs@nden. Ausdruck! Ein treffender Ausdruck ver-
einfacht die Verhéltnisse! Kunst: das ist eine WMeftr die es noch nicht giBt?

Aller Glanz, den wir in unserer Seele tragen, komant Dingen, die wir erschaffen haben -, Erinne-
rungen an Bilder, Erlebnisse mit Blichern, Eindriake Kreisen, die wir analytisch durchschritten,
erarbeitete Dinge, geistig emporgehobene und nmsistene Gesellschaft langsam erwacH8en.

Grundbedingung menschlichen Lebens ist das Ersahaifjener Perspektiven, die sich in
den Tiefen des Bewusstseins gebildet haben. Diesehgffenen Perspektiven in Stil um-
zusetzen bleibt die gro3te Aufgabe. Dies soll iReilich asketischer Gelassenheit gesche-

hen:

Ein Roman im Sitzen. Ein Held, der sich wenig beiwsgine Aktionen sind Perspektiven, Gedan-
kengange sein Element. Das erste Wort schafft digtibn, substantivische Verbindungen die
Stimmung, Fortsetzung folgt aus Satzenden, die ldagdesteht in gedanklichen Antithesen.
Selbstentziindung, autarkische Monologie.

Der Stil ist dabei eine Grundvoraussetzung Uberhmgpndetwas auszusagen. Wirde es

seine ordnende Kraft nicht geben, wiirde das Erfehire Chaos versinkei®

Auch ,Der Ptolemaer’ thematisiert diesen ThemenkiempWieder wird der Pessimismus

Benns mehr als deutlich:

In einer Welt, in der so Ungeheuerliches geschahadf so ungeheuerlichen Prinzipien beruhte,
wie es die neuere Forschung als erwiesen darstelte es wirklich gleichgiiltig, ob einige Men-

schen einige Tage langer lebten oder einige N&okta schliefen, man beende endlich dies konfu-
se Gerede von Leben und Gliick. Das stand bestinuht pur Frage. Die Materie war Strahlung

und die Gottheit Schweigen, was dazwischen lag,Beayatelle. Stroherne Hund die Geschopfe fiir
die jenseitige Welt, und der Raum zwischen Himmel &rde leer wie eine Flote, aber die Grol3e
Mauer stand und der L6 war ewiger als die Ming®as, schien mir, verwies auf den Vorrang des

Amorphen’®®

Das Leben gilt als unerklarbar, uniberwunden: ,Daben — hier standen wir an dem
Grundbegriff, vor dem alles Halt machte, der Abgkum den sich alles in seiner Wert-

verwahrlosung blindlings hinabwarf, sich bei einantind und ergriffen schwied™ Das
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Leben ist die erste und letzte Macht, die den Meascegiert, ihn willenlos macht, die ihn
aber gleichzeitig in Richtung eines Urzustandesveat. Das Erleben dessen geschieht

wieder rauschhaft, fiihrt den Menschen an seineZéren

Eine starke panische Gewalt war in mir tatig, dmniitelbare Vereinigung mit der Dingwelt zu
vollziehen, die Stigmata der Jahrhunderte versirdtefassen, die verschittete kindsmdorderisch er-
trankte Einheit des Seins zum Aufbruch zu erweckahdie abendlandischen Phantome von Raum
und Zeit in die Vergessenheit zu riicken. Hier amarg&t von Santos, bei einem Europaer! [...] Sol-
che Zustéande von Anamnesis erlebte ich ofter, aacihdem ich Santos und die umliegenden Fie-
berldcher langst verlassen hatte, ja, ich konmeyslegentlich in mir herbei fuhren und sie wurden
der Beleuchtungseffekt meiner Existenz und ihraeien Uberblické’*

Der Protagonist steht hier wieder im Bann einesaptetsischen Einheitserlebnisses, das
dber ihn hinaus verweist und das er nicht mehrefagsnn. Bruno Hillebrand nennt dies
,die mystische Teilhabe am Sein der Dingé“Der ,Ptolemaer’ will die Macht dieses un-
erforschlichen Erlebnisses, dieses ,Schauer[s]ldientitat“"® brechen und zwar durch
Artistik: ,Denn mit einem allerdings muf3 man rechnpes gibt kein Halten auf diesem
Weyg, er ist das Alles oder Nichts — das All im NghAuch das Menschliche kann man nur
artistisch zur Betrachtung bringen, denn diesdaisier Weg zur &sthetischen Welt*
Dies ist der einzige Weg das Leben zu erfassewchdiurtistik, durch Stil. Den ,Ptolemaer’
jedoch nur noch als ,Virtuose[n] der duBeren Fdfmanzusehen, greift zu kurz, denn
hinter seinen artistischen Bestrebungen steht indasrunfassbare Urerleben der Bilder-
rausche.

Wie pessimistisch die Welt auch betrachtet werdewg,nso bleibt dem Individuum doch

die Chance auf die artistische Gestaltung von R&tse:

Der Satz, den er gerade schreibt, mul} alles eathaltelleicht der Absatz, beim Maler vielleicht
das Bild; aber alles, was daruber hinauslangt)istermdgen und rechnet mit dem Wohlwollen der
anderen. Der Kinstler ist der einzige, der mit Damgen fertig wird, der Uber sie entscheidet.

Alle anderen Typen nassen die Probleme weiterendsie durch Generationen, durch Jahrhunderte,
bis sie stagnieren und faulen, bis — evolutioristigesprochen — die Gehirne sich verwandeln und
die Natur eingreift — also ein menschenunwiirdigeteldangen. Daher sagte ich: der Schlag auf das
Rohr, der Schlag der alles |6st, - daher sagtedehGlasbléaset?
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Und wieder ist Umsetzung von auferlicher Passigigiragt. Der Protagonist spricht von
zwei Menschentypen, die in der Zukunft noch zugsasverden kdnnen: handelnde und

passive, schweigende:

Das kommende Jahrhundert wiirde nur noch zwei Typt&ssen, zwei Konstitutionen, zwei Reak-
tionsformen: diejenigen, die handelten und hochltelund diejenigen, die schweigend die Ver-
wandlung erwarteten -: Verbrecher und Moénche, etavatteres wirde es nicht mehr geben. Die Or-
den, die Brider werden vor dem Erléschen noch dimmferstehen. Ich sehe an Wassern und auf
Bergen neue Athos und neue Monte Cassinos wachsamwarze Kutten wandeln in stillem, in
sich gekehrten Gang. Jenseits der Gegensatze \wamriem und Erkanntem, auf3erhalb der Kette
von Geburt und Wiedergeburt. Durch Einsamkeit, iRited Verzicht auf das Gewohnte wird die
autistische Realitat die Weltausweitung I6schen innginem stummen gefaldten tat twam asi, auch
das bist Du, wird sich die Vereinigung mit der weghen Dingwelt vollziehn. Schwarze Kutten! Die
Seele wird sich wieder schlieBen, wird wieder ihtetos schmecken und kann hoffen und verges-
sen. Vielleicht — vielleicht auch nicht. Wenn nighehr fir mich, vielleicht fir Dich. Und wenn
auch nicht fur Dich, vielleicht als Wolke oder Taubor dem Unendlichen, der in diesen Winter-
stunden zu mir sprach, vor jenem Spieler, dem Ngeht der diese Handvoll Erde hinstreute aus
seinem Trauni!’

Hier wird die Verwandlung in der Stille angestrentder Passivitat. Dies lauft in densel-
ben Bahnen wie die Endbetrachtung von ,WeinhausfWoér Schluss des ,Ptoleméaers’
ist dann erstaunlicherweise gepréagt von Optimismiein, ich bin kein Pessimist -, wo-
her ich stamme, wohin ich falle, das ist alles iherden. Ich drehe eine Scheibe und wer-
de gedreht, ich bin Ptolemaer® Nimmt man den ,Ptolemé&er als Sinnbild fiir das Er-
schaffen einer Ordnung im Chaos der (griechisch@tRer, so wird deutlich, dass hier der
Ausgleich geschaffen ist zwischen Schopfer und Kgstem. Der ,Ptolemdaer’ hat die
Tiefen seiner Herkunft erfahren, akzeptiert sie ¢danicht aus ihnen herauskommt) und
schafft aus ihnen heraus den Stil. Offensichtlgthdies die Sinngebung, die er hier am
Ende erfahrt.

In ,Der Radardenker’ lassen sich die bisherigeneBngsse auf wenigen Seiten noch ein-
mal zusammenfassend nachverfolgen. Gottfried Behafft mit diesem Werk von 1949
die Umsetzung der Theorien, denen er sein Lebantian geblieben ist.

Vorangestellt wird wieder eine Analyse der Zeitdthisse: ,Unsereins sucht Uberall Zu-
sammenhange, aber findet keine, auf der Jagd naeklkeiten verbringt man sein Leben.
Aber es gibt Zusammenhange, naive, erlebtéDiese Zusammenh&ange werden vom ,Ra-

"TEpd., S. 207.
8 Epd., S. 233.
™ Epd., S. 236.
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dardenker’ vorgefihrt: Dieser sitzt statisch amdtenund tastet, gleich einem Radargerat,
seine Umwelt ab. Von diesen Eindriicken ausgeltstleveassoziative Bilderstrome, die
sich zu eigenen Welten verdichten: ,Das sind Pétsgm! / Ernstlich, betrachten Sie die
Lage! Sie sitzen hier in lhrem Stuhl und drauRegirbe der Angriff auf die Tropen’®°
Dieses Rauscherleben bleibt fur den Radardenkeeidiege Moglichkeit die ihn Gber-
kommende Leere zu filléi! Wichtig ist hierbei, dass das denkende Subjekivtiéerie
beherrscht und nicht umgekehrt: ,Die Kausalitagtliem Ihnen, Sie beherrschen die Mate-
rie. [...] Die aul3ere Kausalitat schafft nichts her&re missen immer ausgehen und was
suchen, die innere bereichert Sie in Ihrem StuHL{’®* Die Materie dann in einen Stil zu
bringen, das ist die Aufgabe, die sich der ,Radakde stellt. Sowohl das Erlebnis der
Bilderstrome als auch deren artistische Aufbergitgehen lber seine Biologie hinaus,

trotzdem gelingt ihm dieser metaphysische Akt:

Die vorstehenden Emanationen sollten einen Seedéanzdl darstellen, fir den es keine sachliche
Erklarung und keine individuelle Begriindung gibasDGehirn ist rund, weich, dehnungsfahig —
seine Funktion ist Realisieren. Der Radardenkédtessich realisieren, er brachte sprachlich vors wa
seine Wirklichkeit in jenen Herbsttagen wat.

Metaphysik der Form

Benn halt sein gesamtes Schaffen hindurch an séisteetik fest. Sogar seine politische
Verirrung ins Lager der Nationalsozialisten kanasdnicht &ndern. Es geht ihm stets um
guasi-religiose Einheitsstifung, die durch den Aus#l die menschliche Substanz in Stil
verwandelt. Schon bei den frihen Ronne-Geschioktghdies deutlich. Nur im Rausch-
erleben, einem Zwischenstadium von Selbstverludt Enrschaffen, kann Rénne noch ein
sinnstiftendes Einheitserlebnis machen: ,Nur im dxusk wird R6nne zu einem Ich — die
beiden Fluten, die zu einem Traum hochschlagendwe& und Ich sind zwei Seiten einer
Medaille.“* Dies wird im Aufsatz ,Aufbau der Personlichkeibechmals fundiert. Benn

80FEpd., S. 238.
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stellt hier den ,Phanotyp’ vor, den jeweils akteellVertreter der menschlichen Art. Der
,Phéanotyp’ seiner Zeit ist betroffen von einer &wftreitenden ,Verhirnung’, die in der
biologischen Entwicklung des Menschen angelegtD#s fiihrt jedoch nicht besonders
weit, sondern endet im Nihilismus: in der Intelleisierung aller Lebensbereiche, im
ausgelaugten Positivismus. Ein Zugang zu metapthy@msErlebnissen ist dem ,Phanotyp’
nur noch in Ausnahmeféallen mdglich. Diese uberlddividualitat hinausgehenden Mo-
mente sind im Stammhirn angelegt. Gelingt es demddeen, das GroR3hirn, d.h. den In-
tellekt auszuschalten, ist ein rauschhafter pratdgr Zustand die Folge. Hier gelingt dann
der Zugang zu den anthropologischen Tiefenschicliienein existentielles Einheitserleb-
nis hervorrufen. Dass Erlebnisse dieser Art keallssflem Fortschritt unterworfen sind,
macht Benn in seinem Begriff des ,Bionegativen’ tleh. Das Vordringen zu den anthro-
pologischen Urschichten ist nur durch eine regvessnd degenerative Tendenz im Men-
schen moglich; dieses Vordringen widerspricht demschlichen Entwicklung also im
Grunde. Dieses Erleben hat demnach zur Folge, dilasMenschen ,entarten’, d.h. von
Krankheit und Wahnsinn betroffen sind. Doch gen@msel Menschen sind die Genies der
Stunde. Ihnen gelingt es, den die Welt durchzieeridihilismus artistisch auszunutzen.

In der kurzen Phase, in welcher Benn der Machtatgelder Nationalsozialisten anhangt,
scheint sich das ,Bionegative’ in ein ,Biopositives verwandeln. Benn ist in dieser Phase
Uberzeugt von der Kunst als ,progressiver Anthrog@’. Dementsprechend weicht auch
der Geschichtspessimismus einem Optimismus deruDgjrder alle Graueltaten zu recht-
fertigen scheint, wie er am Beispiel der griechéstkeesellschaft belegt. In der ,dorischen
Welt’ findet Benn eine machtvolle Ordnung aller eeBbereiche vor, die auch der Ur-
sprung einer streng geformten Kunst ist. Die Kumstl also aus der Macht der Ordnung
geboren, wirkt aber im schopferischen Subjekt ergigrhtig und lGbersteigt somit die Em-
pirie der gesellschaftlichen und staatlichen Ordpuwaird zuder menschlichen Aufgabe
Uberhaupt. Nur hier kann noch die ,metaphysischfaHfung von Steigerung ins Voll-
kommene“®® geschehen. Nachdem Benn durchschaut hat, dasNatienalsozialismus
nicht die Umsetzung seiner Asthetik zu bieten fatgg, halt er trotzdem an diesem meta-
physischen Auftrag der Kunst fest. Allerdings fait tiefer denn je zurtick in den Pessi-

mismus, insbesondere naturlich bezuglich der Gebktdiwie er in ,Weinhaus Wolf’ deut-

85 Bruno Hillebrand: Was denn ist Kunst? S. 211.
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lich macht. Benn postuliert hier eine Askese, dta dlenschen fur die handelnde Welt
nutzlos macht. In dieser Askese jedoch toben werteatie Bilderrdusche, die in Form ge-

bracht werden wollen. Im Schweigen soll Stil eritste Das ist der Auftrag der spaten
Figuren Benns, dem ,Phanotyp’, dem ,Ptoleméer’ dach ,Radardenker’.

Wieder ist bei ihnen die Grundposition die des Paissus. Dies aul3ert sich in der aul3er-
lichen Bewegungslosigkeit der Protagonisten, ilasketischen Haltung und ihrer Gleich-
gultigkeit gegentiber sachlichen GeschehnisserZidhiist es, die positivistische Weltsicht

zu Uberwinden und in die Tiefenschichten der mdigdwn Existenz vorzudringen. Dies

gelingt durch das visuelle Abtasten der Umwelt,obnelers gut dargestellt am Bild des
,Radardenkers’. Dadurch ausgeltst werden Assonskietten, die sich in einem Bilder-

rausch enden. Dieser Rausch ist das schopferisoérdebhis, welches seinen Ausdruck
durch das Genie im Stil findet. Stil heil3t hiergrache, jedoch nicht im usuellen Sinne.
Der Sprache wird bei Benn ein ,ontologischer Statugjeschrieben, ,weil sie das Sein

selbst aussagt®®.

Benns Asthetik ist einer Vielzahl von Deutungengasetzt. Die zentrale Frage hierbei hat
Bruno Hillebrand bereits 1966 gestellt: ,Ist Arikiskalte, zerebrale Montage, oder ist sie
Ausdruck eines fundamentalen menschlichen SeiffsPiterpretationen, die zu stark von

Nietzsche ausgehen, wie die Theo Meyers, erkeneeBdnn scheinbar nur die ,statische
Eigenwirklichkeit® der spaten Kunstwerke an, im Gegensatz zu Nietssdynamischer

%% Benns

Schopfungsmetaphysik. Weiterhin ist die Rede vonrdamen Werkastheti
und von dessen ,Asthetizismig* Martin Prei erkennt immerhin ,die Verschleierung
einer fundamentalen Sinnlosigkeit durch die Helstgl in sich schlissiger Kunstproduk-

te“’®1, Gerhard Loose endlich beschreibt den ,Kult desdkucks“®?, der alle Phasen von

78 Alexander D. Daboul: Die artistische Ausnutzung béhilismus. Zum Kunstdenken von Benn und
Nietzsche. Frankfurt: Haag und Herchen 1995. S. 39.

87 Bruno Hillebrand: Artistik und Auftrag. S. 8.

"88Theo Meyer: Affinitat und Distanz. Gottfried Benvierhéltnis zu Nietzsche. In: Gottfried Benn. 1886-
1956. Referate des Essener Colloquiums. Hg. v.tHdbert Glaser. Frankfurt am Main: Peter Lang 1989
99-128. S. 104.

% Thomas Keith: Nietzsche-Rezeption. S. 91.

" Bernhard Fischer: ,Stil“ und ,Ziichtung®. Gottfrigenns Kunsttheorie und das Jahr 1933. In: Internat
nales Archiv fir Sozialgeschichte der deutscheeratur 12, 1987. 190-212. S. 199.

"1 Martin PreiR: Rénne-Novellen. S. 109

"2 Gerhard Loose: Die Asthetik Gottfried Benns. Frartk Klostermann 1961. S. 8.
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Benns Schaffen durchzieht. Der Ausdruck hat die iaas Unsagbare in Form zu brin-
gen, er ,organisiert das Ungestaltete zur ,Wirkkieit', indem er es durch Sprache in feste
Form fugt“®® Dies bedeutet eben nicht, dass lediglich diessiedfziigliche Form bleibt.
Die Form leistet die ,Transferierung von Substanzid ,eine anthropologische Erl6-
sung“®* und beinhaltet somit mehr als nur sich selbstblerne beim Verstandnis dieses
Sachverhalts sind verstandlich. Diejenigen PareBenns Werk, welche Rauschzustande
beschreiben sind schwer fassbar, entziehen sias jétterpretationsansatzes. Dennoch
scheinen gerade sie der entscheidende SchllisseVetstindnis zu sein, denn die ,[...]
Kunstsicht Benns ist [...] nur im Lichte eines umégaden Rauscherlebens richtig zu ver-
stehen, jede einseitige Verabsolutierung des Femmahts sieht an ihrem Wesen vor-
bei.“’*® Ganz deutlich ist zumindest, dass im Rausch etmaschopferischen Menschen
nach Ausdruck verlangt, sei es auch nur die ,Olsesseiner konstitutionellen Physiolo-
gie*’®. Doch gerade diese Physiologie des Schopferisgeln iiber das Ich und seinen
Korper hinaus: ,[...] im Augenblick des schopferisnHerozesses des Ubersteigens, eroff-
net sich der Grundcharakter des Seienden, seinpkisisches.®’

Ob dieses Metaphysische nun in die Welt Uberfihetden soll oder nicht, bleibt eine
schwierige Frage. Einseitig an Nietzsche orierdi€arscher gehen davon aus, dass Nietz-
sche seine Asthetik in die Welt tiberfiihren wollted BBenn mit seiner ,monologischen
Subjektivitat’*®in einer reinen Formwelt verhaftet bleibt. Solahseitige Einschatzungen
werden keinem der beiden Autoren gerecht. Vielnmetiss versucht werden, beide Positi-

onen in eins zu bringen. Alexander Daboul versdadd gemeinsam mit Emil Staiger:

Das kinstlerische Form-Schaffen als metaphysisétigkeit bewirkt, daf® in der Form das Sein der
Dinge vorhanden ist. ,In diesem Sinne ist wohl adeh Satz von Staiger aufzufassen: Form ist der
hochste Inhalt*, oder um es zu prazisieren: Dige€lorm ist der einzige und wahrhaftige InH&it.

Und so ist zu vernachlassigen, ob Benns Asthetik maner Verwirklichung strebt. Benn
versucht in der Form das Absolute nachzuweiserm, eanlorene Einheit zu stiften, einen
existentiellen Urzustand des menschlichen Seins,demm jede positivistische Welterkla-

93 Andreas Wolf: Ausdruckswelt. Eine Studie tiber Nsius und Kunst bei Benn und Nietzsche. Hildes-
heim: Olms 1988. S. 155.

94 Bruno Hillebrand: Artistik und Auftrag. S. 35.
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rung abgleitet, auch die Frage nach Realisierusggehit um den Menschen und um einen
Raum, der es ihm ermdoglicht, sich von aufRerlichestiBimungen zu befreien und zu

einem autonomen Wesen zu werden.

Thomas Mann und die Kritik der Form

Wo Friedrich Nietzsche und, in letzter KonsequeBwitfried Benn ihre Konzepte einer
absoluten, den Menschen befreienden Kunst ausbittierkeiner gesellschaftlichen Reali-
tat verpflichtet ist, scheint Thomas Mann in seinRroman ,Doktor Faustus” dieses Kon-
zept an eine Realitat zurtickbinden zu wollen. Géatgacs zumindest sieht das so:

Denn Thomas Mann zeigt, wie ein solcher Gesangblibes beschaffen, was sein Gehalt und seine
Form, sein Pathos und sein Parodistisches in ddigesa Welt geworden ware. Der kritischere, weil
dem Humanismus mit wirklicher Treue ergebene Tholasn zeigt diese Tragddie gerade in der
konkreten Entfaltung eines solchen Gesafiffes.

Diese Ubertragung der Kunstphilosophie Nietzsclségeidoch mehr als problematisch.
Das Damonische, mit dem sich der Kinstler Adriaveltkihn in Verbindung setzen
muss, um Uberhaupt schopferisch tatig zu seingkert in diesem Blickwinkel mit dem
Begriff des Dionysischen bei Nietzsche. Durch diglkbindung an eine gesellschaftliche
Wirklichkeit wird das Dionysische etwas ,tief Bos&S. Tatsachlich orientiert sich der
Kunstbegriff des Romans wieder an einer birgenidralischen Sphéare. Zumindest sein

Erzahlstil verharrt in Konventionen:

Das Mythische und Allegorische erscheint in seiégrken aber nicht an der Oberflache, sondern
es steckt tiefer in der Werkstruktur. Hier unteesiden sich seine Werke von denen Wagners und
der Frihromantiker. Thomas Mann verwirft nicht cBalistische Erzahlung, wenn er das mythische
Erzahlen aufnimmt, sondern er bewahrt auch {&ne.

80 Georg Lukécs: Die Tragddie der modernen Kunst §.9: Thomas Manns Dr. Faustus und die Wir-
kung. 1. Teil. Hg. v. Rudolf Wolff. Bonn: Bouvie®83. S. 34-83. S. 61.

81 |jisa Saariluoma: Nietzsche als Roman. Uber diminstituierung in Thomas Manns ,Doktor Faustus’.
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Das Konzept einer absoluten Kunst, ndmlich der labtessien, der Musik, scheitert im
,Doktor Faustus’ dennoch an der Losloésung vom dezigontext. Zeitblom dazu:

Auch jene andere, vielleicht innigere, aber wunaersinartikulierte Sprache, diejenige der Téne
(wenn man Musik so bezeichnen darf), scheint nuhtnin die padagogisch-humane Sphéare einge-
schlossen, obgleich ich wohl weil3, daf3 sie in dexchischen Erziehung und tberhaupt im offentli-
chen Leben der Polis eine dienende Rolle gespalt\fielmehr scheint sie mir, bei aller logisch-
moralischen Strenge, wovon sie sich wohl die Migeken mag, einer Geisterwelt anzugehdren, fuir
deren unbedingte Zuverlassigkeit in Dingen der Mafnund Menschenwirde ich nicht eben meine
Hand ins Feuer legen mochta.

Die Untersuchung mdochte einerseits darstellen, kwves die Merkmale einer absoluten
Kunst bei Thomas Mann sind, andererseits will gigreiflich machen, aus welchen Grin-
den sie im Roman zur potentiell gefahrlichen Magintl. Im Anschluss soll versucht wer-

den, die daraus entwickelte neue &sthetische Kdionepu erklaren.

Adrian Leverkihns Musikasthetik

Die ersten Erfahrungen, die Adrian Leverkihn mitdumacht, finden mit der ,Stall-
Hanne’ auf Gut Buchel statt. Ohne es zu ahnen, §esieh Adrian schon als Achtjahriger
auf einer ,sehr hohen musikalischen Kulturstufe [in.inem Bereich der imitatorischen
Polyphonie, den das 15. Jahrhund&ftentwickelt hatte. Und schon hier deutet sich der
Hochmut des spéteren Kinstlers an, als sich deihlaz Serenus Zeitblom nicht mehr
ganz sicher ist, ob Adrian nicht vielleicht docle dllachart des hoch entwickelten Kanons

durchschaut hatte:

[...] ein Geflge, dessen Stimmigkeit wir uns gefallief®en, ohne ihrer Natur und Ursache weiter
nachzufragen. Auch der acht- oder neunjahrige Adig das wohl nicht. Oder wollte das kurze,

mehr spéttische als erstaunte Auflachen, das eretenen lie3, wenn das letzte Bim-bam in den a-
bendlichen Liften verklungen war, und das ich asjgéiter so gut an ihm kannte, - wollte es besa-
gen, daR er die Machart dieser Liedchen durchseHauf?®

Das Durchschauen intellektueller Konstruktionem, Bolyphonie ist im ,Doktor Faustus’
nichts anderes, zeichnet Leverkiihn im BesondersenAda Schiiler bildet er sich auf diese

Begabung nichts ein, aber ,gerade darin bestamdt@chmut, denn spirbar richtete die-

803 Thomas Mann: Doktor Faustus. Frankfurt am Maiscker 1997. S. 14.
804Ehd., S. 41.
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ser sich gegen das, womit er so unschwer fertiglef#>. So sucht er nach etwas, das eine
rein intellektuelle Sphéare tberschreitet. In derthdanatik hat er es vorerst gefunden. Sie
markiert eine ,eigentiimliche Mittelstellung zwischéen humanistischen und den realisti-
schen Wissenschaftéft“. Das Bild vom rein abstrakten Denker verklart sichon hier.
Leverkihn strebt nach einer Gbersinnlichen Sphzegblom erkennt: ,Es stellte sich her-
aus, daR er religiés waf®

Uber die Mathematik gelangt Adrian wieder zur Mudik Spiel mit dem Quintenzirkel
erkennt er die enharmonische Verwechslung, alsd/diglichkeit, denselben Ton je nach

seiner Stellung im System verschieden zu benennen:

~Weildt du, was ich finde?" fragte er. ,Dal} MusikedZweideutigkeit ist als System. — Nimm den
Ton oder den. Du kannst ihn so verstehen oder hezgsweise auch so, kannst ihn als erhdht auf-
fassen von unten oder als vermindert von oben anadt dir, wenn du schlau bist, den Doppelsinn
beliebig zunutze machef®

Dagmar von Gersdorff will schon hier einen Abfadivethischen Richtlinien erkennen:

Diesen an sich musiktechnischen Gedanken vom Bazigsheichtum der Notenwerte untereinander
entwickelt Leverkiihn dann weiter zu einem philossghen System, in das er seine Weltanschau-
ung wie auch sein ganzes Lebenswerk einspanngfs@siihm in allen Bereichen zur ,zweideutigen
Beziehung’, zur Verwechslung und Vertauschung vebdnswerten zu kommen scheint, zur Um-
bewertung von ,hohen’ und tiefen’ Werten nicht narder Musik, sondern zur Relativierung aller,
auch moralischer und religiés-ethischer Kritefigh.

Diese Einsicht erscheint jedoch etwas vorschneatice¥st geht es um das musikalische
System, das Adrian durchschaut. Es ist jedochdentz anzunehmen, dass Adrian schon
hier eine Welt hinter der musikalischen Systematikennt, die ihm sein Lehrer Wendell
Kretzschmar naher bringen wird. Dass diese prinnént+ethischer Art ist, wird im Fol-
genden zu zeigen sein.

Kretzschmars Vortradge beschaftigen sich mit demh&émis von ,harmonischer Subjekti-
vitat’ und ,polyphonischer Sachlichkeit’: ,[...] mder Idee des nur Persénlichen verbinde
man diejenige der schrankenlosen Subjektivitat ded radikalen harmonischen Aus-

druckswillens im Gegensatz zur polyphonischen Ghijét*!*. Polyphonische Objektivi-
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tat meint also die mathematische Konstruktion desisikt harmonische Subjektivitat den
personlichen Ausdruck des Individuums. Die polypkome Objektivitat tragt dabei kulti-
sche und damit vorkulturelle Zige. Der strenge atamt fir Kretzschmar vor allem in

der Kirchenmusik des 16. Jahrhunderts vor:

Die Fuge gehore ihrem Geiste nach einem liturgisctestalter der Musik an, dem Beethoven schon
fern gestanden habe; er sei der GroRBmeister eimdarPEpoche der Musik gewesen, in der diese
Kunst sich vom Kultischen ins Kulturelle emanzipieabe. Das sei aber eine wahrscheinlich immer
nur zeitweilige und niemals restlose Emanzipafién.

Der Eintritt in die (neuzeitliche) Kultur zeichngith nach Kretzschmar also aus durch das
Eintreten der harmonischen Subjektivitat, d.h. Hudee Emanzipation des Individuums
aus einer strengen Form in eine harmonische Klahgimeder die Melodie den Vorrang
hat. Diese Harmonie hat somit weniger mit den Umsgen der Musik zu tun als die Poly-
phonie, die zwangslaufig dissonanter ist, da si@rare voneinander unabhangige Stim-
men gleichfiihren muss. Die ,vor-kulturellen Zustéjmd der Musik®?® sind fir
Kretzschmar namlich von einer Qualitat, ,von desemharmonisch erzogenes Ohr sich
gar keine Vorstellung mehr mache, da wir unwilliglrimit jedem vernommenen Ton eine
Harmonie verb&nden, da doch damals ein solcheHdemonie weder bedurft habe, noch
ihrer fahig gewesen sét. Die vorkulturellen Zustande sind also auch variitthell und
daher ebenso allgemein wie die Form. Er bemerkeré®n, dass sich die Musik niemals
ganzlich von ihren Wurzeln l16sen kann, dass siaisegen Zug hat, sich zu ihren Ur-

sprungen zuriickzuentwickeln:

Beobachte man aber die Musik, und gerade auf ieteterreichten Entwicklungsstufe, genau, so

merke man ihr die heimliche Lust an, in diese Zud#dzuriickzukehren. Ja, rief der Vortragende, es
liege im Wesen dieser seltsamen Kunst, daf3 sie jadgenblick imstande sei, von vorn zu begin-

nen, aus dem Nichts, bar jeder Kenntnis ihrer sehonhlaufenen Kulturgeschichte, des durch die
Jahrhunderte Errungenen, sich neu zu entdeckemwiguiér zu erzeugett®

Die Form der Musik, egal in welchem Stadium, stidrhnach in direktem Zusammenhang
mit den musikalischen und kulturellen Urspringem. g8langt Kretzschmar zum pythago-
raischen Weltsystem und dessen hochster Geistidled so ist die Musik ,die geistigste

aller Kiinste, was sich schon daran erweise, dassa Bod Inhalt in ihr, wie in keiner an-
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deren, in einander verschlungen und schlechthiruethdasselbe seiefi®. Die Form be-
stimmt den Spielraum fur den Inhalt, d.h. den AusHr Peter Plitz erfasst diesen Zusam-

menhang etwas umstandlich:

In allen diesen Vortragen geht es um das PhanoreeMdsik in ihren Beziehungen zum Mythi-
schen, Kultischen und Damonischen einerseits unalzstrakten Geistigkeit, zur Ordnung und zum
Reich der Zahlen andererseits. Die Kunst ist wellech die Hingabe an das Elementare, noch al-
lein durch ihre Neigung zur ,Anti-Sinnlichkeit" un@d\skese" als Ganzes erfalit. Sie erfllt sich erst
véllig in ihren Beziehungen zu beiden extremen Ratedem sie diese in sich hineinnimfht.

Das Kultische als vorindividuelle Instanz und diestaakte Geistigkeit stehen sich im

Grunde nicht gegenuber. Der Gegenspieler des Kuhidsder Abstraktheit ist die Subjek-

tivitat. Erst durch ihr Hinzutreten kann Uberhauph Kultur gesprochen werden.

Bei Beethoven paart sich nach Kretzschmar beidiesAdstraktheit der Form und die

harmonische Subjektivitat des menschlichen Ausdrubikes erweist sich teils als proble-

matisch, zum Beispiel, als Beethoven der leise VWofwkontrapunktischen Unvermo-
3818

gens® " gemacht wird. Der subjektive Ausdruckswille ist iien also oft zu stark. Doch

wo der Ausgleich gelingt,

da entstehe eine der Konvention geneigte Sachliltie an Souverénitat den herrischsten Subjek-
tivismus hinter sich lasse, weil darin das Nur-Belishe, das doch schon die Uberhohung einer
zum Gipfel gefilhrten Tradition gewesen sei, siclthneinmal selbst tberwachse, indem es ins
Mythische, Kollektive groR? und geisterhaft eintr&te

Die Subjektivitat ist das Ziel der Musik, solange imnerhalb der Form bleibt. Dann kann
sie nach Friedrich VoRkiihler ,den Weg zur Befreiiimges Materials**° gehen, d.h. die
Form wird von der tberbordenden Subjektivitat nighérlastet. Nur so wird sie objektiv-

verallgemeinernd:

Es geht um Freiheit und Gesetz beim kompositoris®ehaffen — um Gefiihlswarme und Form-
strenge, Subjektivitat und Objektivitdt, Seele wierstand, ,Stallwarme® und Abklhlung, kurz
eben: um das Verhaltnis zwischen individuellem Ausl und dem Gesetz, an dem jede Freiheit
sich bewahren mufs!

Und so ist Beethoven ein Grenzfall, an dem das @esrade noch standhélt. Die Subjek-

tivitat ist mit ihm auf dem Weg, sich von der Ohjekét und ihrer Formstrenge zu befrei-

$1°Epd., S. 85.

817 peter Piitz: Kunst und Kiinstlerexistenz bei Nigtesend Thomas Mann. S. 102,
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en: ,Die harmonische Dreiklangswelt bildete letdiliden konventionellen Rahmen, in
dem das subjektive Ausdrucksstreben abgesichertDarGrenze ist erreicht in Beetho-
vens Spatwerk®? Mit dem Uberschreiten dieser Grenze ist gleicigaite Grenze der

Kultur Uberschritten. Das Individuelle Gberwiegtrvidem Allgemeinen; die Mittel der

Kunst sind ausgeschopft.

Die Vortrage Kretzschmars hinterlassen bei Levenkiileibenden Eindruck. Auch er er-

kennt das Ende der Kultur:

,FUr ein Kultur-Zeitalter scheint mir eine Spur #elvdie Rede zu sein von Kultur in dem unsrigen,
meinst du nicht? Ich mochte wissen, ob EpochenKditur besaRen, das Wort Giberhaupt gekannt,
gebraucht, im Munde gefuhrt haben. Naivitat, Unbtlait, Selbstverstandlichkeit scheint mir das
erste Kriterium der Verfassung, der wir diesen Nameben. Was uns abgeht, ist eben dies, Naivi-
tat, und dieser Mangel, wenn man von einem solapeachen darf, schiitzt uns vor mancher farbi-
gen Barbarei, die sich mit Kultur, mit sehr hohedtiir sogar, durchaus vertrug. Will sagen: unsere
Stufe ist die der Gesittung — ein sehr lobenswettemtand ohne Zweifel, aber keinem Zweifel un-
terliegt es auch wohl, daf3 wir sehr viel barbaesalerden muften, um der Kultur wieder fahig zu
sein. Technik und Komfort — damiédet man von Kultur, aber man hat sie nicht. Willst mich
hindern, in der homophon-melodischen Verfassungnremsviusik einen Zustand musikalischer Ge-
sittung zu sehen — im Gegensatz zur alten kontidjsah-polyphonen Kultur#

Das Ende der Kultur ist gekennzeichnet durch mai3fsbjektivitat, Uberreflexion und
den unbedingten Glauben an die individuelle Vernubés Individuum ist sich selbst mit
seinen verninftigen Errungenschaften genug. Eirmehehaltiosen Glauben an irgendet-
was gibt es nicht. Fur Leverkihn ist klar, dasediimneuerung der Kultur nur Uber die
polyphone Objektivitat, einen neuen Formzwang, etigiein kann, der die absolute Sub-

jektivitat bandigt. In einem Gesprach mit Zeitbltwemerkt er:

~Aber eines wirst du mir zugeben: Das Gesetz, jédesetz, wirkt erkéltend, und die Musik hat so-
viel Eigenwéarme, Stallwarme, Kuhwarme, mdchte iaben, dal sie allerlei gesetzliche Abkihlung
brauchen kann — und auch selber immer danach g e, 4%

Die Musik soll ihrer subjektiven Sinnlichkeit bets#uverden, bevor sie objektiv in eine
neue Kultur durchbrechen kann. Leverkihn lehnt akeslauch ,den hypertrophischen
Klangapparat des nach-romantischen Riesenorch&éfead, den Kretzschmar noch be-
vorzugt. Er méchte den Klangapparat auf ,die dieleeRolle, die er zur Zeit der vorhar-

monischen, der polyphonen Vokalmugigehabt hatte, reduzieren. Diesen Ruickgriff auf

822 Gérard Schmidt: Zum Formgesetz des Doktor Faustus Thomas Mann. Wiesbaden, Frankfurt am
Main; Humanitas Verlag 1972. S. 64.

823 Thomas Mann: Doktor Faustus. S. 82 f.

824Ehd., S. 96.

85Ephd., S. 202.

86 Ehd., S. 202.
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die alte Technik erstrebt er sozusagen aus prageesSrunden, um irgendwann wieder
zu kulturellem Ausdruck zu gelangen, der jensedéis ,Gesittung’ liegt. Erich Heller hat

dazu seine ganz eigene Sicht der Dinge:

[...] Kunst kann nicht sein ohne Gesetzesmalfd und &azmang. Also verschreibt sich der Kiinst-
ler, dessen Inneres der Anarchie verfallen ist, Zweck des Wirkens nach auf3en einer nur umso
strengeren und ,unpersonlichen“ Ordnung, einer Aassen, was Wendell Kretzschmar ,poly-
phonische Sachlichkeit* nanrit€.

Es ist wohl Gbertrieben zu sagen, Leverkihn sedrifgh einer Anarchie verfallen. Es ist ja
gerade umgekehrt die Umwelt Leverkihns, die defegtiben Zerfaserung unterliegt.

Doch Heller geht noch weiter:

Die Technikwird der Kunst zum Selbstzweck, und zwar desha#] auch diese so verteufelt
schwer geworden ist, daf3 sich der Kunstler darschépft und ihm nichts bleibt als die verstohlene,
kaum einbekannte Hoffnung, daR aus der technisvladiendung etwas Sinn-Ahnliches hervorge-
hen wirde, und sei dieser Sinn auch nicht viel naéhdie Kritik der Kunst selbst, eine Kritik, die
ihrerseits zur Kunst zu werden sich anstréfit.

Es geht Leverkihn weder um eine Kritik der Kunstmaim die Hervorbringung eines
Pseudo-Sinns. Noch weniger handelt es sich um aitestlerischen ,Selbstzweck’ oder
die ,Sehnsucht Leverkiihns nach einer gereinigten,aller Sinnlichkeit freien Musik?®.
Durch die technische Perfektion und die strengeeRedtigkeit seiner Kunst mochte er
wieder Freiraume fur die menschliche Ausdrucksfiéigschaffen, die ihm zugegebener-
malden vorerst abgeht.

Das wird in Kapitel 22 besonders deutlich, als id@chzeit von Leverkiihns Schwester
gefeiert wird. Hier deutet sich bereits leise egesellschaftliche Relevanz von Leverkiihns
Musikasthetik an: ,[...] einen Systemherrn brauchteén einen Schulmeister des Objekti-
ven und der Organisation, genial genug, das Wiedsttllende, ja, das Archaische mit
dem Revolutionaren zu verbinde?i® Mit Zeitblom spricht er jedoch vornehmlich tber
diese Vorstellungen beziglich der Komposition. Besstend ist hier der ,strenge Satz’,

dem sich die subjektive Freiheit unterordnen soll:

Aber Freiheit ist ja ein anderes Wort fur Subjeitdity und eines Tages héalt die es nicht mehr mit
sich aus, irgendwann verzweifelt sie an der Modl&t) von sich aus schopferisch zu sein und sucht
Schutz und Sicherheit beim Objektiven. Die Freilmgitgt immer zum dialektischen Umschlag. Sie

827 Erich Heller: Doktor Faustus und die Zuriicknahnee Meunten Symphonie. In: Thomas Mann 1875-
1975: Vortrage in Minchen. Hg. v. Beatrix BludawkBRard Heftrich und Helmut Koopmann. Zurich, LU-
beck, Frankfurt: Fischer 1977. 173-88. S. 181.

828 Erich Heller: Doktor Faustus und die Zuriicknahraeeunten Symphonie. S. 183 f.

829 Alexandra Kertz-Welzel: Die Transzendenz der Glefi2001. S. 110.

80 Thomas Mann: Doktor Faustus. S. 254 f.
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erkennt sich selbst sehr bald in der Gebunderdrditllt sich in der Unterordnung unter Gesetz, Re-
gel, Zwang, System — erfilllt sich darin, das walyen: hért darum nicht auf, Freiheit zu S&in.

Die musikalischen Mittel haben sich seiner Meinuragh wie ein ,Wildwuch$®? ent-
wickelt, um jeweils dem subjektiven Ausdruck zu @gen. Leverkihn mdchte dem mit
einer totalen Neuorganisation des tonalen Matedaatgegentreten: ,[...] Auf die univer-
sale Einheit der musikalischen Dimensionen kama&ne$sanz zuletzt geht es um die Auf-
hebung des Gegensatzes von polyphonem Fugenstihamdphonem Sonatenwes&ti

So soll erreicht werden, was bei Beethoven gelunggam der subjektive Ausdruck inner-
halb seines Systems. Leverkiihn mdchte dies mifaklss neuen Systems erreichen, wel-
ches durch die Zwdlftontechnik Schonbergs dardestald. Erste Anfange hat er bereits
mit einer Art ,Funftontechnik’ in seinem Brentanéhys mit dem Lied ,O lieb Madel”

gemacht. Er geht diesen Weg weiter:

J---] Der Tonraum, den es bietet, ist zu beschraMan mifdte von hier aus weitergehen und aus
den zwolf Stufen des temperierten Halbton-Alphaligti3ere Worter bilden, Wérter von zwolf

Buchstaben, bestimmte Kombinationen und Inter@tath der zwolf Halbtone, Reihenbildungen,

aus denen das Stuick, der einzelne Satz oder ereganehrsatziges Werk strikt abgeleitet werden
miite. Jeder Ton der gesamten Komposition, mellediad harmonisch, mif3te sich tber seine Be-
ziehung zu dieser vorbestimmten Grundreihe auszag@nenaben. Keiner dirfte wiederkehren, ehe
alle anderen erschienen sind. Keiner durfte aeftreder nicht in der Gesamtkonstruktion seine mo-

tivische Funktion erfillte. Es gabe keine freie &élobehr. Das wirde ich strengen Satz nennen.
[..]e%

Der Humanist Zeitblom halt Leverkihn entgegen, ddissFreiheit in diesem System-

zwang untergehen wirde:

» [.-.] Denn diese Zubereitung des Materials geschjahdurch Variation, und die Produktivitat der
Variation, die man das eigentliche Komponieren meenkdnnte, ware ins Material zuriickverlegt —
samt der Freiheit des Komponisten. Wenn er ans \§lede, ware er nicht mehr fref®

Doch fur Leverkihn ist Freiheit nur méglich, wena sich innerhalb eines Systems bewe-
gen kann: ,,Gebunden durch selbstbereiteten Ordsauwang, also frei.?*® Dieser strenge
Satz ist fur Leverkihn regressiv und progressiMeaaly. Regressiv, weil Musik durch den
Wildwuchs ihrer Mittel gebandigt werden muss, pesgiv, weil sie erst dadurch neue

Ausdrucksspharen erreichen kann. Er nennt dies diehZweideutigkeit des Lebens

8lEpd., S. 255f.
82Epd., S. 257.
83Ephd., S. 258.
84Epd., S. 258.
85Epd., S. 260.
86 Epd., S. 260.
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selbst®*”. Diese Zweideutigkeit wird gleich darauf deutlietls Leverkiihn behauptet ,das
magische Wesen der Musik in menschliche Vernéiffguflosen zu wollen und Zeitblom
entgegensetzt: ,Umgekehrt wie du sagst, scheimt 8gstem mir eher danach angetan, die
menschliche Vernunft in Magie aufzuldséi™Hier wird wieder die Zweideutigkeit des
Zahlensystems deutlich. Es beinhaltet sowohl héctsistigkeit und Abstraktheit, aber
auch das Geheimnis menschlichen Daseins. Nach ki@verkonnen das nicht mehr die
einzelnen musikalischen Mittel erreichen, sondarndie Ordnung selb&t’ So vereinen
sich bei Leverkihn Vernunft und Magie ,in dem, wasmn Weisheit, Einweihung
nennt®*’. In seinen Kompositionen erreicht Leverkiihn digeeinigung von Vernunft
und Magie. Die neue Ausdrucksfahigkeit jedoch nuisls Leverkihn kinstlich erwerben.
Die Aneignung des neuen Ausdrucks geschieht dussterkiihns Syphilis-Infektion bei
der Prostituierten, die er Hetera Esmeralda nefurh ersten Mal wird das im Teufelsge-

spréach deutlich. Der Teufel spricht:

So richteten wir's dir mit Fleif3, daf? du uns in diene liefst, will sagen: meiner Kleinen, der Esme-
ralda, und daf3 du dir’s holtest, die llluminatidas Aphrodisiacum des Hirns, nach dem es dich mit
Leib und Seel und Geist so gar verzweifelt verlangiurzum, zwischen uns braucht’s keinen vieri-
gen Wegscheid im Spesser Wald und keine Zirkel.aMid im Vertrage und im Geschaft, - mit dei-
nem Blut hast du’s bezeugt und dich gegen uns k@rbpn und bist auf uns getauft — dieser Besuch
gilt nur der Konfirmatiorf*?

Die Infektion gilt gleichsam als Abschluss des BakDie Krankheit ist fur den Teufel der

direkte Ausdruck des Lebens und die eigentlichpitationsquelle der Kunst:

Und ich will's meinen, dal3 schépferische, Geniensleede Krankheit, Krankheit, die hoch zu Rol3
die Hindernisse nimmt, in kihnem Rausch von FelBesen sprengt, tausendmal dem Leben lieber
ist als die zu Ful3e latschende Gesundheit. Nigidiabtwas Dimmeres gehdrt, als dal von Kran-

kem nur Krankes kommen kdnne. Das Leben ist niefiteh, und von Moral weil es einen Dreck.
843

Dieses von der Krankheit gepragte Leben befreit denschen von Uberreflexion, Be-
dachtsamkeit und Redlichkeit. Es entfesselt di@gfgrischen Krafte und fiuhrt einerseits
in Bewusstseinsspharen, die den kultivierten Meaiscu seinen vorkulturellen Anfangen

zuruckbringen, andererseits in vollig neue Zusaniréege:

87Ephd., S. 261.
88Ephd., S. 261.
89Epd., S. 261.
80vgl. ebd., S. 260.
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sL---] Und wir bieten Bessres, wir bieten erst daRe und Wabhre, - das ist schon nicht mehr das
Klassische, mein Lieber, was wir erfahren lasseas, idt das Archaische, das Urfriihe, das langst
nicht mehr Erprobte. Wer weil3 heute noch, wer waieh nur in klassischen Zeiten, was Inspira-
tion, was echte, alte urtimliche Begeisterungvst) Kritik, lahmer Besonnenheit, tétender Ver-
standskontrolle ganz unangekrankelte Begeisterdiggheilige Verzuckung? Ich glaube gar, der
Teufel gilt fir den Mann zersetzender Kritik? Vertedung — wieder einmal, mein Freund! Potz Fi-
ckerment! Wenn er etwas hal3t, wenn ihm in allertWebas kontrar ist, so ist es die zersetzende
Kritik. Was er will und spendet, das ist gerade ttasnphierende Uber sie hinaus sein, die prang-
ende Unbedenklichkeit}**

Der Teufel erkennt das Ende einer Kultur, die intikismus stagniert. Dies soll durch den
Rausch tiberwunden werden, den Susan von Rohr 8lsafé godlike inspiratiorf*® be-
schreibt. Doch der Rausch ist nicht die einzige Konente des ,héllischen Lebens’. Im
Wechsel werden dieser Entwirklichung auch immerdeig,Leere und Ode*, ,Schmerzen
und Ubelkeiten®® entgegengehalten. Es sind die Schmerzen der gideSeejungfrad®’,

die auch Leverkihn erdulden muss. Beide verbindstSthicksal der Seelenlosigkeit. So

sind es diese beiden Extreme, die auch die Ho8enauohen:

Um es in zwei Worten zu sagen: ihr Wesen, odernveknwillst, ihr Pointe ist, daR sie ihren Insas-
sen nur die Wahl lai3t zwischen extremer Kalte undreGlut, die den Granit zum Schmelzen bring-
en konnte, - zwischen diesen beiden Zustandentéacsie brillend hin und her, denn in dem einen
erscheint der andre immer als himmlisches Labstagher sofort und in des Wortes héllischster Be-
deutung unertraglich. Das Extreme daran muR dalige®*®

Leverkihn ist also gefangen zwischen dem kinstidRausch der Krankheit und der ste-
rilen Kalkulation seiner Kompositionen. Dagmar v@ersdorff beurteilt diesen Zwiespalt
Zu einseitig: ,Seine Musik wird fortan ,kunstliclerzeugt, aus der ,Retorte’ [...], sie be-
ruht auf mathematischer Berechnung und nahezu isstter Verfahrensweisé*® Das

Moment des Rausches darf nicht au3er acht gelagselen, denn es steht stellvertretend
fur den subjektiven Ausdruck, den noch Wendell ksehmar zum Gegenspieler dieser
Objektivitat und zum Prinzip der Kultur Uberhaugngacht hat. Doch diesen Ausdruck

halt die Teufelsfigur fir Gberwindenswert:

Ich: ,Auch eine Verkiindigung. Ich werde osmotische Gewé ziehen.”
Er: ,Ist doch gehupft wie gesprungen! Eisblumen, ostdche aus Starke, Zucker und Zellulose, -
beides ist Natur, und fragt sich noch, wofur Nator meisten zu beloben. Deine Neigung, Freund,

8“Ebd., S. 318.

845 Susan von Rohr-Scaff: The Duplicity of the DeviPact. Intimations of Redemption in Mann's Doktor
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dem Objektiven, der so genannten Wahrheit nachgefradas Subjektive, das reine Erlebnis als
unwert zu verdachtigen, ist wahrhaft spieRbirgeniod tiberwindenswert. [..

Diese Uberwindung des subjektiven Ausdrucks sathatidrians Seelenleben bestimmen:
.Liebe ist dir verboten, insofern sie warmt. Deielden soll kalt sein — darum darfst du
keinen Menschen liebef* In seinem Leben darf es nur die Kalte seiner Kool die
kinstliche Hitze seiner Infektion geben. Menschditiiarme darf er nicht empfinden.
Kunst und Kultur sind an ihrem Ende angelangt uaichitiauch die Subjektivitat mit ihren
kinstlerischen Mitteln. Das System der Tonalitdtvierbraucht. Beispielhaft steht hier
wieder Beethoven. Der verminderte Septakkord waihoe noch die grof3te zulassige Dis-
sonanz innerhalb des tonalen Systems. Doch erseitt spezifisches GewicHt* verlo-

ren:

Der verminderte Septakkord in Beethovens op. 1ldebkete die Grenze des Mdglichen, scheint
jetzt aber undynamisch und verbraucht. Zudem stidit Méglichkeit des ,richtigen“ oder fal-
schen“ Akkords den Komponisten der Aufgabe gegenuiiehtig, d.h. dem System gemafR, zu
komponieren. Verbrauchte Akkorde und Systemzwanghera den Kiinstler unschépferisch. Er ge-
nugt der Technik>?

Um diese Stagnation zu durchbrechen, ist es ndieg-ormspielerei der Subjektivitat hin-

ter sich zu lassen, denn sie ist dem Ausdruck weraegsen geworden.

Was der Kritik verfallt, ist der Scheincharaktesdgirgerlichen Kunstwerks, an dem die Musik teil-

hat, obgleich sie kein Bild macht. Gewil3, sie hat anderen Kiinsten den Vorzug, kein Bild zu ma-
chen, aber durch die unermudliche Ausséhnung gpeeifischen Anliegen mit der Herrschaft der

Konventionen hat sie an dem héheren Schwindellgh@bl nach Kraften teilgenommen. Die Sub-

sumtion des Ausdrucks unters versohnlich Allgemegtedas innerste Prinzip des musikalischen
Scheins. Es ist aus damit. Der Anspruch, das Algjeenals im Besonderen harmonisch enthalten
zu denken, dementiert sich selbst. Es ist geschehemlie vorweg und verpflichtend geltenden

Konventionen, die die Freiheit des Spiels gewastdei>*

Das Trugbild einer musikalischen Harmonie wird &ifdh. Die subjektive Freiheit dieser

Harmonie wird in die Schranken gewiesen.

Zulassig ist allein noch der nicht fiktive, der Imicserspielte, der unverstellte und unverklarte -Aus
druck des Leides in seinem realen Augenblick. S&hamacht und Not sind so angewachsen, dal3
kein scheinhaftes Spiel damit mehr erlaubf3t.

80 Thomas Mann: Doktor Faustus. S. 325.
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Der wahre Ausdruck kann fir den Teufel nur nochAaisdruck des Leides sein. Mit dem
Ende der Harmonie 16st sich dieser dann in derddissz auf, fur die Leverkihn bereits
das System geschaffen hat. Der Teufelspakt fuls al einer neuen Kunst, die das
strenge System Leverkihns enthalt und die rausthbiafl das Leid freisetzende Kraft des
Teufels.

Doch nicht nur eine neue Kunst ist das Ziel desfélspaktes. Gleichsam soll eine neue

Kulturepoche geschaffen werden:

So wisse: Wir stehen dir fir die Lebenswirksamkigissen, was du mit unserer Hilfe vollbringen
wirst. Du wirst fihren, du wirst der Zukunft den Mah schlagen, auf deinen Namen werden die
Buben schworen, die dank deiner Tollheit es nicehmmotig haben, toll zu sein. Von deiner Toll-
heit werden sie in Gesundheit zehren, und in ihmiest du gesund sein. Verstehst du? Nicht genug,
daR du die lahmenden Schwierigkeiten der Zeit canethen wirst, - die Zeit selber, die Kulturepo-
che, will sagen, die Epoche der Kultur und ihrestt&iwirst du durchbrechen und dich der Barbarei
erdreisten, die’s zweimal ist, weil sie nach demtdmitat, nach der erdenklichsten Wurzelbehand-
lung und birgerlichen Verfeinerung kommt. Glaube! mbgar auf Theologie versteht sie sich bes-
ser, als eine vom Kultus abgefallene Kultur, dietaim Religidsen nur eben Kultur sah, nur Huma-

nitat, nicht den Exzel3, das Paradox, die mystitaidenschaft, die vollig unbirgerliche Aventu-
856
re.

Die burgerliche Gesellschaft scheint der Endpuektgegenwartigen Epoche zu sein. Der
Grund dafur ist der absolute Glaube an die aufgekldumanitat. Sie hat jede Verbindung
zum Kultus, d.h. zum Ursprung des eigentlich Mefiskln verloren, denn es liegt aul3er-
halb ihres Erklarungshorizontes. Das Irrationalk dem Menschen durch die Barbarei
zurickgegeben werden und Leverkihn soll ihnen kaieiner Musik der ,Fihrer sein.
Auf diesen Durchbruch ins Barbarische, der dana egue Kultur erméglichen soll, arbei-

tet Leverkihn fortan musikalisch hin.

Der Ausbruch aus der ,Kalte der Kunst’

Leverkihn hofft auf einen Ausbruch aus der steremstwelt in eine wieder gewonnene
Menschlichkeit:

.--.] Wem also demDurchbruchgelange aus geistiger Kalte in eine Wagniswelene@efiihls, ihn
sollte man wohl den Erloser der Kunst nennen. Brig$, fuhr er mit einem nervdsen Achselzucken
fort, ,ein romantisches Wort; und ein Harmoniker-iyodas Handlungswort fur die Kadenz-

86 Ephd., S. 326 1.
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Seligkeit der harmonischen Musik. Ist es nicht k&xhj dal3 die Musik sich eine Zeitlang als ein Er-
I6sungmittel empfand, wahrend sie doch selbst,alleeKunst, der Erldsung bedarf, ndmlich aus ei-
ner feierlichen Isolierung, die die Frucht der KidEmanzipation der Erhebung der Kultur zum Re-
ligionsersatz war, - aus dem Alleinsein mit eingldéngselite, ,Publikum’ genannt, die es bald

nicht mehr geben wird, die es schon nicht mehr, gibtlal? also die Kunst bald véllig allein, zum
Absterben allein sein wird, es sei denn, sie fahele Weg zum ,Volk’, das heif3t, um es unroman-
tisch zu sagen: zu den Menschéh?*

Gerade der Humanist Zeitblom wehrt sich gegen di&srstandnis von Kunst. Er glaubt
nicht, dass der naturliche Abstand zwischen Kunst\Welt aufgehoben werden kann. Fur

ihn ware genau das der Untergang der Kunst:
Kunst ist Geist, und der Geist braucht sich gare garnicht auf die Gesellschaft, die Gemeinschaft
verpflichtet zu fuhlen, - er darf es nicht, meiinung nach, um seiner Freiheit, seines Adels wil-
len. Eine Kunst, die ,ins Volk geht“, die Bedirfeésder Menge, des kleinen Mannes, des Banau-
sentums zu den ihren macht, gerat ins Elend, urilr gsir Pflicht zu machen, etwa von Staates we-
gen; nur eine Kunst zuzulassen, die der kleine Maamateht,st schlimmstes Banausentum und der
Mord des Geiste¥?
Zeitblom sieht hier die Gefahr einer solchen Vedioimg zwischen Kunst und Gesellschatt,
die sich ihm dann im Kridwil3-Kreis bestatigen wikle eigentliche Kunst wird durch die
Verbindung mit einer realen Sphare also entfrenushet ihrer eigentlichen Position be-
raubt. Und somit interpretiert Dagmar von Gersdbdterkiihns Musik falsch, indem sie
meint, seine Musik sei ,tot, das meint: unwirksamcht dem Leben entnommen und ihm
nichts gebend, zugestandnislos, isoliert. In ibwdasolutheit’ in des Wortes eigentlicher
Bedeutung ist diese Musik ,weit entfernt von ronisatter Erlésungsmusik[...f*° Ingrid
Hasselbach geht in diesem Missverstandnis sogdr weiter, indem sie behauptet, Lever-
kithn komponiere lediglich ,um des Werkes will&und strebe hin ,zur Vernichtung der
Welt, die das Werk ihm gewinnen s8f* Es ist zwar wahr, dass Leverkiihns Kompositio-
nen ,barbarische’ Kunstwerke zu sein scheinen, dsickein Ziel ja gerade durch diesen

Barbarismus der Welt die Menschlichkeit wiederzagein.

In der ,Apocalipsis cum figuris’, einem der beiddauptwerke Leverkihns, wird die Dis-

krepanz zwischen héchster Geistigkeit und triel@mafRausch deutlich:
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Wie oft ist dieses bedrohliche Werk in seinem Derdps Verborgenste musikalisch zu enthillen,
das Tier im Menschen, wie seine sublimsten Regungem Vorwurf des blutigen Barbarismus so-

wohl wie der blutlosen Intellektualitéat getrofferomden! Ich sage: getroffen; denn seine Idee, ge-
wissermalRen die Lebensgeschichte der Musik, vamikior-musikalischen, magisch-rhythmischen

Elementar-Zustanden bis zu ihrer kompliziertestetievhdung in sich aufzunehmen, stellt es viel-

leicht nicht nur partiell, sondern als Ganzes jeMarwurf bloR%%?

In die strenge Komposition nimmt Leverkihn beispidise das Glissando, den Gleit-
klang, auf, ein Mittel, dessen Urtiimlichkeit Zedbi eine ,anti-kulturelle, ja anti-humane

Damonie®®?

zuspricht. Weiterhin wird der Chor aufgelost ingrschrankte Widereinan-
der, ins Dramatisch-Dialogische und in Einzelrfé“sogar in ,Héllengelachte?® ein
weiterer Verweis auf vorkulturelle, kriegerischestande. Diese ,Auflosung’ der Musik
geschieht innerhalb der Komposition, die bei Leu@rknoch immer innerhalb des stren-

gen Satzes erfolgt. Weiterhin fallt die Behandldeg Chores auf:

Chor und Orchester stehen einander nicht als dasdiéiche und das Dingliche klar gegentber; sie
sind ineinander aufgeltst: der Chor ist instrumigsiéat, das Orchester vokalisiert, - in dem Grade
und zu dem Ende, daf3 tatséchlich die Grenze zwisitensch und Ding verrickt erscheint, was si-
cher der kiinstlerischen Einheitlichkeit zustattemknt, da es doch — wenigstens fiir mein Gemit —
auch etwas Beklemmendes, Geféhrliches, Bosartigeih haf®

Der menschliche Ausdruck wird hier negiert. Undasad auch Kretzschmars Unterschei-

dung von harmonischer Subjektivitat und polyphamescSachlichkeit umgekehrt:

[...] das ganze Werk ist von dem Paradoxon beherfsadin es ein Paradoxon ist), daf3 die Disso-
nanz darin fur den Ausdruck alles Hohen, Ernsteamifnen, Geistigen steht, wahrend das Harmo-
nische und Tonale der Welt der Hdélle, in diesemafiusmienhang also einer Welt der Banalitat und
des Gemeinplatzes, vorbehalterffét.

Das Polyphonisch-Sachliche wird zum hochsten Auwddriwahrend dem eigentlich
Menschlichen die Wirde genommen wird. Das Individuird im Vorkulturellen aufge-
|6st. Dieses Paradoxon wird nicht geldst, es gehtdie ,ausbleibende Vermittlung zwi-
schen Trieb und Geidf®. Diese Widerspriichlichkeit erkennt auch Georg loskaAlle

seine [...] Durchbruchversuche steigern nur dieseermnWidersprichlichkeit, diese

Selbstauflosung der Kunst infolge ihrer prinzipgellLebensferne. Sie fihren objektiv zum
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Absterben der Kunst® Vom ,Absterben der Kunst' zu sprechen, scheindiesem Zu-
sammenhang doch etwas stark. Gérard Schmidt bedtauptgekehrt, dass Leverkiihn
durch die Kunst ,uber die Apokalypse hinweg undnegativo die Idee der Menschheit
tiberhaupt®® retten will. Aber auch das ist etwas zu weit giégmi Hansjorg Dorr kann in
dem Werk die ,Negierung des Herkdmmlichen, eina[lmfassende[n] Klage, strengster

871

rationaler Bezogenheit und zugleich hemmungslogerdssivitat®' = erkennen. Das Prob-

lem dieser Widerspruchlichkeit erkennt Zeitblons@iner ,Seelenlosigkeit’:

Seelenlosigkeit! Ich weild wohl, dies ist es im Gtenwas diejenigen meinen, die das Wort ,Barba-
rismus” gegen Adrians Schdpfung im Munde fihrerbétasie je, sei es auch nur mit dem lesenden
Auge, gewissen lyrischen Partieen — oder darf ishsagen: Momenten? — der ,Apokalypse” ge-

lauscht, Gesangsstellen, von Kammerorchester lefyldie einem Harteren, als ich es bin, die Tra-
nen in die Augen treiben kdnnten, da sie wie eisééindige Bitte um Seele sind? Man verzeihe mir
die gewissermalien ins Blaue gerichtete Polemik, Basbarei, Unmenschichkeit sehe ich darin, ein

solcpgs Verlangen nach Seele — das Verlangen darekl Seejungfrau — Seelenlosigkeit zu nen-
nen!

Diese Seelenlosigkeit steht im direkten Zusammemiman dem Teufelsgespréach. Adrian
darf nicht lieben, keine menschliche Warme empinddnd so entbehren auch seine
Werke des subjektiven Ausdrucks, der ja in der @gipsis cum figuris’ sogar negiert
wird.

Einen entscheidenden Einflul3 auf dieses Liebesvdr@bdie Echo-Episode. Leverkihns
Neffe Nepomuk, genannt Echo, verbringt nach eicbiveren Masernerkrankung einige
Wochen bei Leverkuhn in Pfeiffering. Leverkiihndsim Kind besonders zugeneigt. Umso
harter trifft es ihn, als Nepomuk an einer Hirnlegaiziindung unter grof3en Schmerzen
stirbt. Schon die verhinderte Heirat mit Marie Gadleind der Tod Rudolf Schwerdtfegers
weisen in diese Richtung. Doch mit dem Tod Neponsdieint die Erfullung des Paktes
vollzogen. Im Gespréach mit Zeitblom auf3ert Leverkilach Nepomuks Tod: ,,,Nimm ihn,
Scheusal!’ rief er mit einer Stimme, die mir ins ddachnitt. ,Nimm ihn, Hundsfott, aber
beeil’ dich nach Kraften, wenn du denn, Schubjaamk¢h dies nicht dulden wolltest!
[...]'“ 8”2 Leverkiihn gelangt durch den Vorfall zu folgendarsieht:

.Ich habe gefunden®, sagte egs, soll nicht seifi.

89 Georg Lukacs: Die Tragddie der modernen Kunsb6S.
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Was, Adrian, soll nicht sein?*

.Das Gute und Edle", antwortete er mir, ,was masa Neenschliche nennt, obwohl es gut ist und
edel. Um was die Menschen gekampft, wofir sie Zimimgen gestirmt, und was die Erfullten ju-
belnd verkiindigt haben, das soll nicht sein. Eslwirrickgenommen. Ich will es zuriicknehmen.*“

.Ich verstehe dich, Lieber, nicht ganz. Was willstzuriicknehmen?*

,Die Neunte Symphonie*, erwiderte er. Und dann kaiahts mehr, wie ich auch wartété.

Leverkiihns Konzept einer Kunst, die sich mit dermbéhlichen vereint, ist hier geschei-
tert:

»ES soll nicht sein“ ist Adrians bittere Einsiclnt die Unmaoglichkeit einer Vermittlung seines stren-
gen Kinstlertums mit dem, was er das ,Menschliaiesint. Sie scheitert nicht nur an der Exzentrik
des eigenen Kinstlerdaseins, sondern ebenso dnfeleion des vermeintlich gesunden Lebens mit
dem Keim des todlichen Verderbens. Echo war inRkghe mdglicher Vermittlergestalten der letzte
Représentant einer ersehnten Erlésung aus denrissbés Dasein geweséfi.

Gescheitert ist seine Kunst jedoch seiner subjetiMeinung nach. Im Teufelsgesprach
wird die Darstellung des ,Leides in seinem realam@nblick®’® betont. Dies, mit der
Kunst verbunden, fihrt zum Durchbruch. Und so ssteverkiihns letztes Werk ,Doktor
Fausti Weheklag’, das diesen Durchbruch beschwort.

Erst in Leverkihns letztem Werk, ,im Umschlag deiti in den Seelenlaut geschieht der
eigentliche Durchbrucf*’. Leverkiihn gelangt endlich zum subjektiven Auskruc

Die nicht trostbare Verzweiflung Uber das Sterbes &indes macht bei ihm nun die seelischen

Kréfte frei, seine schon friiher gedulRerte Ansinhdie Tat umzusetzen, dass die noch romantische
Vorstellung vom ,Erl6sungsmittel* Musik heute abgdtief falsch sei, und dass stattdessen sie
selbst aus ihrer Funktion als ,Religionsersatz' #wer ,Kadenzseeligkeit* erlost werden mii€€e.

Dieser Ausdruck ist die Klage: ,[...] die Klage istrdAusdruck selbst, man kann kihnlich
sagen, daR aller Ausdruck eigentlich Klage ist [’].Die Realisierung dieser Klage in
der Musik ist jedoch gebunden an die strenge Fas\Werks. So ist ,Doktor Fausti We-

heklag’ eine

Formveranstaltung von letzter Rigorositat, die téicnthematisches mehr kennt, in der die Ord-
nung des Materials total wird, und innerhalb detier Idee einer Fuge etwa der Sinnlosigkeit ver-
fallt, eben weil es keine freie Note mehr gibt. 8ient jedoch nun einem héheren Zweck, denn, o
Wunder und tiefer Damonenwitz! — vermdge der Resigleit der Form eben wird die Musik als

Sprache befreit. In einem gewissen, gréberen unchateriellen Sinn ist die Arbeit ja abgetan, ehe
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die Komposition nur anhebt, und diese kann sich willig ungebunden ergehen, das heif3t: sich
dem Ausdruck Uberlassen, als welcher jenseits desstkuktiven, oder innerhalb ihrer vollkom-
mensten Strenge, wiedergewonnen ist. Der Schopfefausti Wehklage kann sich, in dem voror-
ganisierten Material, hemmungslos, unbekimmert uensghon vorgegebene Konstruktion, der
Subjektivitat Uberlassen, und so ist dieses seangstes Werk, ein Werk auRerster Kalkulation,
zugleich rein expressf?®

Innerhalb der strikten Komposition kann Leverkileme Klage um Nepomuk und seine
eigene menschliche Verzweiflung Gber die Welt ad#il ohne dass sie in der Musik sub-
jektiv dargestellt wird. ,[...] this rigour i@bsolutethat the language is ,freed’ and once
more at the service of natural expressiti.Was die Musik ausdriickt ist die Klage an
sich als menschlicher Ausdruck schlechthin. DasRNerd zur negativen Umkehr von

Beethovens Neunter Symphonie:

Rein orchestral ist der Schluss: ein symphonisétuiagiosatz, in welchen der nach dem Hoéllenga-
lopp méchtig einsetzende Klage-Chor allmahlich gebt, - es ist gleichsam der umgekehrte Weg
des ,Liedes an die Freude®, das kongeniale Negeatigs Uberganges der Symphonie in den Vokal-
Jubel, es ist die Zuriicknahrffé.

In Kretzschmars Vortrdgen steht Beethoven an daw8lte, an der sich der subjektive
Ausdruck von seiner Form emanzipiert. Leverkihnt gelseinem Werk den Weg zuriick
in die strenge Formgebundenheit, in die Objektiyviiédd mochte von dort aus in eine neue
Menschlichkeit durchbrechen. Durch kinstlichen Rhust dies nicht zu bewerkstelligen.
Mit dem Tod Nepomuks wird die lllusion von LeverkighVorhaben deutlich. Seine Infek-
tion ,befreit von der Uberreflexion, aber nicht atlrliche, sondern auf kiinstliche Wei-
se, erzielt nicht die wahre Einfalt des Kindes,d&yn die Betaubung des Hyperbewul3ten
im Rausch.®® Erst der Tod des Kindes setzt in Leverkiihn diesoklichen Gefiihle frei,
die fur Kretzschmar den subjektiven Ausdruck regméisren. Hier sind nun lediglich die
Vorzeichen geandert: die Subjektivitat ist nichitgér harmonisch, sondern dissonant. Die
Klage Uberwiegt vor dem Jubellied Beethovens.

Diese Konzeption nahert sich der Idee einer absolitunst an, die unmittelbarer Aus-
druck eines tief empfundenen menschlichen GefigilsDie strenge Form verhilft dem

subjektiven Gefuhl zum objektiven Ausdruck und Hienst an sich ist so losgelést von
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den eigentlichen Bezugspunkten. Doch das EndeWeheklag’ lasst viel Spielraum fir
Spekulationen:

Aber wie, wenn der kunstlerischen Paradoxie, dal3dau totalen Konstruktion sich der Ausdruck —
der Ausdruck als Klage — gebiert, das religiéseaaxon entsprache, dafd aus tiefster Heillosigkeit,
wenn auch als leiseste Frage nur, die Hoffnung tefinies wéare die Hoffnung jenseits der Hoff-
nungslosigkeit, die Transzendenz der Verzweiflungicht der Verrat an ihr, sondern das Wunder,
das Uber den Glauben geht. Hort nur den Schluss,Hrd mit mir: Eine Instrumentalgruppe nach
der anderen tritt zurick, und was ubrigbleibt, wiodais Werk verklingt, ist das hohe g eines Cello,
das letzte Wort, der letzte verschwebende Laytjanissimo-Fermate langsam vergehend. Dann ist
nichts mehr. — Schweigen und Nacht. Aber der ndohisgend im Schweigen hangende Ton, der

nicht mehr ist, dem nur die Seele noch nachlauscid,der Ausklang der Trauer war, ist es nicht

mehr, wandelt den Sinn, steht als ein Licht inNdacht®®*

Susan von Rohr Scaff glaubt in diesem hohen ,g’ déamph of God's love®® zu er-
kennen. Musiktheoretisch erklart Schmidt das ,g’,@len ersten Oberton, von dem aus ein
Thema moduliert werden kann. Der Bann ist gebrodhelt ®®°. Dagmar von Gersdorff
hingegen glaubt an einen ,Triumph des B6&&n‘den ,Abstieg des Menschen vom be-
seelten Wesen zum seelenlosen Untier — LeverkihmskMvbegleitet diesen Vorgang de-
monstrativ und ohne &asthetisch verhillende Besdudg, sie ist in ihrer Absolutheit ,ein
Resumé aller Verkiindigungen des En8¥s‘Doch dieser Riickschritt, das scheinbare En-
de erdffnet erst einen neuen Horizont der Kultwverkiihns Hoffnung auf die Humanitat

als Ziel seines Schaffens wird hier endlich erfilloch er selbst kann dies nicht so sehen:

J|...] statt klug zu sorgen, was vonnéten auf Erddaimit es dort besser werde, und besonnen dazu
zu tun, daf unter den Menschen solche Ordnunghsicdtelle, die dem schénen Werk wieder Le-
bensgrund und ein redlich Hineinpassen bereitefi, véohl der Mensch hinter die Schul und bricht
aus in hollische Trunkenheit: so gibt er sein Saean und kommt auf den Schindwaséf®

Subjektiv also hat Leverkihn eine absolute Kunstchaffen, die keine Referenz im Be-
reich der sozialen Realitat hat. Doch objektiv @atden Durchbruch geschafft und so ist
auch die Idee einer absoluten Kunst durchbrochemsHviayer hat somit recht und un-

recht in einem, wenn er schreibt: ,Diese Musik retst keinen Zugang zu Hoérern, tber-
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haupt zu Mitmenschen. Sie ist sich selbst genug)ategisch im Sinne Gottfried Benns,
selbstsiichtig im duBersten Ma#&*

Leverkiihns letztes Werk bleibt ein ,victory in dafé®!, denn dieser Durchbruch konnte
erst mit Hilfe des Teufels geschehen. Das Genemlthdes Werkes ist der Satz ,,Denn
ich sterbe als ein béser und guter ChrfSt“Leverkiihn bejaht dies selbst, bevor er in die

Paralyse fallt. Bei seiner letzten Gesellschaft sag

Meine Siinde ist gréer, denn dal sie mir konnteieteen werden, und ich habe sie auf Hohest ge-
trieben dadurch, daf? mein Kopf spekulierte, dekrieschte Unglaube an die Mdglichkeit der Gna-
de und Verzeihung mochte das Allerreizendste d@irdie ewige Gute, wo ich doch einsehe, daf}
solche freche Berechnung das Erbarmen vollends glicthtémacht. Darauf aber fuRend, ging ich
weiter im Spekulieren und rechnete aus, daf’ diegzéelVerworfenheit der duf3erste Ansporn sein
musse fur die Gite, ihre Unendlichkeit zu beweisérd so immer fort, also, dal ich einen verruch-
ten Wettstreit trieb mit der Gute droben, was usel8pflicher sei, sie, oder mein Spekulieren, - da
seht ihr, daB3 ich verdammt bin, und ist kein Erkerrfur mich, weil ich ein jedes im Voraus zerst6-
re durch Spekulatioft?

Leverkihn glaubt, dass ihm kein géttliches Erbarmgkommen kann. Dem widerspricht
eine Textstelle aus einem Gesprach mit Wendell zsokimar, in dem Leverkihn sagt:
.[-..] Abtrinnigkeit ist ein Akt des Glaubens, undesl ist und geschieht in Gott, besonders
auch der Abfall von ihm®* Der Religions- und Glaubensbegriff kann hier niefgriind-
lich erortert werden. Doch auch die letzte Aussame Frau Schweigestill deutet weg von
einer streng-religiésen in die humanistische Riobtu,[...] Viel hat er von der ewigen
Gnaden geredt, der arme Mann, und i weil3 net, ®beaiicht. Aber ein recht’s ein mensch-
lich’s Verstandnis, glaubts mir, des reicht fursaf®®

Diese Betonung der Menschlichkeit und somit dertluBsst es zu, einen Bezugsrahmen
fur Leverkihns Kunst zu finden. Der gesellschafi#id<ontext ist hier ganz besonders in-

teressant, da die Kunst im ,Doktor Faustus’ imkliee Zusammenhang mit dem National-

80 Hans Mayer: Thomas Manns ,Doktor Faustus®. RoniaareEndzeit und Endzeit des Romans (1959). In:
Thomas Manns Dr. Faustus und die Wirkung. 1. Hal. v. Rudolf Wolff. Bonn: Bouvier 1983. S. 106-123
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sozialismus zu stehen scheint. ,Leverkiihns indeilds Schicksal erscheint in der Dar-
stellung des Erzahlers als prototypisch: es spiege kulturelle Gesamtkris&*

Die gesellschaftliche Realitat von Kunst

Dass die Kunst in Verbindung mit der gesellschai#n Realitat steht, klingt im Roman
mehrmals an. Im Teufelsgesprach geht es um dieeh®birksamkeit’ der Kunst und um
das Durchbrechen der gesamten Kulturepoche in @ebaBismu$®’ Aber nicht nur hier

wird dies deutlich. Schon in einem frihen GespnéthZeitblom spricht Leverkihn von

einer Verbindung der Musik mit der Wirklichkeit:

Jl---] LaR dir sagen, ich neige mehr und mehr zu déngestandnis, dal3 es schon etwas Eigentim-
liches ist um euere Musik. Eine Bekundung héchB&gkraft — nichts weniger als abstrakt, aber ge-
genstandslos, einer Tatkraft im Reinen, im klaréhed - wo kommt denn sowas im Weltall noch
einmal vor! Wir Deutschen haben aus der PhilosogldeRedewendung ,an sich’ tbernommen und
brauchen sie alle Tage, ohne uns viel Metaphydileidau denken. Aber hier hast du’s, solche Mu-
sik ist die Tatkraft an sich, die Tatkraft seltaier nicht als Idee, sondern in ihrer Wirklichkeit®

Die Idee einer absoluten Kunst ist hier aufgelistinem Wirklichkeitsbezug, der Nietz-
sche oft zum Vorwurf gemacht wird. Die Kunst, ddedeldst von einer realen Sphére exis-
tiert, hat fur Leverkihn ausgedient: ,,Schein umpeEhaben heute schon das Gewissen
der Kunst gegen sich. Sie will aufhéren, Schein 8piel zu sein, sie will Erkenntnis wer-
den.™®% Der Idealismus mit seinen Ideen ist filr Leverkilimtauglich geworden, denn er
schenkt nur einer Seite des menschlichen DaseiashBang, namlich der geistigen: ,Der
Idealismus lal3t aul3er acht, daf} der Geist duramiabs nur von Geistigem angesprochen
wird, sondern von der animalischen Schwermut stheli Schonheit aufs tiefste ergriffen

g%

werden kann. Sogar der Frivolitdt hat er schon Huligen dargebracht.™ Dies auRRert

Leverkihn im Rahmen einer Diskussion im Kridwi3-isreein vom gesellschaftlichen
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Spektrum her gesehen reprasentativer Kreis in déndilener Gesellschaft. Zeitblom
wohnt diesem Kreis ofter bei als Leverkihn, dochialt sich eher fehl am Platze mit sei-
nem ,bis zur Abgeschmacktheit bekannten IdealisifiisDie Ideen des Kreises, d.h. das
Ende der idealistischen und humanistischen Werlkdgre sich Zeitblom aus den Erfah-
rungen des Ersten Weltkrieges, dessen ,Leiden urtdrgehen im Gemdite der Menschen
niederschlug®®. Der Kreis ist tiberzeugt vom Ende der ,biirgerlicAeadition, [...] den
Werten der Bildung, Aufklarung, Humanit&t und strebt einer ganzlich neuen gesell-

schaftlichen Form entgegen:

Auf Diktatur, auf Gewalt lief ohnehin alles hinaukenn mit der Zertrimmerung der Uberlieferten
staatlichen und gesellschaftlichen Formen durchFdanzodsische Revolution war ein Zeitalter an-
gebrochen, das, bewul3t oder nicht, eingestandennictg, auf die despotische Zwangsherrschaft
Uber nivellierte, atomisierte, kontaktlose undjdiedem Individuum, hilflose Massen zusteuéffe.

Das politische und gesellschaftliche Chaos, dag-thaezdsische Revolution hinterliel3, ist
noch nicht dberwunden. Das Individuum findet seifdatz in der Weltordnung nicht
mehr und lasst sich so in eine seelenlose Masea falie sich einem neuen System unter-
ordnet. Dieses System gibt ihm die bendtigte Foom BRer Inhalt tritt dabei in den Hin-

tergrund, wie Gérard Schmidt richtig erkennt:

Die [die Kridwi3-Leute] haben die Emanzipation d&sbjektes nicht vollzogen und zedieren ihr
Selbst freiwillig ans Heternonome, an die Machg, diir noch aus dem Bestehenden heraus ins Da-
sein gerufen werden braucht. Diese Mischung exdgiot atavistischen Charakter, der darin besteht,
daf3 Abstraktes konkretisiert wird. Das Schlecht&ubht nicht einmal dem bdsen Willen des Ein-
zelngggl zu entspringen, sondern dieses kann sicliradftionen berufen, die seine Ideen rechtferti-
gen:

Die Ideen, die hinter dem System stehen, sind adn mem System verpflichtet. Die Mas-
se ergibt sich ihm und argumentiert nur innerhabseén und rechtfertigt so sich selbst.
Die jeweils geltenden Werte sind somit relativ. Digmanistischen Werte jedenfalls sind

fur die Mitglieder des Kridwil3-Kreises der Welt umggemessen geworden:

Es war eine alt-neue, eine revolutionar riicksclgégiVelt, in welcher die an die Idee des Indivi-
duums gebundenen Werte, sagen wir also: Wahrlreitéit, Recht, Vernunft, vollig entkraftet und
verworfen waren oder doch einen von dem der letzédmhunderte ganz verschiedenen Sinn ange-
nommen hatten, indem sie namlich der bleichen Tibeamtrissen und blutvoll relativiert, auf die
weit hohere Instanz der Gewalt, der Autoritat, G&aubensdiktatur bezogen waren, - nicht etwa auf

%1 Epd., S. 489.
%2Epd., S. 484.
%% Epd., S. 485.
%% Epd., S. 486.
%5 Gérard Schmidt: Zum Formgesetz des Doktor FaustmsThomas Mann. S. 99.
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eine reaktionére, gestrige oder vorgestrige Waisadern so, dal3 es der neuigkeitsvollen Riickver-
setzung der Menschheit in theokratisch mitteldttee Zustande und Bedingungen gleichk4m.

Es ist eine sich selbst legitimierende Macht, derKtidwil3-Leute horig sind. In diesem
Status sind sie es, die in gewissem Sinne ,absaligd losgeldst von einem Bereich au-

Berhalb ihrer selbst, agieren:

Sie gaben sich mehr die Miene distanzierter Bedleachnd als ,enorm wischtisch” fal3ten sie die
allgemeine und schon deutlich hervortretende Bsaeift ins Auge, sogenannte kulturelle Errun-
genschaften kurzerhand fallenzulassen, um einaeradigendig und zeitgegeben empfundenen Ver-
eir;g‘)z;\chung willen, die man, wenn man wollte, akeimtionelle Re-Barbarisierung bezeichnen konn-
te.

An diesem Punkt lasst sich nun wieder die Bezietaumg kiinstlerischen Schaffen Adrian

Leverkiihns herstellen:

Die Entwicklung der kompositorischen Mittel in Lek&hns Werk erklért sich nur aus den aktuellen
Problemen der Vergesellschaftung, wie sie im KrishKieis reflektiert werden; die Komposition
hat die aktuelle gesellschaftliche Entwicklungstmg] den Umschlag von Aufklarung in Regressi-
on, in sich selbst hineingenommen und zum Pringip musikalischen Materials gemacht; deshalb
beinhaltet jede kompositorische Entscheidung eingsAge zur historisch-politischen Situatith.

Das eigentliche Ziel der Kunst ist es, nach Wendettzschmar, die Einheit der polypho-
nen Sachlichkeit und der harmonischen Subjektiztéerlangen, d.h. das Ineinandergrei-
fen von System und Ausdruck. Das strenge Komposisigstem Leverkiihns wird jedoch
gefullt vom Inspirationsrausch der Krankheit, ceimer teuflischen, artifiziellen Macht; der
rein-menschliche Ausdruck fehlt hier. In seiner itknahme der Neunten Symphonie
negiert Leverkihn tberhaupt die Mdglichkeit einetceen Menschlichkeit. Die Kunst
existiert um ihrer Kunstlichkeit willen und kanncht wieder in einen menschlichen Rah-
men gelangen. Dies ist auch die Situation der Mitigr des Kridwil3-Kreises, der stellver-
tretend fur die Gesellschaft steht. Sie sind iregirSystem verhaftet, das nur um seiner
selbst willen existiert und somit vollig auRerhalimer menschlichen Sphéare besteht. Die
kinstliche Auffullung dieses Systems lasst keirddviduell-menschliche Regung zu. Der
Humanismus mit all seinen Werten, die sich der Merigber Jahrhunderte erstritten hat,
wird zuriickgenommen. Leverkiihns Musik ist hier aitgehritt voraus. Durch die Erfah-
rung tiefsten Leides, namlich des Todes Nepomuksl, keverkiihn der menschliche Aus-

druck ermdglicht. Gesellschaftlich konnte das hei3each der grof3ten Katastrophe, die

%% Thomas Mann: Doktor Faustus. S. 489.

%7Epd., S. 491.

%8 Ernst Osterkamp: ,Apocalipsis cum figuris“. Komjis als Erzahlung. In: Thomas Mann, Doktor Faus-
tus, 1947-1997. Hg. v. Werner Récke. Bern, Berlm:Uu.ang 2001. 321-344. S. 337.
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alles Menschliche negiert, kann der Neuaufbau eimsnanen Kultur wiederbegonnen
werden, in der System und Menschlichkeit wiederdHenHand gehen. Und so ist es ge-
rade nicht der ,Umschlag von blutlosem Asthetizisnini blutigen Barbarismu®®, der
mit Leverkihns ,Durchbruch’ vollzogen wird. Der Barismus wird lediglich zur Voraus-
setzung fur den Durchbruch in eine neue Kultur.

Die Ubertragung der Musik Leverkiihns auf die Gesbthft darf nicht zu speziell gesehen
werden. Es ist nicht Leverkiihns Musik, die die @sskaft in direkter Weise beeinflul3t.
Es ist die gesamte Ideengeschichte, die dem Gedgnkees Idealismus entspringt, die
hier der Kritik unterworfen wird. Dazu gehort didek einer absoluten Kunst sowie deren
Entwicklung tber Nietzsche bis hin zu avantgarsigsten Stromungen, deren Kunst ja zu
einer gesellschaftlichen Verwirklichung fihren sallAuch im ,Doktor Faustus’ sind das
nicht nur Ideen, sondern diese Ideen konstituieiea gesamte Weltanschauung, die sich
von birgerlichen Werten langst emanzipiert hat. Gesellschaft ist theorieglaubig ge-
worden, um nicht zu sagen ideologieglaubig. Undlad der Zusammenhang zwischen
Kunst im weitesten Sinne und Gesellschaft nicht maileugnet werden. Doch Gianni
Carchia tut das: ,Le interpretazioni che hanno tmlscorgere un’affinita o addirittura
un’omologia fra la vicenda dell'ascesa al poterktdglitarismo nazista e il demonismo
della volonta artistica di Leverkiihn sono, dundiueri strada.®'® Auch Manfred Frank
schliel3t sich dem an. Er behauptet: “Die schneiddfélte [...] verweigert dem aufzie-
henden Terror die Gefolgschaft* Doch genau diese Kalte ist es, die der Subjektivit
und der Menschlichkeit entbehrt und die den Wedan irrationalen Taumel frei macht.
Angelika Abel sieht das genau so. Diese Vernacigésg des Subjektiven wird vollzo-
gen, ,um Menschen zu manipulierbaren Objekten zohea®*?. Auch Kate Hamburger

sieht in Leverkihns dissonanter Musik die ,musi@iie Formensprache eines enthumani-

99 Ingrid Hasselbach: Paradigmatische Musik. S. 98.

%1% GjanniCarchia: Il male come problema estetico. Considerasu “Doktor Faustus”. In: Cultura tedesca
1,1994 N. 1. S. 35-49. S. 39.

%1 Manfred Frank: Die alte und die neue MythologieTimomas Manns Doktor Faustus. In: Invaliden des
Apoll: Motive und Mythen des Dichterlieds. Hg. veHbert Anton. Minchen: Fink 1982. 78-94. S. 92.

12 Angelika Abel: Musikasthetik der klassischen Mager Thomas Mann, Theodor W. Adorno, Arnold
Schoenberg. Minchen: Fink 2003. S. 318.
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sierten Zeitalters®. Gérard Schmidt sieht ganz konkret den Zusammenivander poli-
tischen Wirklichkeit:

Die Kultur, deren Widerspruch die Barbarei ist,vet allem auf dem Impuls zur Sekuritat aufge-
baut, die die zerstorerischen Kraft [Krafte] veraatmohne sie zu meistern. Der Ordnungszwang,
der solche Regungen kanalisieren soll, nahert dgzhidentitat mit den unterdriickten chaotischen
Méchten selbst und geht schliesslich ber in digéthliche Selbstzerstérung, die das Burgertum
sich real im Faschismus bereitet f4t.

Doch wie aufgezeigt, verharrt der Roman nicht insdtaismus. Thomas Mann arbeitet
Jfur die Kultur*®*®, d.h. firr einen Ausweg aus dem Niedergang. Eimbidéung zwischen
dem irrationalen Lebensgrund und der Vernunft desddhen sieht er im menschlichen

Verstandnis verwirklicht. Georg Lukac drickt di¢sas unkonventionell aus:

Die wirklich echten Gréf3en der Literatur untersdeai sich jedoch von den blol3 — wenn auch ex-
zeptionell — Begabten darin, dal3 sie das Herz anf ibchten Fleck haben, daR sie, bei aller Emp-
fanglichkeit fir neue Eindriicke, stets genau wisseas Wirklichkeit und was bloRer Schein, was
objektives Wesen der Welt und was, wenn auch nochoswendig entstanden, verzerrter Wider-
schein dieses objektiven Wesens'1t.

,Nietzsches Philosophie im Lichte unserer Erfahrung

,Doktor Faustus’ wird in der Forschung oft als M&the-Roman bezeichnet. Nicht nur
anhand der aufReren Lebensumstande Leverkihns kskdParallelen zu Friedrich Nietz-
sche ziehen. Nietzsches Philosophie wird zum Greimdsler asthetischen Betrachtungen
im Roman. Dennoch steht Thomas Mann dem bewund&tdosophen, insbesondere
nach den Erfahrungen des Dritten Reiches, nichk garkritisch gegeniber. In seinem
Essay ,Nietzsches Philosophie im Lichte unserealttting’ reflektiert er die Entwicklung
der Geistesgeschichte, die in die Katastrophe filkoante.

In ,Doktor Faustus’ parallelisiert Thomas Mann #igse der neuzeitlichen Subjektivitiat,
die fur ihn im Irrationalismus der Romantik durcicht, mit der politischen, gesellschatftli-
chen und kulturellen Katastrophe unter Adolf Hitl&owohl Adrian Leverkihn als auch

Deutschland gehen einen Teufelspakt ein. Ein kausalsammenhang zwischen Lever-

913 Kate Hamburger: Anachronistische Symbolik. FraganThomas Manns Faustus-Roman. In: Thomas
Manns Dr. Faustus und die Wirkung. 1. Teil. HgRudolf Wolff. Bonn: Bouvier 1983. 124-151. S. 137.

%% Gérard Schmidt: Zum Formgesetz des Doktor FaustmsThomas Mann. S. 108 f.

5| iisa Saariluoma: Nietzsche als Roman. S. 202.

%18 Georg Lukac: Die Tragddie der modernen Kunst.7S. 6
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kiihns Musikasthetik und dem nationalsozialistiscBemtschland Iasst sich nicht erken-
nen, dennoch spiegelt Mann eine geistesgeschicbtiBesamtkrise, die dann indirekt auch
Einfluss auf das politische Geschehen gewinnen t@uss

Das Hauptaugenmerk im Nietzsche-Essay liegt aufzBlibes alleinigen Rechtfertigung
der Welt als asthetisches Phanomen und der Negatembisherigen lebenskonstituieren-

den Elemente, wie Metaphysik, Politik oder Wisséa$c

Das Leben ist Kunst und Schein, nichts weiter, dacum steht héher als die Wabhrheit (die eine
Angelegenheit der Moral ist) die Weisheit (als Sader Kultur und des Lebens) — eine tragisch-
ironische Weisheit, welche der Wissenschaft ausstkémschem Instinkt, um der Kultur willen,
Grenzen setzt und den obersten Wert, das Lebeh,aveei Seiten hin verteidigt: gegen den Pessi-
mismus der Lebensverleumder und Fursprecher daegifender des Nirwana — und gegen den Op-
timismus der Vernunftler und Weltverbesserer, dienvErdengliick aller, von Gerechtigkeit fabeln
und dem sozialistischen Sklavenaufstand vorarbelketzsche hat diese tragische Weisheit, die
das IB%ben in all seiner Falschheit, Harte und Grakeit segnet, auf den Namens des Dionysos ge-
tauft.

Das ,Leben’, welches Nietzsche vorstellt, ist filromas Mann aus einem Ubersteigerten
Individualismus entstanden und somit, in seinertddiz zum tatsachlich physischen Da-

sein, lebensfern:

Er will und verkiindet eine Zeit, in der man sichhistorisch-tberhistorisch, aller Konstruktionen

des Weltprozesses oder auch der Menschheitsgesehvelslich enthalt, tberhaupt nicht mehr die

Massen betrachtet, sondern die Grof3en, Zeitloszf&eitigen, die Uber das historische Gewimmel
hinweg, ihr Geistergeprach fihren. Das Ziel der &tdheit, sagt er, liegt nicht am Ende, sondern in
ihren héchsten Exemplaren. Das ist sein Individualis: ein asthetischer Genie- und Heroenkult,
den er von Schopenhauer Ubernommen hat, zusammetentinpragung, dal das Glick unmdg-
lich und das einzig Mdgliche und Menschenwirdigeheiroischen_ebenslauf ist.

Dieser inszenierte Heroismus und die Verherrlichdeg Krieges, der zum ,grol3en Leben’
beitragen mus%® fihrt letztlich dann zur ,Nachbarschaft [...] vorstAetizismus und
Barbarei®*®. Dies riihrt fur Thomas Mann vor allem von zwetilmern Nietzsches her:
der Fehleinschatzung des Verhaltnisses zwischaémhhsind Intellekt und dem falschen
Verhaltnis zwischen Leben und Mor4f. Mit der Negation von Vernunft und Moral tut
Nietzsche so, und damit habe er viel Unheil anbegic ,als sei es das moralische Be-
wuRtsein, das dem Leben, wie Mephistopheles, dte Kaufelsfaust entgegenstrecie:

Dabei mussen fur Thomas Mann Leben und Moral gezadammentreten:

%" Thomas Mann: Essays. Band 6: Meine Zeit. 1945-1B%5v. Hermann Kurzke und Stephan Stachorski.
Frankfurt: Fischer 1997. S. 67.
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Die Wahrheit ist, daR sie zusammengehoren. Ethikebensstitze, und der moralische Mensch ein
rechter Lebensbirger, - vielleicht etwas langweitiger hochst nitzlich. Der wahre Gegensatz ist
der von Ethik undisthetik Nicht die Moral, die Schénheit ist todverbundén.

Der Verlust der Moral liegt natirlich nicht ersti iNetzsche vor. Die Quellen dieser Ver-
lustigkeit entspringen schon im Ubersteigertenviindialismus der Romantik, der sich aus
der vorgefundenen geistigen Leere wieder in degionalen Schichten des Selbst flichtet
und von dort aus dann zur Tat zu schreiten beseitund zwar ohne Rucksicht auf die
langst distanzierten burgerlichen Vorstellungen ¥hik und Moral. Es zahlt nur noch,
was das irrationale Unbewul3te durch den Geist mieduwund das tut es stets aus astheti-
scher Distanz. Nicht von ungeféhr zitiert Thomasnhi&ovalis, der die Gefahren einer

solchen Weltbetrachtung schon frih erkannt hat:

Das ldeal der Sittlichkeit [...] hat keinen gefahniécen Nebenbuhler, als das Ideal der hoéchsten
Starke, des kraftigsten Lebens, was man auch dsd tter asthetischen GroRRe (im Grunde sehr
richtig, der Meinung nach aber sehr falsch) ben&ant Es ist das Maximum der Barbaren, und hat
leider in diesen Zeiten der verwilderten Kultur agg unter den groften Schwéachlingen sehr viele
Anhanger erhalten. Der Mensch wird durch diesealldem Thier-Geiste, eine Vermischung, deren

brutaler Witz eben eine brutale AnziehungskraftStihwachlinge hat?

Die unbewussten instinktiven und die geistigen 8diein des Menschen treten immer wei-
ter auseinander, vermitteln jedoch trotzdem diesitin einer Vereinbarkeit. Darin liegt fur
Thomas Mann das grof3e Missverstandnis. Denn um\&@neinbarkeit sei es Nietzsche
nie gegangen. Fur Mann ist Nietzsche ein rein &istiteer Geist, der diese theoretisierende
Sphare auch nie verlassen wollte, so sehr er sich gegen den theoretischen Menschen
gewehrt hat:

[...] aber er selbsist dieser theoretische Mensch par excellence unceinkiltur, sein Denken ist
absolute Genialitat, unpragmatisch zum AuRerstenjdader padagogischen Verantwortung, von tie-
fer Politiklosigkeit, es ist in WahrhedthneBeziehung zum Leben, dem geliebten, verteidigiber
alles erhobenen, und nie hat er sich die geringetge darum gemacht, wie seine Lehren sich in
praktischer, politischer Wirklichkeit aufnehmen wén. Das haben auch die zehntausend Dozenten
des Irrationalen nicht getan, die in seinem Schaiiber ganz Deutschland hin, wie Pilze aus dem
Boden wuchsef?*

Die sogenannte Lebensphilosophie wird also entt&ietberuft sich nicht eigentlich mehr
auf das Leben, sondern auf eine Flucht ins AsttiegisDiese geht auch fiir Thomas Mann
so weit, dass Nietzsche selbst seinen geistigeardeenbruch noch in Kunst auflost:

Nietzsche [...] ist der vollkommenste und rettungsis Asthet, den die Geschichte des Geistes
kennt, und seine Voraussetzung, die seinen diathysis Pessimismus in sich enthalt;: dal namlich

922Fpd., S. 77.
923 Zitiert nach: ebd., S. 81.
924Epd., S. 89.
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das Leben nur als &sthetisches Phanomen zu reigefesei, trifft genauestens auf ihn, sein Leben,
sein Denk- und Dichtwerk zu, - nur als asthetisdPle8nomen ist es zu rechtfertigen, zu verstehen,
zu verehren, bewul3t bis in die Selbst-Mythologisigr des letzten Augenblicks und bis in den
Wahnsinn hinein ist dieses Leben eine kinstleriggadietung, nicht nur dem wundervollen Aus-
drucglé,t_)sondern dem innersten Wesen nach, - eisclyfragisches Schauspiel von héchster Faszina-
tion.

Und so sollte auch das Verstandnis Nietzsches sieés Einbeziehung einer asthetischen
Distanz geschehen, denn wer ,Nietzsche ,eigentli@immt, wortlich nimmt, wer ihm
glaubt, ist verloren’?®. Hier wird Thomas Manns ironischer Blick offendiath, der ihn

grundlegend von Nietzsche unterscheidet:

Thomas Manns Ironie den Menschen gegeniber, dieicbhgeine Form des Humanums, der Nach-
sicht war. Nietzsche dagegen hatte jenen Rontgeh;Blor dem alles Ungeniigende zu Staub zer-
fallt. Ironie ist eine Form, die Menschen zu duattauen und sie dennoch nicht zu verniclitén.

Nietzsche Iost alles Ungenlgende in seiner astetis Weltsicht auf, wahrend Thomas
Mann mit seinem ironischen Blick bei den Menschéxbl, um so fir das reale Leben
einen Beitrag leisten zu kdnnen.

Die Verbindung von Nietzsches Philosophie und darbBrei des Nationalsozialismus
beruht auf einem Mil3verstandnis der rein asthetiscWeltsicht Nietzsches. Dennoch
kann nicht ganz von der Hand gewiesen werden, @laesgewisse Ahnlichkeit im Denken
existiert. Trotzdem trennt Mann die Spharen vonsiea und fuhrt zumindest seinen
nietzscheanisch-anmutenden Kinstler Leverkihn méreMischung von Ehrfucht und
Erbarmen®?® in die Menschlichkeit zuriick, auch wenn dies wiedi@amal nur innerhalb
asthetischer Form geschehen kann. Dennoch hebtdschinale asthetische Form im
,Doktor Faustus’ von den vorherigen ForméasthetiabnZum einen wird eine absolut sub-
jektivistische Kunst verabschiedet, die sich irertgeistigen Kalte und Leere nur noch um
den Preis des Selbstverlustes verwirklichen [88sin anderen kann auch eine strenge
Formasthetik die Grenzen fir eine neue Menschlithkeht mehr ziehen, denn die
menschliche Substanz hat sich in sich immer weteeinander entfernenden &sthetischen
Sphéren aufgeldst. Thomas Mann distanziert sictDioktor Faustus’ von einer Lebens-

wirklichkeit der Kunst. Dennoch schafft er mit seim Roman wiederum ein Kunstwerk,

%°Epd., S. 87.

%8 Epd., S. 88.

%27 Kerstin und Gunnar Decker: Doktor Faustus ausfé@lien. Thomas und Heinrich Manns schwankendes
Nietzschebild. In: Nietzsche im Exil. Ubergangeyeggenwartiges Denken. Weimar: Hermann Boéhlaus
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welches sich fur die verlorende Humanitat einsekzich dies ist unter dem Blickwinkel
der Mann’schen Ironie zu verstehen, die stets éiirlidenschen arbeitet.

Adornos ,Negative Dialektik’

Theodor W. Adorno hat einigen Anteil an der Entstegsgeschichte des ,Doktor Faustus’'.
Besonders seine musikhistorische und musiktheohstiBeratung stellt fir Thomas Mann
eine Bereicherung dar, vor allem hinsichtlich demtpositionen Arnold Schénberds.
Dennoch geht mit der Darstellung der Zwolftonte&hein gewisser Verlust an Stimmig-
keit einher, ,denn Adornos Musikphilosophie 16st d&roblem, wie Gber Wagner hinaus-
zukommen sei, ohne Teuféf®. Dies macht den Teufelspakt und die inspiratogsditze

der Syphilis-Infektion eigentlich unnétig:

Leverkihn bleibt Apolliniker, statt zum Dionysiken werden. Er wird nicht ins Unbewuf3te hinab-
tauchen, sondern die Bewuf3theit und das konsteilRaffinement steigern. Statt enthemmter Sinn-
lichkeit kommt es zur enthemmten Sachlichkeit inbGech der kinstlerischen Mittel. Statt im Ele-
mentaren zu versinken, wird er sich emporschwirmyeden Verziickungsspitzen der Reflexidh.

Dies ist in der Tat ein Widerspruch, der jedoch dig Gesamtkonzeption keinen gravie-
renden Einschnitt bedeutet. Denn auch in diesenardosenhang wird deutlich, wie sehr
die dionysische und die apollinische Sphére ausderdreten. Der Zugang zu den
menschlichen Tiefenschichten scheint aufgrund therdieigerten Subjektivitdt schon gar
nicht mehr maoglich. Vielleicht geht es auch gamhiso sehr um die dionysische und die
apollinische Welt, sondern vielmehr um den Unteaesthzwischen unmenschlich-
kalter/reflexiv-asthetischer und der rein-mensdtdic Sphare. Diese Beobachtung mag
auch wieder auf die Philosophie Adornos zuriickzrdiirsein, denn der Blick auf seine
Philosophie wirft nicht nur in struktureller Hinkitcein interessantes Licht auf den Roman.
In seinen dialektischen Bemuhungen des Negativehegenicht mehr darum, die Abstrak-
tion, das geistige Prinzip mit der Welt zu versdhrsondern gerade darum, das Auseinan-

dertreten dieser beiden Elemente zu thematisieren:

99\/gl. Hermann Kurzke: Thomas Mann. S. 277.
%0Epd., S. 277.
%31 Rudiger Safranski: Romantik. S. 372.
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Es handelt sich um den Entwurf einer Philosophie,nitht den Begriff der Identitat von Sein und
Denken voraussetzt und auch nicht in ihm terminigohdern die gerade das Gegenteil, also das
Auseinanderweisen von Begriff und Sache, von Suhjekl Objekt, und ihre Unversdhntheit, arti-
kulieren will %%

Jede Art von Abstraktion ist nach Adorno also eimeder Verblendung, die nicht mehr
mit dem realen Sein zusammenstimmen kann. Die i#igeste Geistigkeit, die sich seit

dem ldealismus entwickelt beruht fir Adorno aufeenGrundirrtum:

Dasnpatov yevdoc des Idealismus seit Fichte war, in der BewegungAdistraktion werde man
dessen ledig, wovon abstrahiert ist. Ausgeschiedehes vom Gedanken, verbannt aus dessen ein-
heimischem Reich, nicht an sich vernichtet; deruBéadaran ist magisch. Denken widersprache
schon seinem eigenen Begriff ohne Gedachtes usdGhelachte deutet vorweg auf Seiendes, wie
es vom absoluten Denken doch erst gesetzt werdlerisoeinfachesictepov tpotepov.”*

Werden also alle (allzu-)menschlichen Problemeein Reflexionskosmos gehoben und in
Form konserviert, so ist dieser Gedanke trostlisthden Menschen und dient als neuer
Glaubensinhalt. Dieser Gedanke ist fur Kritik urgatibar und wird zu einer ,Grundphilo-
sophie’, die sich nur ihren eigenen Begriffen vichtet zeigt’** Und ebenso geschieht es
mit der traditionellen Kritik. Sie rekurriert immeawuf Hegels Modell der Synthese und der
Identitat. Die Ausgangssituation des ,Grundirrtumsmlich dass es Uberhaupt eine all-
umfassende harmonische Einheit gibt, wird somit @nmeiter gefuhrt. Umso wichtiger
ist es nach Adorno jede Art von metalogischer Wslthauung einer negativen Dialektik
auszusetzen: ,Sie [die Kritik an der Ontologie]zsetsonst blof3 ein Anderes als das
schlechthin Erste; diesmal nicht die absolute litntSein, den Begriff, sondern das
Nichtidentische, Seiende, die Faktizit&t>Hierdurch wird die spekulative Grundlage des
modernen asthetischen Diskurses enttarnt. Adorig, zlass die Grundlagen des Denkens
kritisiert werden missen, nicht erst der abstraimee Uberbau.

Besonders im Hinblick auf die Konzentrationslages dNationalsozialismus muss eine
synthetische Zusammenfuhrung und somit ideale Aufig in einem Gedankenkosmos
scheitern: ,Auschwitz bestétigt das Philosophem denreinen Identitat als dem Tod™
Adornos ,Negative Dialektik’ kann hier nicht ausflibh behandelt werden. Dennoch ist

932 Theodor W. Adorno: Vorlesung iiber Negative DialekEragmente zur Vorlesung 1965/66. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2007. S. 15f.

933 Epd.

%4 Ehd., S. 140.

95 Ephd.

%8 Ebhd., S. 355f.
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vor allem das Kapitel ,Meditationen zur Metaphysiki Zusammenhang mit dem Thema

Form und Kunst sehr interessant.

Die Shoah bt auf Adorno einen enormen Einfluss BuuAnbetracht der Katastrophe gibt
es diejenigen, die in den Konzentrationslagern edetowurden und diejenigen, die dem
Genozid entkommen sind. Die Frage, wie die Uberldba mit dem Erlebten umgehen
sollen, wird zur zentralen Frage Adornos. Es ig girastische Schuld des Verschon-
ten*®®’, die sich auRern muss, dies jedoch zur gleichémniht kann. Es gibt zwei Alter-

nativen: ,Unterm Bann haben die Lebendigen die rAl&ve zwischen unfreiwillger Ata-

raxie — einem Asthetischen aus Schwache — und daievtheit des Involvierten. Beides

ist falsches Leben’®

Die Schuld, die jeder Uberlebende glaubt tragemissen, ist un-
Uberwindbar. Diese Unuberwindbarkeit geht einhdrder Negation jedes bis dato gulti-

gen Sinnzusammenhangs des Lebens:

Das Gefuhl, das nach Auschwitz gegen jegliche Bgfueng von Positivitdt des Daseins als Salba-
dern, Unrecht an den Opfern sich straubt, dagetp® aus ihrem Schicksal ein sei’'s noch so ausge-
laugter Sinn gepref3t wird, hat sein objektives Momeach Ereignissen, welche die Konstruktion
eines Sinnes der Immanenz, der von affirmativ gésef ranszendenz ausstrahlt, zum Hohn verur-
teilen. Solche Konstruktion bejahte die absolutgaligitat und verhilfe ihr ideologisch zu einem
Fortlggen, das real ohnehin im Prinzip der bestferGesellschaft bis zu ihrer Selbstzerstérung
liegt.

Adorno sagt hier, dass es zynisch ist, im Geweseneh irgendeinen Sinn zu erkennen,
der sich aus Welterklarungsmodellen irgendeinerspeist, denn jede einheitliche Darstel-
lung steht hilflos vor der Katastrophe, mehr ngeldle Darstellung arbeitet in gewissem
Sinne an ihr mit. Adornos berihmter Satz aus desayKulturkritik und Gesellschaft’

fasst diese Einsicht zusammen: ,[...] nach Auschwitz Gedicht zu schreiben, ist barba-
risch, und das fri3t auch die Erkenntnis an, despricht, warum es umdéglich ward, heute
Gedichte zu schreiber® So ist sowohl das Schreiben von Gedichten als digcteflexi-

ve Darstellung Uber dieses Schreiben eigentlich aghich geworden. Jeder Bezug auf

Vorstellungen, die ein Mensch von Auschwitz gewmieann, ist sinnlos, kann das Ge-

%7Ebd., S. 356.

98 Ehd., S. 356.

99Ehd., S. 354.

%40 Theodor W. Adorno: Gesammelte Schriften. Bandl1®&ulturkritik und Gesellschaft. Prismen. Ohne
Leitbild. Frankfurt: Suhrkamp 1977. S. 30.
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schehene nicht authentisch erfassen und ist sameit\éeerhohnung der Opfer. Adorno ne-
giert hiermit auch seine eigenen Bemihungen um rue&d

In der ,Negativen Dialektik’ nimmt Adorno seinenribmten Satz zwar wieder zurii¢k
radikalisiert ihn jedoch zum Ende hin noch: ,Alleilkur nach Auschwitz, samt der dring-
lichen Kritik daran, ist Mull.®*? Doch auch das Schweigen iiber das Geschehen,-ist un
moglich?*?

Der Grund fir die Undarstellbarkeit des Gewesereggt Harin, dass jede Art von Objekti-
vation, sei sie literarischer oder philosophischdr das Objekt seiner Darstellung distan-

ziert und sich vom eigentlichen Horror des Vergaregeentfernt:

Jene Schuld reproduziert sich unablassig, weitlsim Bewul3tsein in keinem Augenblick ganz ge-
genwartig sein kann. Das, nichts anderes zwingtPhilosophie. Diese erfahrt dabei den Schock,
daR, je tiefer, kraftiger sie eindringt, desto mear Argwohn sich anmeldet, sie entferne sich von
dem, wie es ist; die oberflachlichsten und trivials Anschauungen vermdchten, ware das Wesen
einmal entschleiert, recht zu behalten gegen j@pBighe auf das Wesen zielen. Damit fallt ein grel-
ler Strahl auf Wahrheit selbst. Spekulation spire ggewisse Pflicht, ihrem Gegner, dem common
sense, die Position des Korrektivs einzurdaumen. llzden nahrt den Horror der Ahnung, was er-
kannt werden muf3, gliche eher dem, was down thesach findet, als dem, was sich erhebt; es
kénnte sein, dalR jene Ahnung noch jenseits dessRedssich bestétigt, wahrend doch der Gedanke
allein in der Elevation sein Gliick, die VerheiRwainer Wahrheit hat. Behielte das Pedestre das
letzte Wort, wéare es die Wahrheit, so ware Wahréeitvirdigt. Das triviale BewuR3tsein, wie es
theoretisch im Positivismus und unreflektierten Natismus sich ausspricht, mag der adaequatio
rei atque cogitationis naher sein als das sublim&atzenhaftem Hohn auf die Wahrheit wahrer als
dasg4£1]berlegene, aulier wenn ein anderer Begrif\Wahrheit gelingen sollte als der von aeaequa-
tio.

Die Erhabenheit und Uberlegenheit einer asthetisfibxiven Sphare wird hier endgliltig

als Flucht vor der Wirklichkeit gesehen. Eine &stitbe Weltbetrachtung kann das Leben
nicht adaquat darstellen, denn sie bringt eine@xefé Distanz ins Spiel, die eigentlich vor
dem grauenhaften Urgrund des Lebens schitzen.sbitieh die Vorzeichen haben sich

geandert:

Die somatische, sinnferne Schicht des Lebendigecisauplatz des Leidens, das in den Lagern al-
les Beschwichtigende des Geistes und seiner Obgidnen, der Kultur, ohne Trost verbrannte.
Der Prozef3, durch den Metaphysik unaufhaltsam btosibh verzog, wogegen sie einmal konzipiert
war, hat seinen Fluchtpunkt erreicfit.

%1ygl. Theodor W. Adorno: Gesammelte Schriften. Ban#llegative Dialektik. Jargon der Eigentlichkeit.
Frankfurt: Suhrkamp 1984. S. 355.

%2Epd., S. 359.

3\/qgl. ebd., S. 360.

% Ehd., S. 357.

*SEbd., S. 358.
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Die transzendenten (oder auch nur &sthetischengt®lungen, die den Menschen einen
Halt geben sollten, scheitern am Grauen des EmighteDem ,trivialen Bewul3tsein’ kann
die Darstellung nun besser gelingen, denn es naft zur Uberreflexion. Adorno findet
so seinen Weg in den Materialismus, denn ,[nJuumgeschminkt materialistischen Motiv
iiberlebt Moral®*°.

Trotz aller Kritik an der Unmadglichkeit und Moglikkit der Darstellung nach Auschwitz,
wird auch bei Adorno das Ringen um eine adaquatm eer Darstellbarkeit deutlich. Er
hat sie vielleicht in seiner ,Negativen Dialekti&reicht, die sich jedoch wiederum auch
nicht unbedingt in materialistischen Bahnen bew@&gtiz Adornos Diktum die ,Allherr-
schaft des Einheitsprinzips’ zu brechEnwird auch hier ein Ringen um Form deutlich,
das sich und die Form sténdig widerlegen und negieruss und sich letztlich doch wie-
der in einer Form zusammenfindet. Doch das schmdi&ubjekt selbst steht in der Oppo-
sition zu jeglicher Form. Ein Schopfen aus der Imeme des Subjekts soll damit verun-
maoglicht werden. Die Form existiert fortan nur naain Kontrast zum Individuum. Das
Vorstellungsvermégen selbst wird negiert: ,Erheisobgative Dialektik die Selbstreflexi-
on des Denkens, so impliziert das handgreiflichnke® miusse, um wahr zu sein, heute
jedenfalls, auch gegen sich selbst denkéhDoch ihr Existieren, und zwar als eine vom
Menschen geschaffene Grolde, bleibt bestehen, eseiusi Teil des Subjekts oder nicht.
Und so kehrt Adorno auf seinen negativen Umweggargiich doch wieder in den Refle-
xionskosmos zurtick, den er eigentlich kritisiedgcld er spricht ihm keinerlei Sinn mehr
Zu.

Im Hinblick auf ,Doktor Faustus’ ist zu sagen, dd$®mas Mann mit Leverkihns Durch-
bruch aus der ,K&lte der Kunst’ klar in idealishecBahnen zurlickkehrt. Ganz &hnlich der
frihromantischen Berglinger-Geschichte, wird derdbbruch durch ein absolutes Meis-
terwerk geschaffen, welches alles Menschliche ahm siufnimmt und somit objektiviert
zum Ausdruck bringt. Dennoch bleibt bei Thomas Mden Fokus nicht auf dem Kunst-
werk. Am Ende rucken der paralysierte Kinstleren dittelpunkt des Interesses und die

menschliche Warme, die ihm sein Leben lang abging.

%6 Epd., S. 358.
%7\/ql. ebd., S. 10.
%“8Ephd., S. 60.
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Sowohl Thomas Mann als auch Adorno versuchen, distaggeschichtliche Katastrophe
des 20. Jahrhunderts in Worte zu fassen. Wahrewodhadlies nur noch in einer reflexiven
Verneinung gelingt, versucht Thomas Mann die Haffmuicht zu verlieren. Bei Adorno
einen Ausweg aus dem aussichtslosen Kulturpessmsigin entdecken, fallt schwer.

Dies gelingt Elias Canetti wiederum auf eine ArdWwveise, gegen die Adorno grolite
Einwande haben musste. In seiner grol3 angelegterduichung ,Masse und Macht’ ver-
sucht er, die Wurzeln der Menschheit zu erforschen, Ereignisse wie die Shoah von
Grund auf erklaren zu kénnen. Er versucht dabehs$iobjektiv vorzugehen und jegliche
Wertung aul3en vorzulassen. Dennoch ist ,Masse uachiMauch als literarisches Werk
zu betrachten, denn es spielt mit Mythen und Fidiound mundet in einer asthetischen

Erldsungsvision.

Elias Canetti — Masse und Macht

Elias Canettis ,Masse und Macht’ kann auf ganz nsetéedliche Weise gelesen werden.
Canetti arbeitet mit einer Vielzahl mythischer,igiser, historischer, volkerkundlicher,
biographischer und psychiatrischer Quefi&hSein Hauptwerk ist also befreit von spezifi-
schen Blickwinkeln: weder lasst es sich geographigstlegen noch auf eine wissen-
schaftliche Disziplin beschréanken noch in ein Gaggschema zwangen. Untersuchungen,
dies dennoch versuchen, stagnieren etwa darin,s&aad Macht’ hauptsachlich anhand
der von Canetti verwendeten Texte zu erkl&rérEs ist jedoch mehr als ein Buch, das
einfach nur aus Zitaten anderer Blicher bestehtmihdem Rezipienten ein kreatives Le-
sen dieser Quellen teilen wifi* Im Gegenteil: Diese Arbeitsweise eroffnet volligue
Perspektiven auf die Fragen: Was ist der Mensch8 Wacht ihn eindeutig? Canetti er-

schafft also eine Anthropologie. Diese Lehre vormbt#en hat jedoch keinen hermeneu-

99ygl. Elias Canetti: Werke. Band 3: Masse und Mabtiinchen: Hanser 1960. S. 574.

90ygl. Johann P. Arnason and David Roberts: Eliaseftis Counter-Image of Society. Crowds, Power,
Transformation. New York: Camden House 2004,

%1vgl. Michael Mack: Representing the Holocaust. EgvDeath, and Metamorphosis. An Examination of
Elias Canetti’'s Use of Anthropological LiteratureMasse und Machtn: Germanisch-romanische Monats-
schrift 48, 1998, H. 3. 317-335. S. 317.
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tischen Ansatz, der bei der Vielzahl der gesicintdiexte zu erwarten ware. Canetti nahert
sich der Erscheinung ,Mensch’ phanomenologischs®idethode wird von Canetti selbst
nicht problematisiert. Er geht somit nicht auf ,gikilosophischen Begriindungsprobleme
des phanomenologischen Philosophiergtistn Allgemeinen ein. Dies scheint jedoch im
Hinblick auf Canettis Vorgehensweise auch nichigyddenn er nimmt zum Ausgangs-

«953 ‘namlich den menschlichen

punkt seines Diskurses eine ,biologische[n] Notwgkeiit
Korper. Es gibt nichts, ,das nicht in irgendeinereidé auf archaische Antriebe des
menschlichen Kérpers zuriickgefiihrt werden miRtetvie auch Axel Honneth erkennt.
Dadurch gelingt es ihm auch, den Leser flr seingbBehtungen zu interessieren, denn
.lj]e groRRer der Schrecken uber die unbekanntetohsshen Gestalten ist [...] desto mehr
besteht Grund zum Schrecken tiber sich séf5sDarauf aufbauend erganzt er diese Pra-
misse des Menschen als biologischem Wesen mitigdféltigen und mehr als zahlreichen
Beobachtungen der genutzten Schriften. So mantiggfahd ausgedehnt die Herkunft die-
ser Texte ist, so lassen sie sich doch immer wiadéCanettis Pramisse zurlckfuhren.
Canetti stellt Gemeinsamkeiten und Unterschiede dad nimmt aufgrund dieser Beo-
bachtungen lose Einteilungen vor, die jedoch antmer wieder aufeinander verweisen
und sich gegenseitig begriinden. Auf diese WeisangélCanetti zu einem auf3ergewohnli-
chen Wahrheitsbegriff: ,Canetti geht es [...] um eimeitestmogliche Engfihrung von
Signifikat und Signifikant, d.h. um die aufgehaufgisenz der ,Dichte’ fremder Stimmen
im Textraum. Vor allem aber spielt die dezentriekellektive Verankerung des Wahr-
heitsbegriffs eine wichtige Roll€® Der Autor tritt bei der Definition dieser Wahrhejar
nicht erst in Erscheinung; er gibt keinerlei Komiaerzu seiner Anthropologie ab. Canetti

%2 Endre Kiss: Elias Canettis Phanomenologie der Maser eine Philosophie des Konkreten. In: Ist Wahr
heit ein Meer von Grashalmen? Hg. v. Joseph Plk&tumd Zsuzsa Széll. Bern, Berlin, Frankfurt uLang
1993. 111-120. S. 114.

%3 Hansjakob Werlen: Ohnméchtige Hoffnung. Die Stimaes Individuums iMasse und Macht In: Ein-
ladung zur Verwandlung. Essays zu Elias Canettigs$¢ und Macht'. Hg. v. Michael Kriiger. Miinchen
u.a.: Hanser 1995. 151-162. S. 151.

94 Axel Honneth: Die unendliche Perpetuierung desiNaistandes. Zum theoretischen Erkenntnisgehalt
von Canettisvlasse und Machtn: Einladung zur Verwandlung. Essays zu Elias @an@gMasse und

Macht’. Hg. v. Michael Kriiger. Miinchen u.a.: Han$6e5. 105-127. S. 105.

95 Anne D. Peiter: Von der ethnologischen ,PeripHeziem ,Zentrum“ européischer Gewalt. Die Ausei-
nandersetzung mit der Shoah in Elias Canettis ,Blassl Macht®. In: Zeitschrift fir Germanistik 18)Q6.
555-567. S. 558.

%% peter Friedrich: Die Rebellion der Masse im Testisy. Die Sprache der Gegenwissenschaft in Elias
Canettis ,Masse und Macht’. Minchen: Fink 19991 5.
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tritt nicht als Wissenschaftler auf und auch seaxtTist weit entfernt von einem wissen-
schaftlichen Vorgehen. Peter Friedrich hierzu:

[Der] symbolische Synkretismus wird noch verschavtil mit dem Wegfall des wissenschaftlichen
Kommentarprinzips auch die Unterscheidung zwisdieta- und Objektsprache verschwunden ist
und somit ein chronischer Mangel an methodischereischeidungen, Einteilungen, Ausgrenz-
ungen, Invarianzen, Periodizitaten, Normierungesh Miodelltransparenz vorherrscht.

Auch als Autor macht sich Canetti wenig bemerkBarscheint hinter seinen vielstimmi-
gen Text zurlckzutreten, da er mehr aussagenasokks eine individuelle Aussage konnte.
Ihm zu unterstellen, er wirde dies tun, um seink¥err in sich zu begriinden um sich als
Autor der Kritik zu entziehen, ist nicht ganz géréertigt”® Canetti versucht auf diese
Art und Weise eine ,unzerteilte Anschauung des @sg®des™® zu erreichen. Dieser
Versuch sprengt nicht nur die Gattungsgrenzen, esonauch die Unterscheidung der ein-
zelnen Wissensdisziplinen:

Im Gegensatz zu eintdniger, schlecht geschriebEnerelwissenschaft beriihrt gerade heute der
Versuch einer Gesamtdeutung oder ,Zusammenschaakt& Trennlinien zwischen Wissenschatft,
Literatur und Philosophie zu ziehen, ist nicht jeeé und tberall méglich [..3%°

Der Grund hierfur lasst sich unschwer in den zueRmzogenen Texten finden. Die Pré-
missen, von denen Canetti ausgeht, entspringen alergréfRten Teil Beobachtungen
vorwissenschatftlicher Art, wie Mythen und Sagenndéerhalten von Tieren usw. Wolf-
gang Hadecke bemerkt hierzu:

In der Welt der Naturvélker und ihrer Mythen ist déensch dem Tierreich und dem Stadium seiner
Menschwerdung am néchsten, und die Quellen kdnaenight alt genug sein, die frihesten Zeug-
nisse sind oft die ergiebigsten, weil sie schonaerdich, moglicherweise auch erschreckend viel
iber die heutige Gestalt des Menschen auss&gen.

Und so verharrt Canetti schlie3lich auch nicht @m dJrmythen, sondern findet Beweise
ihrer Konstanz auch im neueren und aktuellen Labafed. Auf diese Weise kann er
anthropologische Konstanten entdecken, ,Grund-Ph@&ne und Grund-Strukturen

menschlichen Verhalten®?, die sich in ihrer Dichte und Universalitat derdRktion auf

%7 peter Friedrich: Die Rebellion der Masse im Testisy. S. 159.

98\/gl. Franz Schuh: Von der Unsterblichkeit heutbet/Canettis ,Menschenbilder®. In: Wespennest 1995,
H.99, 3-14. S. 10.

99 Endre Kiss: Elias Canettis Phanomenologie. S. 226.

%0 Herwig Gottwald: Die Goétter nach der Aufklarung: Zanettis Arbeit am Mythos. In: Die Massen und
die Geschichte. Hg. v. Penka Angelova. St. Ingli&ihrig 1998. 87-114. S. 91.

%1 wolfgang Hadecke: Methode und Schreibart von Eliasettis ,Masse und Macht“. In: Canettis ,Masse
und Macht’ oder Die Aufgabe des gegenwartigen DeskElg. v. John Pattillo-Hess. Wien: Osterreichisch
Bundesverlag 1988. 103-110. S. 104.

%2\Wolfgang Hadecke: Methode und Schreibart. S. 103.
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Begriffe entziehen. Canetti greift zur Darstellumg Bilder und Metaphern zurick, die die
Leistung von abstrakten Begriffen seiner Meinunghnlbei weitem tberschreiten. Im Ka-
pitel ,Die Verwandlung’ schreibt er: ,Es ist gewdbstaunlich, daf} eine kurze Geschichte
so viele wesentliche Beziehungen ausdriicken k&fimBflder werden zum Erkenntnistra-
ger, wie spater auch Hans Blumenberg in seiner phetalogie schreibt: ,Die Metapher
[...] konserviert den Reichtum ihrer Herkunft, der dibstraktion verleugnen mus&*
Canetti versucht also, sich seinem Gegenstanddemi zu nahern: ,Dem abstrakten Beg-
riff setzt Canetti das aus Denkarbeit entsprundgifte entgegen, das Symbol als Einheit
von Denken und Ding, und antwortet mit der Vielfddr Bilder auf den Einheitszwang der
Systeme.*®® Der Text soll nicht tiber, sondern ,auf der Hohimeg Gegenstande’® ste-
hen. Canetti versucht sich so einer Bewertung zbatten. Der Mensch wird weder als
regressiv oder modern verurteilt noch als gut datise bezeichnet. Es findet sich kein
Hinweis auf ein Irrationales oder ein MetaphysiscHeer Mensch wird durch den Text
lediglich auf aul3erordentlich dichte Weise aus sl@esiensten Blickwinkeln beschrieben
und somit riickt der Text in die Nahe von Clifforet&dtz ,dichter Beschreibung’, die zu
Beginn vorgestellt wurd®’ Dies ist fir Canetti die einzig adaquate Art, daben zu
beschreiben. Dem Text selbst deshalb ,clarty, soitpland explanatory flexibility of a
metaphysical syster™ zu unterstellen, scheint etwas (ibereilt. Ebensibél dahinge-
stellt, ob Canettis Arbeitsweise sich tatsachlianct eine ,rhapsodische Reihung® um die
,Wiedereinfiihrung eines rezitativen Prasentatiossge bemiihf®® Doch l&sst sich zu-
mindest sagen, dass dem Text an sich in Canetti&k e aul3erordentliche Rolle zu-

kommt.

%3 Elias Canetti: Werke 3. S. 441.

%4 Hans Blumenberg: Ausblick auf eine Theorie der éfifflichkeit. In: Hans Blumenberg: Asthetische
und metaphorologische Schriften. Frankfurt am M&iamhrkamp 2001. 193-209. S. 196.

%5youssef Ishaghpour: Variationen tiber den SelbstkBe@anetti. In: Literatur und Kritik 177-178, Sep-
tember-Oktober 1983. 385-393. S. 386.

%% youssef Ishaghpour: Verwandlung und Identitat,Masse und Macht'. In: Elias Canetti. Hg. v. Fried-
bert Aspetsberger und Gerald Stieg. KonigsteineAtum 1985. 11-28. S. 13.

%7vgl. Ritchie Robertson: Canetti als Anthropolotre.Einladung zur Verwandlung. Essays zu Elias Gane
tis ,Masse und Macht’. Hg. v. Michael Kriiger. Mimchu.a.: Hanser 1995. 190-206.

%8ris Murdoch: Mass, Might and Myth. In: Criticalsssys on Elias Canetti. Hg. v. David Darby. New York
G. K. Hall & Co. 2000. 154-157. S. 154.

%9 peter Friedrich: Die Rebellion der Masse im Testisy. S. 114.
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Beruhrungsfurcht und Masse

»Nichts flrchtet der Mensch mehr als die Beruhrdogch Unbekanntes. Man wakehen
was nach einem greift, man will es erkennen odenizdest einreihen konnef’ Mit
diesem Satz beginnt Canetti ,Masse und Macht'. duwvir schon hier, dass der Mensch
in seiner Korperlichkeit im Zentrum der Untersucutehen wird. Denn es ist keine abs-
trakte Angst, wie etwa die bei Kierkegadfdsondern eine direkte Angst vor physischer
Beruhrung, die hier vorgestellt wird. Die Berthrahgcht konstituiert den Menschen als
Einzelnen. Diese wesentliche Eigenschaft des Mamsetird zu Beginn nur kurz ange-
fuhrt, taucht aber im Verlauf des Textes immer \erealuf.

Der Rahmen, innerhalb welchem sich der Mensch enBarihrungsfurcht frei machen

kann, ist ,das Eintauchen in die Mas¥é&*

Es ist dieMasseallein, in der der Mensch von dieser Berihrungdfuerlost werden kann. Sie ist
die einzige Situation, in der diese Furcht in iregénteil umschlagt. Es ist diichte Masse, die
man dazu braucht, in der Kérper an Korper dranightdauch in ihrer seelischen Verfassung, nam-
lich so, da® man nicht darauf achtet, wer es &t,alhen ,bedrangt’. Sobald man sich der Masse
einmal Uberlassen hat, flrchtet man ihre Berihmisht. In ihrem idealen Falle sind sich alle
gleich. Keine Verschiedenheit zahlt, nicht einmial der Geschlechter. Wer immer einen bedrangt,
ist das gleiche wie man selbst. Man spurt ihn, m@n sich selber spirt. Es geht dann alles pl6tzlich
wie innerhalb eines Koérpersor sich. [...] Je heftiger die Menschen sich aneilgpressen, um so
sicherer filhlen sie, daR sie keine Angst voreinahdber’®

In der Masse gibt der Einzelne seine Individuaktét und verschmilzt mit den restlichen
Mitgliedern der Masse zu einer Einheit, die unai@sist, solange sie besteht. Franz
Schuh hat nicht ganz unrecht, wenn er schreibt:sgdaistreale TranszendenZ** Der
Mensch Ubersteigt in der Tat seine Bewusstseinggreand agiert jenseits der Welt, die
ihn eigentlich tragt: ,[E]r hat auf seine eigeneiti@hkeit, auf Raum und Mitleben ver-
zichtet, obwohl ihn selbst nur diese Zeitlichkeidwnur dieser Raum und nur dieses Mitle-

9CElias Canetti: Werke 3. S. 13.

9" vgl. Fransisco Budi Hardiman: Die Herrschaft déeiGhen. Masse und totalitare Herrschaft. Eind-krit
sche Uberprifung der Texte von Georg Simmel, HemBnoch, Elias Canetti und Hannah Arendt. Frank-
furt am Main: Lang 2001. S. 133.

972 EdgarPiel: Elias Canettis Masse und Macht: Eine phaisttse Anthropologie. In: Literatur und Kritik
1984 April-Mai 183-184, 123-142. S. 126.

973 Elias Canetti: Werke 3. S. 14.

" Eranz Schuh: Von der Unsterblichkeit heute. S. 6.
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ben leben 1aRt*° Doch innerhalb der Masse findet der Mensch diédgmg von seiner

Urfurcht, der Beriihrung durch Fremdes. In der Mdgkk er sich sicher und befreit.

Der Zustand, den der Einzelne innerhalb der Massscht, ist alleine durch seine Gabe
zur Verwandlung’ méglich, die Canetti erst vielégser einfihrt, auf die aber hier schon
hingewiesen werden muss. Die ,Verwandlung’ meintaller Kirze, die Fahigkeit des
Menschen, sich mit anderen Menschen oder Tiererhatisgh zu verbinden und somit
deren Kraft und Zahl auf sich Gbergehen zu lassen.

Der Moment innerhalb der Masse, in dem sich al&cyl fuhlen, nennt Canetti ,Entla-
dung’. Die ,Entladung’ an sich ist das Ziel einedg¢n Masse. In ihr will die Masse ,das
innigste Gefiihl ihrer Starke genieREA°Es geht nicht um die Ausiibung von Macht durch
die Masse, sondern durch das berauschende Mas@khdef Entindividualisierung. Die-
ses Gefluhl jedoch ,krankt an einer Grundillusiome Menschen, die sich pl6tzlich gleich
fuhlen, sind nicht wirklich und fiir immer gleichgerden.®”’ Dies illustriert er am Aus-
bruch einer Panik, bei der die ,heftigsten, indisétlen Tendenzefi*® hervortreten und
jeder nur sein eigenes Heil sucht, d.h. sich sétbsine von allen anderen distanzierte Si-
cherheit zu bringen bemdiht ist. Auf die spezielggenschaften von Massen, deren Eintei-
lung und Aufldsung soll hier nicht weiter eingegangverden. Vielmehr soll der Weg des
Individuums in Massen und Meuten nachvollzogen eerd

Vorganger der modernen Massenbewegungen ist diat@leCanetti verwendet hier eine
Analogie, die die Grenze zwischen Mensch und Temsshwimmen [4sst° In der Tat
lassen sich im Tierreich eine ,Fiille von Masseneutén- und Machtvorgangeti® beo-
bachten, die mit Sicherheit auch auf die Gene dessghen tibergegangen sind. Wie auch
immer wird die menschliche Meute folgendermal3erci@sben: ,Bei Horden von gerin-
ger Zahl, die in kleinen Rudeln von zehn oder zwgahZann umherwandern, ist sie die
Form gemeinsamer Erregung, der man tiberall begégtiedls es die Mdglichkeit zur

Massenbildung noch nicht gab, fanden sich alsadeoh Menschen zusammen, um im
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gemeinsamen Erregungszustand ihre ureigene Bemsftunht zu Gberwinden. Das Prob-
lem der Meute ist ihre Grol3e: ,Die Meute bestelst @ner Gruppe erregter Menschen, die
sich nichts heftiger wiinschen, atgehr zu seinWas immer sie gemeinsam unternehmen,
ob sie auf Jagd oder Krieg ausgehen, es wéredibesiser, sie waren mefif*Zwar wird
innerhalb der Meute versucht, die fehlenden Mitgiedurch ,Intensitaf®® zu ersetzen,
trotzdem konnen nicht alle fehlenden Masseneigaisaihkompensiert werden. Die Meu-
te strebt nach Vermehrung. Canetti stellt versa@medArten von Meuten vor, doch ist es
die ,Vermehrungsmeute’, die das entscheidende Fatuter Entwicklung des Menschen

darstellt:

Sie [die Vermehrungsmeute] ist von ungeheurer Beenhgll weil sie die eigentliche Triebkraft zum
Umsichgreifen des Menschen war. Sie hat ihm diee EBrdbert, und sie hat zu immer reicheren Zi-
vilisationen gefihrt. Ihre Wirksamkeit ist in ihreollen Tragweite nie erfal3t worden, denn der Beg-
riff der Fortpflanzung hat die eigentlichen Vorgénder Vermehrung verstellt und verdunkelt. Sie
ist von allem Anfang an nur im Zusammenwirken mir§angen deverwandlungzu begreifer?®*

Hier ist es nicht der Geschlechtstrieb, der zungérallen Lebens gemacht wird. Fort-
pflanzung gab es schliel3lich auch schon in demPdia- und Tierwelt. Es scheint etwas
anderes zu sein, das den Menschen zum Menschert. iéelder taucht der Begriff der
,Verwandlung’ auf, der hier zum entscheidenden &akter menschlichen Entwicklung
wird. Und wieder ist es der Drang, mehr zu werden, somit der Entindividualisierung
und somit der endgultigen Befreiung von der Berilgeangst schrittweise naher zu kom-

men. Canetti beschreibt dies in folgenden Bildern:

Zwar lebten auch die Tiere, die ihm gefahrlich waiat einzeln oder in kleinen Gruppen wie er. Er
war wie diese ein Raubtier, aber eines, das niénadlein wollte. Er mochte in Rudeln leben, die so
grol3 waren wie die der Wolfe, aber sie waren egeddn und er nicht. Denn in der ungeheuer gro-
Ren Zeitspanne, wahrend der er in kleinen Grupglete | hat er sich durcherwandlungalle Tiere,

die er kannte, gewissermal3en einverleibt. An diésmbildung der Verwandlung ist er erst recht
zum Menschen geworden, sie war seine eigentumbBgmbung und Lust. Bei seinen friihen Ver-
wandlungen in andere Tiere spielte und tanzte erchm Arten, die in groBer Zahl erscheinen. Je
vollkommener seine Darstellung solcher Geschopfe wa so intensiver empfand er die GroR3e ih-
rer Zahl. Er empfand, was es waigle zu sein, und wurde sich dann immer seiner Verdimzié als
Mensch in kleinen Gruppen bewuft.

Im Vorgang der ,Verwandlung’ gerat der Mensch asch an die Grenzen seiner Indivi-

dualitat und fuhlt die ,Lust’ des ,Sich-Verlierensi der Masse. Doch realisiert er auch,
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dass er, um diese Lust auf Dauer zu empfinden, ohaeiner weitaus grof3eren Meute le-
ben misse, einer Masse. Dass jedoch eine Massg selt Dauer sein kann, wurde bereits

erwahnt.

Uberleben und Macht

Neben dem Phdnomen der ,Masse’ ist es das der fMaakiches im Zentrum der Unter-

suchung steht. Die ,Macht’ steht in engem Zusamrargimit dem Tod:

Der Augenblick de$berlebendst der Augenblick der Macht. Der Schrecken ubar Anblick des
Todes lost sich in Befriedigung auf, denn man ishinselbst der Tote. Dieser liegt, der Uberlebende
steht. Es ist so, als ware ein Kampf vorausgegangdrals hatte man den Toten selbst geféllt. Im
Uberleben ist jeder des anderen Feind, an diesemesitaren Triumph gemessen, ist aller Schmerz
gering. Es ist aber wichtig, daR der Uberlebealiisin einem oder mehreren Toten gegeniibertritt.
Er sieht sich allein, er fuhlt sich allein, und weron der Macht die Rede ist, die dieser Augenblick
ihm verleiht, so darf nie vergessen werden, daSiskeaus seineginzigkeitund aus ihr allein her-
leitet.

Alle Absichten des Menschen auf Unsterblichkeitafien etwas von der Sucht, zu Uiberleben. Man
will nicht nur immer da sein, man will da sein, weandere nicht mehr da sind. Jeder will der Altes-
te V\éggden und es wissen, und wenn er selbst nieht iha ist, soll man es von seinem Namen wis-
sen:

Ganz im Gegensatz zum Massenerlebnis ist der Aligkrdes ,Uberlebens’ der Moment,
in welchem der Einzelne seine Individualitat vatiduganz erfahrt. Er erlebt sich als ein-
zigartig und unbesiegbar: ,Wem dieses Uberlebemelingt, der ist eiHeld. Er ist star-
ker. Er hat mehr Leben in sich. Die héheren Masind ihm gewogen®’ Auch beziig-
lich des ,Uberlebenden’ lasst sich die Verwandldalbgkeit des Menschen ersehen. Mit
jedem Getoteten wird die eigene Macht vermehrtndidie Kraft des Toten geht auf den

Korper des Uberlebenden uber, sowohl duRerlicawath innerlich:

Die Wirkung des Sieges auf den Uberlebenden &Rt sicht klarer fassen. Indem er den anderen
getdtet hat, ist er starker geworden, und der Zbw/an Mana macht ihn zu neuen Siegen fahig. Es
ist eine Art von Segen, den er dem Feinde entrali&r er kann ihn nur bekommen, wenn dieser tot
ist. Die physische Gegenwart des Feindes, lebeddatnist unerla3lich. Es mufd gekdmpft und es

mul3 getdtet worden sein; auf den eigenen Akt desnBtkommt alles an. Die handlichen Teile der

Leiche, deren der Sieger sich versichert, die @r sinverleibt, mit denen er sich behéangt, erinnern
ihn immer an den Zuwachs seiner Macht. Er fuhh sigirker durch sie und erregt mit ihnen Schre-
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cken: jeder neue Feind, den er herausfordertytzitte ihm und sieht sein eigenes Schicksal furcht-
bar vor sich’®

Es ist diese Angst des Feindes und die Lust deslélimmden an der eigenen Vermehrung

und Kréftigung aus der die Figur des Machthabemilieh entsteht:

Die Genugtuung des Uberlebens, die eine Art vort Istiskann zu einer gefahrlichen und unersétt-
lichen Leidenschaft werden. Sie wachst an ihrere@siheiten. Je gréRer der Haufen der Toten ist,
unter denen man lebend steht, je 6fter man soléhddn erlebt, um so stérker und unabweislicher
wird das Bediirfnis nach ihif?

Dieses Bedirfnis macht dann den Uberlebenden ngadBti wird aufgrund der groRRen
Zahl von Toten respektiert, die er verursacht Ba&tine Position wird dadurch gestarkt,
,daR er sich als die groRte Bedrohung fiir alle esmlerweist®*®. Doch anders als beim
Massengefiihl verschwindet beim Uberlebenden diercif vor Beriihrung durch andere
nicht. Im Gegenteil: Die Angst des Machthabers Beriihrung kann sich ins Pathogene
ausweiten, wie Canetti ausfuhrlich am Beispiel gagnoischen Machthabers vorstellt.
Ein solcher Machthaber versucht, sich auf jede We® der Gefahr durch Angreifer zu
schitzen und aus der Distanz, etwa durch Befehtee fede eigene Beteiligung, sein eige-
nes Uberleben zu starken, beispielsweise im Faiker ¢inrichtung: ,Denn jede Hinrich-
tung, fur die er verantwortlich ist, verleiht ihtwas an Kraft. Es ist die Kraft dé&tberle-
bens die er sich so verschafft. Seine Opfer misseht marklich gegen ihn angetreten
sein, aber sie hatten gegen ihn antreten kéntiéDfe Herrschaft des Machthabers wird
in letzter Instanz wieder in der Biologie des Mdrest gegriindet: der Mensch ist sterblich
und mochte uberleben. Die ,Genese des Machthaligfecke als natirlichen Abwehrme-

s*? darzustellen, greift jedoch etwas zu kurz. Denm Riologismus kommt,

chanismu
ahnlich wie beim Massenerlebnis, die Lust der ®teigg hinzu. Canetti zeigt dies an der
Geschichte des Domitian auf, in der sich der Hags®inen Spal} daraus macht, seine
Untergebenen in Todesangsten zu wiegen. Hierzu bsif},Er ergotzt sich mehrmals an

diesem Spiel. Es gibt ihm das hochste Gefiihl voghtaein héheres ist nicht auszuden-

ken.“**3 So ist der Weg frei fiir eine gewalttatige Willkértschatft, wie es sie auf der Welt
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immer wieder gab, gibt und geben wird. Doch Canlettirachtet dies vollig wertfrei,
spricht nicht etwa von ,brutaler Riicksichtlosigkdi#n anderen gegeniib& Er bleibt
der rein phdnomenologischen Betrachtung verhafies: scheint fur ihn absurd zu sein,
den Menschen ob seiner immer wieder erwiesenernaBgstzu verachten®®

Neben der Beriihrungsfurcht ist es also der TodddarMenschen von Grund auf beunru-
higt und zum Handeln antreibt. Dem Tod entkommtMensch, indem er tberlebt. Dieses
Uberleben muss daher bedeuten, andere zu toteim | Berleben bedeutet darum die-
solute Selbstbezogenheitd zugleich die Vernichtung des Selbstseins ddsran.?

Die Macht ist getragen von der Lust des Machthaeiberleben. Canetti unterscheidet
im Kapitel ,Elemente der Macht’ noch einmal die Gdtwon ihrem reflektierteren Nach-

folger, der Macht:

Macht auf tieferen und mehr animalischen Stuferbéstser als Gewalt zu bezeichnen. Eine Beute
wird mit Gewalt ergriffen und mit Gewalt in den Miigefihrt. Wenn die Gewalt sich mehr Zeit
lant, wird sie zur Macht. Aber im akuten Augenblidier dann doch einmal kommt, im Augenblick
der Entscheidung und Unwiderruflichkeit, ist sieedér reine Gewalt. Macht ist allgemeiner und ge-
raumiger als Gewalt, sienthaltviel mehr, und sie ist nicht mehr ganz so dynami&ie ist um-
standlicher und hat sogar ein gewisses Mal3 von I@eBas Wort selbst leitet sich aus einer alten
gotischen Wurzel ,magan’ fir ,kénnen, vermégen’ bead ist mit dem Stamm ,machen’ Uberhaupt
nicht verwandf®’

Die Macht ist eng verbunden mit dem Element de&ISpwie schon bei der Geschichte
des Domitian deutlich wurde. Dem Herrscher gehhiebt nur ums nackte Uberleben,

sondern um die potentielle Mdglichkeit, andereden, um so das Gefiihl des Uberleben-
den lustvoll zu zelebrieren.

Dieses Gefuhl immer wieder zu verspuren, gelingt déachthaber durch seine Befehle:

Das System der Befehle unter den Menschen ist gelegt, dal3 man dem Tode fur gewohnlich
entkommt; aber der Schrecken vor ihm, die Drohisigmmer darin enthalten; und die Aufrechter-
haltung und Vollstreckung von wirklichen Todesugrihalten den Schrecken vor jedem Befehl,
vor Befehlen tiberhaupt waéff.

So erreicht der Herrscher auch immer wieder eingdkung seiner Macht, die von der
Angst der Beherrschten geschiirt wird. In dieserk8tiég und in dieser Angst liegt ein Ge-

heimnis. Wieder einmal ist es das Geheimnis dewserdlung:
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Das Geheimnis ist im innersten Kern der Macht. Bkir desBelauernsist seiner Natur nach ge-
heim. Man verbirgt sich oder gleicht sich der Umgadpan und gibt sich durch keine Regung zu er-
kennen. Das ganze lauernde Geschopf verschwirgléijli sich ins Geheimnis wie in eine andere
Haut und verharrt auf lange in ihrem Schutze. Eigentiimliche Verquickung von Ungeduld und
Geduld kennzeichnet das Geschopf in dieser Venfassle langer es in ihr verbleibt, um so heftiger
wird die Hoffnung auf das plotzliche Gelingen. AlmEmit zum Schlusse etwas gelingt, muf3 seine
Geduld ins Endlose wachsen. [...].

Wahrend das Ergreifen selbst sich dann offentlignifestiert, denn es will durch den Schrecken
seine Wirkung steigern, spielt sich vom Beginne Higwerleibung an alles wieder im Dunkel ab.
Der Mund ist dunkel, und finster sind Magen undraNiemand erfahrt und niemand bedenkt, was
da unaufhérlich in seinem Inneren geschieht. Vaselin urspriinglichsten Vorgang der Einverlei-
bung bleibt der weitaus gréf3te Teil ein Geheimhlg.dem Geheimnisse, das man selber schafft,
beginnt es aktiv im Belauern; es endet unbekandtpassiv im geheimen Dunkel des Leibes. Nur
der Augenblick des Ergreifens leuchtet dazwischeftidiauf, einem Blitze gleich, seinen eigenen,
fluichtigen Moment erhellent?

Es ist die Angst vor dem plétzlichen Ergriffenwangd&or der Berihrung des Unbekann-
ten, die im Schrecken der Macht grindet. Und edigsAngst vor der Einverleibung durch

den Feind. Diese Einverleibung hat namlich die \&malung zur Folge, die das Uberleben
des Opfers beendet. Diese Einverleibung wiederarfiiisdenjenigen, der dann die Ver-

wandlung in sich vollzieht der hochste Moment déetlebens. Damit es soweit kommt,

ist TAuschung notig, Tauschung, die bereits eireedall an Verwandlungsfahigkeit be-
nétigt. Wieder ist es also die Beriihrungsfurchg das Leben und Uberleben des Men-
schen bestimmt. Zugleich ist es aber auch die SiehtJberlebens, die hier deutlich zuta-
ge tritt. Beides kann nicht unabhangig voneinanvagestanden werden; hierauf wird spater
noch ausfihrlicher einzugehen sein.

Innerhalb eines Staates lasst sich diese Beruhunegs durch Befehle bannen. Den Be-
herrschten wird suggeriert, dass ihnen keinerldaf@edroht, halten sie sich nur an die
Befehle. Die Furcht vor den Konsequenzen einer t\Nighhaltung halt den Gehorsam auf-

recht. Ein Befehl besteht Canetti zufolge aus eipfemirieb’ und einem ,Stachel’:

Der Antrieb zwingt den Empféanger zur Ausfuhrungd ewar so, wie es dem Inhalt des Befehls
gemal ist. Der Stachel bleibt in dem zurlck, der Befehl ausfiihrt. Wenn Befehle normal funk-

tionieren, so wie man es von ihnen erwartet, ish\®tachel nichts zu sehen. Er ist geheim, man
vermutet ihn nicht; vielleicht &uRBert er sich, kabemerkt, in einem leisen Widerstand, bevor dem
Befehle gehorcht wird. [...] Aber es ist wichtig zisgen, daf} kein Befehl je verlorengeht; nie ist es
mit seiner Ausfiihrung wirklich um ihn geschehenwird fiir immer gespeichett®

Der ,Stachel’ des Befehls bleibt also immer erhaltBas beherrschte Individuum wird

sich stets im Innern gegen einen Befehl auflehdenn seine Individualitat strebt selbst
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nach dem Uberleben, welches das Geben von Befdidisaltet. Demnach ist es eine
Mdglichkeit, sich des ,Stachels’ zu entledigen,amdman ihn weitergibt; der Getroffene
,muR ihn herausziehen und weitergeben um sich eares Drohung zu befreiet®:. Eine
zweite Moglichkeit besteht in der eigenen Verwandluund zwar in einer Auflésung in
der Masse: ,Denn es gibt eine Befreiung von alléaci®eln, auch den monstrosesten —
diese Befreiung ist in der Masse. Von tlsnkehrungsmass&ar wiederholt die Rede. Es
war nicht moglich, ihr eigentliches Wesen klarzuheat, bevor die Wirkungsweise des

Befehls ergriindet war-%*

Die Umkehrungsmasse schlief3t sich zusammen ausdien,
die sich ihres Befehlsstachels entledigen wollare IAggression richtet sich dabei gegen

denjenigen, dessen Befehle sie tber lange Zeitdidfaben, beispielsweise einen Konig:

Die eigentliche Bedrohung der Untertanen, die umdwith Gber ihren Hauptern hing, war die
durch den Tod. In Hinrichtungen wurde sie von ZeitZeit erneuert und ihr Ernst unmif3verstand-
lich bewiesen. Auf eine einzige Weise ist dieserBhdng ganz gutzumachen: Der Konig, der kdp-
fen lie3, wird selbst gekopft. Damit ist der oberster umfassendste Stachel, der scheinbar alle tb-
rigen in sich begreift, aus denen entfernt, diedziasammen zu tragen hatt8f?

Es ist also nicht so, dass sich Masse und Machtlmatengslaufig ergdnzen: ,Die Masse
hat viel Macht, die jedoch nicht artikuliert istei&n Individuum des Machthabers wird sie
artikuliert.°°* Die Masse ist vielmehr eine eigenstandige Groigeindhrer Verwandlung
auch unabhangig vom Machthaber oder gar gegengienea kann. Hier wird auch deut-
lich, warum Herrscherfiguren dazu pradestiniertdsimnter Paranoia zu leiden. Der
Machthaber als Uberlebender vermehrt zwar seinenMaurch Befehle und Tote, er kann
jedoch als Einzelner niemals seine Beruhrungsfuvehlieren. So sehr er sich auch zu
verwandeln bestrebt ist, er fuhlt stets, ,dal} ar @mer gehassigen Meute umstellt ist, die
ihn zu jeder Zeit angreifen kanii®>. Auf der anderen Seite ist er von der Idee, sdgar

Sucht besessen, sich die ganze Welt einzuverleiben:

Aus der Angst und diesem Ohnmachtsgefuhl wird imhiaie dann genauso in der politischen
Wirklichkeit das totale Allmachtsgefihl geborensdaefuhl, alles in seine Gewalt nehmen zu mus-
sen, alles in der Hand zu haben, schlie3lich dd&hfedal’ sich das Ich fast ins Kosmische dehnt
und alles, die Welt, in diesem Ich als Beute verdetd. Wahrend dem Paranoiker die Welt so zu
nichts wird, entwickelt sich sein Selbstgefiihl bis Gottahnlichkeit®®
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Dieses Phanomen stellt Canetti ausfuhrlich im Kapliterrschaft und Paranoia’ dar.

Die Gréf3en von ,Masse’ und ,Macht’ dirfen nicht rgeint betrachtet werden, denn sie
verweisen aufeinander. Besonders deutlich wird, dvesin erneut die Kategorie der ,Meu-

te’ betrachtet wird:

Die Entstehung der Meute hangt damit zusammen, dlasslenschen durch ihre Verwandlungsfa-
higkeit das Verhalten der Horde der Jagdtiere ip&derten, um uberleben zu kénnen. Sie waren
schwach und quantitativ den Tieren unterlegen;imdé& sich vermehrten und selber eine Meute
bildeten, konnten sie das Gefiihl der Schwéache wrdverletzbarkeit Gberwinden, das aus ihrer
Vereinzelung resultiert. Der Wechsel vom Gefuihl 8ehwéache zu dem der Starke war das gemein-
same Erlebnis der Macht, das der Mensch der Meildemg verdankte>®’

In dieser Rickschau wird deutlich, dass die Meutere Zwischenzustand darstellt. Die
Meute ist starker als das Individuum, jedoch noidhtrderart nivellierend wie die Masse.
In der Meute kann sich das Individuum noch alsuiatlium erfahren und damit auch sei-
nen natirlichen Drang zum Uberleben. Es fiihlt sdweme Beruihrungsfurcht und damit
die Starke der Vielen in der Meute als auch disgmaiche Macht des Uberlebens. Auch
im Hinblick auf den Befehl ist der Mensch dieseidba Neigungen ausgeliefert. Aus Be-
rahrungsfurcht und Angst vor Konsequenzen bei Nieftigung fuhrt er Befehle aus, die
jedoch seinem eigenen Drang zum Uberleben widerBpre Die Konsequenz daraus ist,
dass er den ,Stachel’ des ausgefuhrten Befehlsndara weitergibt und somit eine Art
Kreislauf der Macht in Gang halt, jedoch auch immeiZustand der Angst, denn der Be-
fehlshaber ist Machthaber und somit ein Einzigemadlie Furcht vor Berihrung eigen ist.
Sowohl das Streben nach ,Masse’ als auch nach ,Math,Kompensationsmechanismen
jener Beruhrungsfurcht [darzustellen], die die 8kig wechselseitig voreinander empfin-
den®®ist etwas vereinfacht. Denn es darf nicht vergesserden, dass in der Macht die
Beruhrungsfurcht niemals verloren geht, wie Cargditiz zum Ende seines Werkes be-
merkt: ,Der Uberlebende selbst hat Angst. Er hatimer Angst.2°% Lediglich in der
Masse |6st sich die Bertuhrungsfurcht auf. In Machgéngen wird die Angst vor Berlh-
rung zwar umgekehrt, verschwinden kann sie dadgabch nicht. Gemeinsam ist beiden

GroRen eine Eigenschaft: ,Die Masse will sich stgneergrof3ern, indem sie sich die
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Menschen einverleibt; das will die Macht eben¥d*Wahrend der Mensch jedoch in der
Masse alle Furcht verlieren kann, ist es der Uberide, der diese Furcht immer wieder
anfacht. Abgesehen davon, dass der Verlust derhBengjsfurcht in der Masse fast nie
von Dauer sein kann. Die beiden Triebe bestimmenStdicksal der Menschheit. Sollte
jedoch der Uberlebende den Sieg davontragen, sdewdies das Ende des Menschenge-
schlechts bedeuten: ,Hier ist die Absurditat desisoblichen Strebens nach totaler Herr-
schaft ersichtlich. lhr Ziel, die ganze Menschheiterlich und auf3erlich zu beherrschen,
ist nichts anderes als eine absolute Zerstérungallem.*°** Und auch Elias Canetti be-
merkt: ,Der Uberlebende ist das Erbiibel der Mensithihr Fluch und vielleicht ihr Un-

tergang. Wird es méglich sein, ihm im letzten Augiek zu entkommen?°*2

Die Verwandlung

Die ,Verwandlung'’ ist eine zentrale Grél3e in CaiséiVerk. Sie ist auch vor ihrer explizi-
ten Erwdhnung Uberall anwesend und durchdringt alideren eingefiihrten Bilder. Die
Verwandlungsfahigkeit wird zum ,lberall auftretefdeGrund-Phanomen der menschli-
chen Art®*2 Und hier wird auch endlich deutlich, dass es nits Streben nach ,Masse’
oder ,Macht’ ist, das den Menschen zum Menschenagbimhat. Es ist die Fahigkeit zur
Verwandlung, die es dem Menschen mdglich machth,der Natur anzupassen, und auch
Herr Uber alle tbrigen Geschopfe zu werd®“ Die Verwandlung ist die Quelle der
Menschwerdung. Canetti selbst beschreibt, wie safgves ist, ,das Wesen der Verwand-
lung zu ergriindent®® Seine Beschreibung der Verwandlung geht wieder seiner

Grundpramisse aus: vom Menschen als biologischesewe
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,Das Elementarste [an allen Verwandlungen] ist, daf3K6rper dem anderen gleichge-
stellt wird.“''® Canetti macht dies deutlich am Beispiel der Vaib&f von ,Buschman-
nern’. ,Die Buschmanner spiren das Kommen von Messcdie sie weder sehen noch
horen konnen, aus der Ferne. Sie haben auch eithiGédfur, dal3 Wild sich nahert, und
schildern die Zeichen an ihrem eigenen Korper, lduwie sie diese Annéherung erken-
nen.%'’ Die Zeichen, die sie dabei spiiren sind vielfaldgs Spuren alter Wunden des
abwesenden Menschen, das Annehmen von Korperelggtest des zu jagenden Wildes
usw. Die Eigenschaften des zu erwartenden Mensotiendes zu jagenden Tieres gehen
auf das Individuum Uber. Es vermehrt sich sozusag#yst um diese fremden Eigenschaf-

ten. Fransisco Budi Hardiman hierzu:

Der Mensch erkennt namlich die Tiere, die er jagtht nur durch bloRe Beobachtung, sondern auch
dadurch, dal3 er das Verhalten dieser Tiere nachahensich sogar mit ihrer Bestialitat identifiziert
Indem er sich z.B. wie ein Wolf verhalt und in d&uppe tanzt, lernt er ihn — sozusagen innen
heraus — kennen. Die Nachahmung ist hier ein geistiseelischer und zugleich ein korperlicher
Vorgang, der sich im sozialen Raum vollzieff

Dieser Vorgang der Verwandlung ist kaum zu erklaasmn er ergreift den Menschen
universal. Wichtig ist hierbei jedoch, dass der Btmsich innerhalb der Verwandlung

niemals verlieren kann:

Der Korper ein und desselben Buschmannes wird zdmpd¢ seines Vaters, seiner Frau, eines
StraulRes, eines Springbocks. Dal} er sie alle s&in,kzu verschiedenen Zeiten, und dann immer
wieder er selbst, ist von ungeheurer Bedeutung.\@ievandlungen, die sich folgen, wechseln je
nach den &uReren Anléssen. Es sind saubere Venrgai: Jedes Geschopf, dessen Kommen er
sprt, bleibt, was es ist. Er halt sie auseinarsterst hatten sie keine Bedeutdfy.

Es kann also durchaus behauptet werden, dass dveaN@lungsfahigkeit des Menschen
Lidentisch [ist] mit dem ProzeR der Aneignung deelit*°?’. Durch jede Verwandlung
wachst der Mensch innerlich an Erfahrungen und iirkessen, wird dadurch flexibler
und ruhiger in seinem Umgang mit der Welt aul3eh sielbst. Auch Christoph Menke
bringt die Verwandlungsfahigkeit in Zusammenhangder Erkenntnisfahigkeit des Men-

schen, die stets bestrebt ist, ,in gréRte Nahéimm Gegenstand® zu gelangen.

9%Epd., S. 401.

Y Epd., S. 397.

1018 Eransisco Budi Hardiman: Die Herrschaft der Gleitrs. 127
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Es ist richtig, dass die Verwandlung in ihrem Uwsy eine Art von Schutzmechanismus
ist.'%?2Es sind die ,Tauschungen der Schwach&i“die in der Verwandlung zum Tragen
kommen, und die selbst den Schwachen zum Uberlebgrelfen konnen. Dies sind je-
doch nicht mehr im eigentlichen Sinne ,Verwandlumigesondern ,Verstellungert®?* Ca-
netti fuhrt dafir verschiedene Beispiele auf, etheaVerwandlung zur Flucht, um einem
Feind zu entkommen oder das Totstellen der Tieresigch dann dem Jager zu als unge-
nielBbar zu prasentieren. Der Mensch ist dabei @tiar Tieren das einzige, welches diese

Verstellung bewusst anwenden kann:

Der Mensch hat es — eben durch seine mythischabiigse als Tier — gelernt, fast alle Tiere zu
verwenden, wie es ihm paf3t. Seine Verwandlungehzinverstellungen geworden. In den Masken
und Hauten, die er sich umlegt, bleibt er sicheseifiele wohl bewul3t, bleibt er er selbst, der Herr
der Tieret®®

Seine Verstellungen sind jedoch nicht mehr derdigigbel wie die origindre Gabe der
Verwandlung. Doch es gehdrt auch zum Wesen der siung, dass sie einem Endzu-

stand entgegenstrebt, d.h. der Figur oder der Maske

Ein Endzustand der Verwandlung ist digur. Es gehdrt zu ihr, dal3 sie eine weitere Verwargllun
nicht mehr gestattet. Die Figur ist in allen ihé&igen begrenzt und klar. Sie ist nicht natdrlidh, e
Geschopf des Menschen. Sie ist eine Rettung ausnaethorlichen Fluiditat der Verwandlun®®

Obgleich der Endzustand der Verwandlung als Figehtrals ,natirlich’ angesehen wird,
so gelingt es durch sie doch, déflyjditat der damaligen Welt*?’ zu entkommen und
sich mit ihr einen gemeinschaftlichen Halt zu veedten. Die Figur wird gar ,zur lebens-
spendenden Tradition [...], die man immer wieder wdlts von der man immer wieder
erzahlt*®®® Die Verwandlung ist in der Figur festgehaltene DFluiditat’ der Verwand-
lungen lebt weiter in der festen Form der ,Figwnd so wird auch derVorgang der
Verwandlung [...] zur &ltesten Figdf®® Arnason und Roberts bemerken hierzu sehr
richtig:

[T]hese descriptions perhaps be summed up by sadlyaighe most representative figures are those
that come closest to capturing and at the sameitimeobilizing the intrinsic meaning of transfor-

1922y/g|. Iris Murdoch: Mass, Might and Myth. S. 155.

1923 peter Friedrich: Die Rebellion der Masse im Testsgn. S. 196.
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mation. In view what has been said about transfoomas a link between humanity and nature, the
genealogy of figures can begin with totemic fusiohauman and animal features [.X%f°

Dies ist es, was Mythen fur die Menschheit leistie. beinhalten mehr als eine Beschrei-
bung fiktionaler Vorgange. Es gelingt in ihnen, daheimnis der Menschlichkeit in Form
zu fassen und zu tradieren.

Im Gegensatz zur ,Figur’ schafft die ,Maske’ diesgpagat nicht: ,DieMaskeunterschei-
det sich durch ihre Starrheit von allen tbrigen Zrsdnden der Verwandlung. An die
Stelle eines nie zur Ruhe kommenden, immer in Bewggdoefindlichen Mienenspiels
setzt sie das genaue Gegenteil davon, eine volllamenS$tarre und Konstan2* Diese
Starrheit macht die Maske bedrohlich, denn derdgéter vermutet ein Geheimnis hinter
ihren unnatdrlichen starren Zugen. Es ist das @atisi welches auch schon im Zusam-
menhang mit dem Machthaber angefiihrt wurde. Dasskbnimte hinter der Maske flof3t
die Furcht ein, durch ebendieses berthrt und égrifu werden: ,[Die Maske] drickt viel
aus, aber sie verbirgt noch mehr. Sie ist dirennung Mit einem geféhrlichen Gehalt
geladen, den man nicht kennen darf, zu dem eineeBazg der Vertrautheit nicht maglich
ist, kommt sie sehr nahe an einen heran [*>¥‘Dennoch bleibt auch hier immer wieder
die Mdglichkeit des Maskentragers, seine Maskeerlieren. Wieder muss derjenige, der
mittels der Maske Einflul3 auf andere ausubt, stetker Angst leben, von anderen berihrt
zu werden. Doch die Maske ist nicht nur zum maehmti@pruckmittel pradestiniert. Sie
kann auch beruhigende Wirkung haben. Bei gewisskgidsen Ritualen steht siewyi-
schendem Geféhrlichen, das hinter ihr ist, und dem Bagert®®

Die urspriinglichste Form der Verwandlung dient dgberleben. Doch schon bald wird
klar, dass es keinesfalls nur die reine Uberlelisatsgjie ist, die den Menschen zur Ver-
wandlung antreibt. Auch zur Machtvermehrung sindliesTaktiken von Verstellung und
Maskierung, die den Erfolg versprechen. Diese spiehit der menschlichen Verwand-
lungsfahigkeit und tauschen vor, etwas zu sein, si@sicht sind. Doch auch bezuglich
der Macht sind nicht alle Bedeutungen der Verwamgllfiir den Menschen ausgeschdopft.

Im Bild der ,Figur’ wird deutlich, dass der Menseist im Schopfen von Figuren, sein

1930 30hann P. Arnason and David Roberts: Elias Cané&tiunter-lmage of Society. S. 122 f.
1031 Flias Canetti: Werke 3. S. 443.

1082Fhq., S, 445,
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Menschsein, das von stetigen Verwandlungen geptigeflektiert erfassen und gestalten
kann. So hat die Verwandlung mehr inne als Ubenelyed Vermehrung von Macht:

.[D]ie Verwandlung [steht] handlungstheoretisch genn der Mitte zwischen strategi-
scher List und gestalterischem Spitf*

Zwei Extrembeispiele fur das Verhéaltnis von Verwang und Macht stellt Canetti im

,Schamanen’ und dem ,sakralen Konig' der Frihzeait.\Der Schamane ist hierbei ein

,Meisterverwandler’:

Am einen Pole steht déeisterverwandlerder jede Gestalt annehmen kann, wann immer es ihm
beliebt, ob es nun um Tiere, Tiergeister oder uenGkeister von Toten geht. Dérickster, der alle
anderen durch Verwandlungen hereinlegt, ist eirielite Figur des nordamerikanischen Indianer-
mythus. Seine Macht beruht auf den zahllosen Geastalie er annehmen kann. [...]

Zu wirklicher Macht gelangt der Meisterverwandldés S&chamaneln seiner ekstatischen Séance
holt er sich Geister herbei, die er sich unterwieft spricht ihre Sprache, er wird zu ihresgleichen
und kann ihnen auf ihre Weise befeht&h.

Der Schamane erhélt seine Einflussnahme aufgrunérseagischen Fahigkeit zur Ver-
wandlung. Es gibt wenige Menschen, die sich die @ihso zu Eigen gemacht haben wie
er, die so Uberlegen und prophetisch reagierenésiniuf der anderen Seite steht der Ko-

nig. Er unterliegt einem ,Verwandlungsverbot':

Das Statischedieses Typus, dem die eigene Verwandlung verbigtewbwohl von ihm unaufhor-
lich Befehle ausgehen, die die anderen immerzu aedeln, ist in das Wesen der Macht eingegan-
gen, und die Vorstellung, die der moderne Mensah itio hat, ist auf entscheidende Weise davon
bestimmt worden?*®

Der Konig tragt eine Maske, die den Beherrschtarchfwnd Respekt einfléf3t, da das Un-
bekannte hinter der Verstellung wieder die Urandigt,Berihrungsfurcht, beschwért. Nur
so funktioniert seine Herrschaftsmacht. Verandeh die Maske, ist meist auch die Regie-

rungszeit zu Ende:

Der Meisterverwandler ist eiMeistverwandler, und vergleicht man ihn mit der Geglaksakralen
Kdnigs der hundert Beschrankungen unterliegt, der archge Fleck bleiben und sich immer
gleichbleiben soll, dem niemand in die Nahe komnaken,oft nicht einmal erblickt werden darf — so
sieht man, dal ihr Unterschied, auf den einfachstamer gebracht, eben in nichts anderem besteht
als in einer entgegengesetzten Haltung zur VerwengdlBei dem einen, dem Schamanen, wird sie
aufs aullerste gesteigert und bis ins letzte ausgeb@im anderen, dem Konig, wird sie verboten
und unterbunden, bis er vollig erstarrt. Dieser raigl so sehr gleichbleiben, dal3 er nicht einmal al
tern darf. Als ein Mann von immer gleichen Jahiarseiner Reife, Kraft und Gesundheit, hat er zu
bestehen, und wenn sich die ersten Spuren seirtess Aleigen, ein graues Haar, oder wenn seine
Manneskraft nachlaRt, wird er oft umgebrafit.

1034 Axel Honneth: Die unendliche Perpetuierung desiNafstandes. S. 124.
1035 Flias Canetti: Werke 3. S. 452.
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Zurecht bemerken Arnason und Roberts, dass dasdBgdsakralen Konigs auf moderne
Machtstrukturen verweist, wahrend der Schamanerde®n Zustand der Verwandlung

darstellt, der noch nicht durch Machtvorstellungestort ist->®

Dennoch bleibt die Frage,
ob es nicht auch ein Urbedtrfnis des Menschersish, irgendeiner Art von Struktur zu

unterwerfen. Canetti gibt darauf selbst die Antwort

Es scheint, dal’ eben die Begabung des Menscherrmakdlungen, das zunehmend Fluide seiner
Natur es war, was ihn beunruhigte und nach festehunveranderlichen Schranken greifen lief3.
DalR er so vieles Fremde an seinem eigenen Leiltefdhinan denke an die Klopfzeichen der
Buschmanner -, dal3 er diesem Fremden ausgeliedentimd zu ihm werden muf3te, daf3 es ihm von
auf3en noch auferlegt blieb, auch wenn er seinemétutiank dieser Begabung schon gestillt hatte,
auch wenn er satt und ruhig war, dal3 es sozusdgets als Bewegung gab und sein eigenstes Ge-
fuhl, seine eigenste Form sich im standigen Flbefend - das muf3te einen Drang nach Permanenz
und Harte in ihm wecken, der ohne Verwandlungsverbizht zu stillen waf®*

Selbst in der Verwandlung, die ja nur im eigenemg€d vor sich geht, scheint der Mensch
die Angst vor der fremden Beriihrung zu empfindesami@ er sich vor diesen Berlhrungen
schitzen kann, hat er also einschrédnkende Strukhggg, um im Fluss der Verwandlun-
gen nicht vollig unterzugehen. Und so wird die Vamndlung bereits von den Rinnsalen
der Macht durchstromt. Es ist daher nicht ratsaemwandlung und Macht in aller Klarheit
voneinander zu trennen, beispielsweise die Verwarydhls ,wichtigste[n] Widerpart zu
den teils starren, teils zerstérerischen Manifemtan von Masse und Macht*® anzuse-
hen. Die Verwandlung tragt den Kern zur Macht scimosich. Dies ist das Schicksal der
Menschheit, dem sie nicht entkommen kann.

Von der Unsterblichkeit des Dichters

Relativ genau in der Mitte von ,Masse und Mach¢€hgtdas Kapitel ,Von der Unsterblich-
keit’. Obwohl es nur einen Bruchteil des Werks aasit, muss gesondert darauf einge-

gangen werden, denn diese wenigen Zeilen ,sinceialeigenartiger Hohepunkt zu be-

1938y/gl. Johann P. Arnason and David Roberts: Eliaseftids Counter-Image of Society. S. 127.

1039 Flias Canetti: Werke 3. S. 453.

1040 stefan Bub: Elias Canetti, Cesare Pavese undulietBnénner : ein Beitrag zur Rezeption ethnologi-
scher Stoffe in der modernen Literatur. In: Gerraa@miromanische Monatsschrift 52 2002, H.2, 303-312.
303.
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trachten, an dem das ,Machtnetz’ durchbrochen umel Alternative angedeutet wird, die
der Macht den Stachel nimm™. Diese Alternative findet Canetti in der kiinstetien
Produktivitat und zieht dazu die Werke StendhalameStendhal ist hier das Sinnbild ftr
einen Uberlebenden jenseits der jeweils akuten Kaénge: ,Er begnugte sich ohne
Wehleidigkeit damit, fir wenige zu schreiben, ad¥ewar ganz sicher, dal3 in hundert Jah-
ren sehr viele ihn lesen wirden. Klarer und istdieund ohne jede Anmal3ung ist der
Glaube an literarische Unsterblichkeit in moderZeiten nicht zu fassert®? Christoph
Menke sieht hierin eine ,Uberlebensstrategie’: ,[eihe Strategie der Macht, die es ihm
erlaubt, durch die anderen zu iiberleben, weil isiedderen dazu nétigt, ihn zu lesé*
Doch wurde dies alleine zu kurz greifen, um Undiehkeit zu erlangen. Vor allem muss
hierbei auf den Prozess des kiinstlerischen Sclsaéi@egegangen werden und dieser erin-
nert an die Aussagen zur ,Figur’, die fahig istyWandlungen in sich aufzunehmen, ohne

sie erstarren zu lassen. Zu Stendhal heifdt es:

Alles, was er verzeichnet, alles, was er gestdiieibt dem heilRen Augenblick seines Ursprungs
nahe. Er hat vieles geliebt und an allerhand géglaler es blieb alles auf eine wunderbare Weise
greifbar. Was immer es war, er konnte es gleichidh finden, ohne daf} er der Tricks irgendeiner
Ordnung bedurfté®*

Und so betont Menke auch den Prozesscharakter diegaen: ,Die Figur, die durch die
Verwandlungen des Schriftstellers hervorgebrachtiwist eine sich in ihrem Herstel-
lungsprozess zeigende Figur: eine Figur, die rstdntr ist und fertig, sondern die ihr eige-
nes Werden, und damit auch Vergehen, enth&R.Dies ist die Unerklarlichkeit des
kiinstlerischen Schaffens: das Sich-Wandelnde ia #&8ate Form zu bannen, die diesen
Wandel dennoch ausdrtickt. Anderenfalls ware diagesKnur Verstellung.

Um diese authentische Art der Darstellung zu edangnuss der Kunstler sein ganzes Le-
ben, alles was ihn angeht, in den schopferischeraelBs hinein nehmen. Er darf nichts
auslassen, wenn er die Form des Werks gestaliet@eflihl, keine Erfahrung, keine Er-

kenntnis. Dann erst gelingt ihm ein wahres Kunstwetas die Zeiten Uberdauert:

1941 penka Angelova: Die Macht des Dichters. In: Verdlangsverbote und Befreiungsversuche in Canettis
'Masse und Macht'. Hg. v. John Pattillo-Hess. Wigitker 1991. 53-59. S. 53.

1042 Ejias Canetti: Werke 3. S. 328.

1943 Christoph Menke: Das genaue Gegenbild des MachthaBanettis Kunst des Kampfes. In: Canettis
,Masse und Macht’ oder wie man das Jahrhunderearzdirgel packt. Hg. v. John Pattillo-Hess und Mari
R. Smole. Wien: Locker 1998. S. 82
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.[D]ieses Werk mul3 das sein, und damit es da isf3 s das grofdte und reinste Mal3 von
Leben enthalten. Nicht nur hat man es verschma@htpten, man hat alle, die mit einem
waren, mitgenommen in jene Unsterblichkeit, in alégs wirksam wird, das geringste wie
das groRte’®*® Das Besondere an der literarischen Unsterblichkeitdass der Uberle-
bende nicht totet. Im Gegenteil: er verhilft alleiie sein Leben mitbestimmt haben, eben-
falls zur Ewigkeit. Somit unterscheidet er sichrgiiegend vom Machthaber, dessen Weg
von Leichen gesaumt und begleitet'f8f.Und so fiihrt die Betrachtung Stendhals zu einer

fast utopischen Perspektive in dem sonst so nirdneNerk:

Wer aber Stendhal aufschlagt, findet ihn selbst altes wieder, das um ihn war, und er findet es

hier in diesem Leben. Sie bieten sich die Totenldeltenden als edelste Speise dar. lhre Unsterb-
lichkeit kommt den Lebenden zugute: in dieser Umlte des Totenopfers fahren alle wohl. Das

Uberleben hat seinen Stachel verloren, und dasRigicFeindschaft ist zu Endf¥é®

In diesem Zusammenhang scheint ein Vergleich debtt&is mit der Masse ein wenig
seltsam, dennoch ist er in der Zusammenschau mdistd. Menke meint, der Dichter
werde ,zu Masse’, um in den anderen zu iiberléB8mer Dichter gibt seine Individuali-
tat mit allem was dazu gehort in seinem Werk aufps sich sozusagen in dem Text auf.
Dieser Text wird dann von den nachfolgenden Geiwgran rezipiert und sie finden in ihm
das menschliche Ringen mit allen Arten von Verwangdeén in ein Formgeflige gebannt.
Und das ist es, wonach die Menschheit inmitterr iierwandlungen eigentlich strebt.

Das Uberleben ist allen Menschen gemeinsam undléaicht einmal Stendhal aus die-
sem Schema. Doch es ist nicht unbedingt nur dersdéfumach Macht, der die Kiinstler
antreibt’®*° In den kinstlerischen Prozess flieBen sowohl dan® zum Uberleben, als
auch die Lust an der Selbstauflosung ein: die Héngschaffen das eigentliche Leben der
Menschheit, das Geist und Gefuhl ist. lhre Handieht rasch wie die Kralle, die knickt
und bricht, sondern geduldig, nur sie gestattem$mhopferische Gesten. Sie leben
zugleich Identitat und Verwandlung, die QuelleretWerkes?*! Den Kiinstlern gelingt
es, in ihren Werke die Tiefe und Unerschopflichkadts unaufhorlichen menschlichen

Werdens zu verweben. Es kann daher nicht von eidasweichen in die Transzendenz

109 Elias Canetti: Werke 3. S. 329.

1%47y/gl. ebd., S. 329.

1% Epd., S. 329.
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einer literarischen Unsterblichkeft®® gesprochen werden. Genau dort ist namlich der ein-
zige Ort, an dem der Mensch seine Menschlichkdietat erfahrt. Und dort ist auch der
einzige Ort an dem gegen den Uberlebenden als Kalobt vorgegangen werden kann.

Gegen Ende schreibt Canetti:

Die Frage, ob es auch eine Maglichkeit gibt, denellbenden beizukommen, der zu diesen monst-
résen Proportionen angewachsen ist, ist die grifta®, mochte sagen: die einzige Frage. Die Spe-
zialisiertheit und Beweglichkeit des modernen Lebgiuscht Gber die Einfachheit, ber die Kon-
zentration dieser Grundfrage hinweg. Denn die gm#idsung, die sich dem leidenschaftlichen
Drange zu Uberleben bietet, eine schopferischeaRiksit, die sich die Unsterblichkeit verdient, ist
ihrer Natur nach nur fiir wenige eine Losuffy.

Diesbeziglich fragt Youssef Ishaghpour mit RecBie,schdpferische Einsamkeit als ge-

waltlose Losung des Problems des Uberlebens isiganz wenigen gegeben. Was ge-

schieht (mit) den anderert?® Die Antwort darauf kann selbst Canetti nicht gehéile

werden uberleben oder niemartd®®

,Der Beruf des Dichters’

In seiner ,MUnchner Rede’ von 1976 geht Canettineionmal gesondert auf die Aufgaben
der Dichter ein. Besonders bewegt ihn hierbei dést 2ines unbekannten Dichters, der
eine Woche vor Ausbruch des Zweiten Weltkriegesesbh ,’Es ist aber alles vorlber.
Waére ich wirklich ein Dichter, ich miiRte den Kriegrhindern kénnen.***® Obwohl Ca-
netti vom ,Unsinn’ und der ,Anmal3ung’ einer solchAassage spricht, kommt er nicht

von ihr los:

Es ist ebendieser irrationale Anspruch auf eineaxf®vortung, der mich hier nachdenklich macht
und besticht. Es ware dazu auch zu sagen, da¥es\dlorte, bewulRt und immer wieder eingesetz-
te, miBbrauchte Worte zu dieser Situation gekommgnin der der Krieg unvermeidlich wurde.

Wenn durch Worte soviel auszurichten ist, - waréft les sich nicht durch Worte verhindern? Es ist

1952y/gl. Petra Kuhnau: Masse und Macht in der Gestaickur Konzeption anthropologischer Konstanten
in Elias Canettis Werk ,Masse und Macht'. Wirzbugnigshausen und Neumann 1996. S. 390.

1053 Elias Canetti: Werke 3. S. 557 f.

1954y oussef Ishaghpour: Variationen iiber den SelbstkBeCanetti. S. 392.

1055 Elias Canetti: Werke 3. S. 558.

105 Elias Canetti: Das Gewissen der Worte. Essays.chiém Hanser 1976. S. 258.

223



gar nicht zu verwundern, dal3 jemand, der mehrrader@ mit Worten umgeht, von ihrer Wirkung
auch mehr erwartet als andet¥.

Ausgehend von dieser Basis versucht Canetti dem#tichen Nutzen des Dichters fir die
Menschheit herauszuarbeiten. Die Grundbegriffe rm@m mit jenen aus ,Masse und
Macht’ tberein. Und so taucht auch hier zentral denschheitsbestimmende Gabe der
\Verwandlung’ auf. Die Dichter sind sie flr Canedie ,Hiter der Verwandlungeh®.
Zum einen konserviert der Dichter das literarisélrbe der Menschheit’, d.h. Sagen und
Mythen. Zum anderen reflektiert er die Geschichitssibung der Verwandlungen nicht
nur, er setzt auch den Prozess der Verwandlungseimem Schaffen fort, der in der heu-
tigen Zeit immer weniger ausgetibt wif? Er wird zum Schopfer eines neuen Mythos.
Die Beschreibung des Lebens und des Menschenrfdllanettis Rede nicht positiver aus
als in ,Masse und Macht'. Die Welt ist durchzogesn\Zwangen wie Verwissenschaftli-
chung, Leistungsdruck, Spezialisierungen, Prodokti@ahn und Vewandlungsverbo-
ten!®° Ein Leben im Einklang mit der jeweils gegebenei@ion und die dazugehdorige
Verwandlung scheint kaum noch mdglich. Doch gerdaleim empfindet er es als umso
wichtiger, ,dal3 es welche gibt, die diese Gabe\@amvandlung ihr zum Trotz weiter U-
ben'®’ Denn allein durch die Verwandlung ist ,der widkle Bestand dessen, was an

]:062

Lebendem da ist*“ zu erfassen:

Dies, meine ich, ware die eigentliche Aufgabe dahizr. Sie sollten, dank einer Gabe, die eine
allgemeine war, die jetzt zur Atrophie verurtedit, idie sie sich aber mit allen Mitteln erhaltendmi
ten, die Zugangewischenden Menschen offenhalten. Sie sollten imstande, geijedemzu wer-
den, auch zum Kleinsten, zum Naivsten, zum Ohnniggten. Ihre Lust auf Erfahrung anderer von
innen her durfte nie von den Zwecken bestimmt smiis, denen unser normales, sozusagen offiziel-
les Leben besteht, sie mufite véllig frei sein vimereAbsicht auf Erfolg oder Geltung, eine Leiden-
schaft fiir sich, eben die Leidenschaft der Verwangt®®

In der Verwandlung wird das Leben des anderen aofgenen und lebendig gehalten und
somit erweitert sich auch standig das Wissen dewafedlers und somit seine Macht tber

das Lebert®®* Doch hierauf scheint es in der Rede nicht so arhukommen. Zwar ist es

157 Epd.,S. 259 f.

158 Epd., S. 261.
199y/gl. ebd. S. 263 1.
1050y/g. ebd. S. 263.
1081 Epd., S. 263.
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auch die Fahigkeit zur Machtausibung, die der Messiner Verwandlungsfahigkeit ver-
dankt, doch darlber hinaus erreicht die Verwandigage des Dichters ein weiteres:

Was aber neben allen spezifischen EinzelgehalterEdgentliche der Mythen ausmacht, ist die in
ihnen geibte Verwandlung. Sie ist es, durch dib dier Mensch erschaffen hat. Durch sie hat er
sich die Welt zu eigen gemacht, durch sie hat geifan ihr, dal3 er der Verwandlung seine Macht
verdzlaorglét, vermdgen wir wohl einzusehen, er verd@dnkéber Besseres, er verdankt ihr sein Erbar-
men.

In der Tat scheint es Canetti um die Utopie eimeug[n] humane[n] Ordnun§®® zu ge-
hen. Seine Aussagen scheinen zum Ende hin sogam atthuistisch motiviert:

Er ist der Welt am nachsten, wenn er ein Chaos in sidt,tdoch fuhlt er, davon sind wir ausge-
gangen, Verantwortung fir dieses Chaos, er bilgyhicht, es ist ihm nicht wohl dabei, er kommt
sich nicht groRRartig vor, weil er fir soviel Gegétzéiches und Unverbundenes Platz hat, er hal3t das
Chaos, er gibt die Hoffnung nicht auf, es fiir dideren und so auch fiir sich zu bewaltig&h.

Der Dichter fuhlt die eingangs bemerkte Verantwogtdiir das Leben, wie es ist. Er bir-
det sich auf, in die Tiefen und Abgriinde des meddun Daseins hinabzutauchen, sie in
sich aufzunehmen, sich mit ihnen zu verwandeln siadn seinem Schaffensakt zu fixie-
ren und zu verewigen. Er nimmt also die gesamtedglameit in sich auf, fuhrt sie in die

Unsterblichkeit und entzieht sie somit der menstigh Furcht: der Furcht vor dem Unbe-
kannten, der Furcht vor dem Tod. Dabei ist der @ichveit davon entfernt, angesichts
menschlicher Grausamkeit einen Vorwurf zu formelrerim Gegenteil: Der Dichter op-

fert sich selbst fur die verloren geglaubte Mengithtind nimmt somit fast messianische

Zuge an:

Es kann nicht Sache des Dichters sein, die Mengctiie Tode auszuliefern. Mit Bestirzung wird
er, der sich niemandem verschlie3t, die wachseraighMdes Todes in vielen erfahren. Selbst wenn
es allen als vergebliches Unterfangen erschienejrdrdaran ritteln und nie, unter keinen Umstan-
den, kapitulieren. Sein Stolz wird es sein, den &dagdten des Nichts, die in der Literatur immer,
zahlreicher werden, zu widerstehen und sie mit mmdals ihren Mitteln zu bekampfen. Er wird
nach einem Gesetze leben, das sein eigenes istiaheflr ihn selber zugeschnitten, es lautet:

DalR man niemand ins Nichts verstdf3t, der gernw@re. Dald man das Nichts nur aufsucht, um den
Weg aus ihm zu finden, und den Weg fir jeden bépeic DaR man in der Trauer wie in der Ver-
zweiflung verharrt, um zu lernen, wie man anderg ianen herausholt, aber nicht aus Verachtung
des Gliicks, das den Geschépfen gebiihrt, obwokirsider entstellen und zerrei8%.

1%5Ehd., S. 266 f.

196 penka Angelova: Die Macht des Dichters. S. 57.
1087 Flias Canetti: Das Gewissen der Worte. S. 265.
188 Ehd., S. 267.
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Der Dichter als Martyrer

Die ,Verwandlung’ ist fur Canetti die Quelle der Neehwerdung. In ihr finden sich die
Anlagen zu Empathie, sozialer Interaktion, aberhaltachtvermehrung und Unterdri-
ckung. Dabei ist die Beschreibung von ,Verwandluegi fast hoffnungsloses Unterfan-

gen, wie Canetti selbst bemerkt:

Es ist ein geheimnisvoller, in seiner Natur nochrkauntersuchter Prozef3 und doch ist es der einzi-
ge wahre Zugang zum anderen Menschen. Man hatndieezeld auf verschiedene Weisen zu be-
nennen versucht, es ist etwa von Einfihlung oder Empathie die Rede, ich ziehe aus Griinden,
die ich jetzt nicht vorbringen kann, das anspruolieke Wort ,Verwandlung’ vor2®°

Trotz alledem gelingt es Canetti anhand seinertéichind bilderreichen Darstellungswei-
se dem Leser eine Idee von der ,Verwandlung’ zumitéeln. Dadurch, dass er nicht ver-
sucht, diese Grof3e zu definieren oder zu kommemjexiso Distanz zu seinem Geschrie-
benen halt, verzichtet er auch auf eine begrifdiéteduktion, die dem Umfang der Bedeu-
tungen niemals gerecht werden konnte. Youssef lggi@mg nennt das Werk zurecht einen
,theoretischen Essay jenseits der ,Isméf®

Was den Menschen in seinem grundlegend ausmaelit,Ganetti gleich zu Beginn von
,Masse und Macht’ vor. Es ist die ,Beruhrungfurciés menschlichen Kérpers, die Angst
vor der fremden Berihrung, vor dem plétzlichen Eignwerden. Diese Angst kann der
Einzelne innerhalb der Masse verlieren. Er verwhlingleh in die Vielheit der anderen
Mitglieder und kann sich nicht mehr als Teil derdda oder als Individuum wahrnehmen,
sondern nur noch als Masse. Dennoch kann das M&abégicht von Dauer sein, denn
eine konkrete korperliche Auflésung ist nicht deamkbDer Mensch bleibt seiner Physis
und seiner Individualitat verhaftet.

Aus der Beriihrungsfurcht kann auch die Angst von ded, dem unbekannten ,Danach’,
geschlossen werden. Der Tod ist jedoch nur bedsysti wenn er das Individuum selbst
betrifft. Im Angesicht anderer Toter fiihlt es dieadht des ,Uberlebens’. Dieses Gefiihl
kann sich steigern, d.h. die Lust des Uberlebemd mi einer Sucht zu téten. Hier feiert
das Individuum seine Einzigartigkeit und seine Kraihzumerken ist, dass es Kulturen
gibt, in welchen die Kraft des Getdteten auf denrdéd Ubergeht. Genau dieser Prozess

99Epg., S. 263.
1070y oussef Ishaghpour: Variationen tiber den SelbstkBeCanetti. S. 388.

226



kann bei Machthabern nachvollzogen werden. Durcimissenhaftes Toten gewinnen sie
ihre Macht Gber andere Menschen. Die Macht wird gum Spiel und er begnugt sich
nicht mehr mit der Ausiibung von Gewalt. Er verstglth und verschleiert seine eigentli-
chen Absichten. Er tragt eine Maske, hinter welgbderzeit das Unberechenbare hervor-
brechen kann. Seine Macht wird gesteigert.

Der Mensch kann also seiner Urfurcht Herr werdedem er entweder seine Individualitat
in der Masse aufgibt oder wenn er stéandig suchtysr anderen zu verteidigen und zu-
mindest augenscheinlich Uberlegen erscheint. éutiird, dass jede Art die Furcht vor
Berthrung und vor dem Tod zu Uberdecken, den Memsdam Kreis fuhrt. Auch der
Machthaber kann seine Beruhrungsfurcht letztlicdiihverlieren. Der Sog der Masse oder
die Maske der Macht kann letztlich nicht daribemwegtduschen, dass der Mensch
Mensch ist und bleibt und auf ewig seiner Furcldgasetzt ist. Dies ist auch der Grund
daflr, dass es keinen geschichtlichen Fortsclelteg kann. Zu jeder geschichtlichen Zeit
tragen die Menschen dieselben Wurzeln in sich wngisd deutlich, dass grof3e menschli-
chen Katastrophen auch immer wieder geschehen kdfiffe

Die Maske ist ein Element der ,Verwandlung'. Im @egatz zur ,Figur’ ist die Maske der
starre Endzustand der Verwandlung. Die Figur isthnionmer fahig, die Grundbewegung
der Verwandlung nachzuzeichnen, sie selbst zu thesr@an. Die Maske hingegen wirkt
durch ihre Starrheit bedrohlich. Jeder Endzustaerd\derwandlung’ ist unnaturlich, den-
noch wird auch klar, dass die Menschheit stetsiemg hat einen Endzustand zu errei-
chen und sich einem System zu unterwerfen, dasFtigditat’ der standigen Verwand-
lungen trotzen kann, was besonders gut an der @bgestellung des indianischen Scha-
manen und des sakralen Konigs beobachtet werdem kan

Eine besondere Art von ,Verwandlungszustand’ stédhetti im kurzen Kapitel ,Von der
Unsterblichkeit’ vor. In Stendhal sieht er das ldéd des Dichters, der sich durch seine
Verwandlungsfahigkeit und durch sein Schreibengegr Furcht entzieht. Stendhal ist ein
Uberlebender jenseits der Macht, denn durch selmeSxen hat er sich und seine Ver-
wandlungen verewigt. Er hat sie in eine Form gefdgt nicht zur Maske erstarrt. In dieser
fluiden’ Form ist die Ewigkeit des menschlichen kfens gebannt, die dem Menschen so

viel Furcht und Unruhe bereitet.

1071y/gl. Michael Mack: Representing the Holocaust330.
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Wird Canettis Rede ,Der Beruf des Dichters’ von @%inzugenommen, so zeigt sich,

dass der Kinstler sich aufgrund dieser Fahigkehtralleine dieser Urfurcht entzieht. So-

wohl durch seine Fortfihrung der Verwandlungen ageéh und Mythen als auch durch

seine eigene Fahigkeit zur Verwandlung kann es giefingen, die gesamte Menschheit
dem Tod zu entziehen. Angesichts des menschlicgersius und dessen Grausamkeit ist
dies keine leichte Aufgabe. Doch indem der Dichgézich Canetti, Kommentar und Wer-

tung ausschaltet, kann in ihm die Kronung der Vexlang ansichtig werden: das

,Erbarmen’. Gite und Anteilnahme sind demnach diebfedern fiir den Dichter, der erst

so die Menschheit aus ihrem Elend fihren kann indesich die Schuld aller in seinen

Verwandlungen aufblrdet.

Diese LAsung bleibt jedoch fir realpolitische Phmdiane unbrauchbar. Hansjakob Werlen
bemerkt, dass in ,Masse und Macht’ ,keine Alterwati zur Ubermacht des Machtha-

bers;1072

angeboten werden. Sieht man von der Utopie desyM&Dichters ab, ist dies
wahr. Dennoch bleibt die Frage, ob es eine soldherrfative bei einer solch hoffnungslo-
sen Sicht auf die Menschheit geben kann. Und ebsndacht den Dichter aus: er verliert
nicht die Hoffnung: ,Nichts ist einfacher, meint 1@ti, als die Grausamkeit und Dumm-
heit der Menschen aufzudecken, nichts ist schweeiads zu entdecken, was sie sonst noch
sind. Das aber ist die Aufgabe des Dichters. Darum verbemie die Hoffnung®"3Es ist
die Aufgabe des Dichters, die Menschlichkeit des\84¢&en zu ergriinden und zu retten.
Wie Thomas Mann kehrt Canetti mit seinen anthrogistthen und kinstlerischen Refle-
xionen zum reinsten Idealismus zuriick, der vom Mkees als grundsatzlich zur Freiheit
bestimmten Wesen ausgeht. Mehr noch: seine Diskusgrlauft am Ende in fast religio-
sen Bahnen und ist stets am Wohl der gesamten Meeiswrientiert. Gottfried Benns
Klnstlergestalt hingegen ,tritt nie wirklich ausrdgypologie des Uberlebenden als Ver-
korperung eines Machtanspruchs herdli§“ Gottfried Benns Artistik stagniert an jenem
Punkt, an dem die monomanische Subjektivitat, s am Ende des 18. Jahrhunderts
herausgebildet hat, nicht mehr weiter getrieberdereikann. Der absolute Formwille steht

am Beginn und am Ende der Reflexionen des Mensihen sich selbst. In diesem Zu-

1072 Hansjakob Werlen: Ohnméchtige Hoffnung. S. 158.
1973y oussef Ishaghpour: Variationen iiber den SelbstkBeCanetti. S. 386 f.
1074 Christian Scharf: Der Unberiihrbare. S. 273.
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sammenhang kann Heinrich von Kleist zitiert werdghseinem Aufsatz ,Uber das Mari-
onettentheater’:

Wir sehen, daf in dem Male, als, in der organistMeh, die Reflexion dunkler und schwacher
wird, die Grazie darin immer strahlender und hdvescler hervortritt. — Doch so, wie sich der
Durchschnitt zweier Linien, auf der einen SeiteesifPunkts, nach dem Durchgang durch das Un-
endliche, plétzlich wieder auf der andern Seitdirdet, oder das Bild des Hohlspiegels, nachdem
es sich in das Unendliche entfernt hat, plotzlicader dicht vor uns tritt: so findet sich auch, wen
die Erkenntnis gleichsam durch ein Unendliches ggea ist, die Grazie wieder ein; so, dal3 sie, zu
gleicher Zeit, in demjenigen menschlichen Korperaaureinsten erscheint, der entweder gar keins,
oder ein unendliches BewuRtsein hat, d.h. in deled&tmann, oder in dem Goft>

Es sind also entweder die vollige Seinsvergessekimgllicher Naivitat und Identitat oder
die vollige Seinsbeherrschung in der Reflexion,dia Menschen frei machen und ihn aus
dem menschlichen Elend seiner Zerrissenheit fukéemen. Gottfried Benn versucht die
Befreiung des Menschen durch die vollige Seinshisblung, Elias Canetti versucht dies
durch eine Art mythologisches Allheitserlebnis, eis vielleicht als \Weltgeist’ be-
schrieben werden kann. Diesen beiden Extremen pgidath stets die kunstlerische Form

zur Fixierung und zum Erlésungsmittel.

Realismus und Imagination — Adorno und Canetti

Canetti reiht ,Masse und Macht’ nicht in den akkerlhistorischen Kontext ein. Ein direk-
ter Bezug zum Nationalsozialismus bzw. Faschismius kaum hergestellt. Dennoch be-

merkt Canetti in einem Gesprach mit Horst Bienek:

Meine Hauptarbeit in dieser Zeit war doch die Ustiehung der Wurzeln des Faschismus, das war
der Sinn von ,Masse und Macht. Um zu begreifen \gaschehen war, und zwar nicht blof3 als
Ph&nomen der Zeit, sondern in seinen tiefsten Ung@n und Verzweigungen hatt ich mir jede lite-
rarische Arbeit verbotetf’®

Ihm geht es also weniger darum, die Symptome naclKdtastrophe literarisch aufzuar-
beiten, sondern um die Suche nach Ursachen fuGeashehene, die fur Canetti tief im
Menschen wurzeln. Und diese Wurzeln sind allgegetigvénd universal. Der Faschismus
wird damit zu einem potentiellen Teil jedes Menscheie Michael Mack erkennt: ,Ca-

1975 Heinrich von Kleist: Samtliche Werke. Miinchen: \War 1972. S. 950 f.
1076 Elias Canetti: Werke. Band 10: Aufsatze, Redersp&che. Miinchen: Hanser 2005. S. 169.
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netti shows that fascism’s roots lie in certaimierof human behaviour of the past as well
as of the present. This means giving an accoufdszism as something which still lives
with us, which indeed forms part of our daily [ff€”’ In der Tat geht es Canetti haupt-
sachlich um die “archaischen Elementé® die sich in den von ihm behandelten mensch-
lichen Verhaltensweisen finden lassen. Dies istdeirchaus berechtigter Vorsatz. Den-
noch erregt das methodologische Vorgehen des WenkBeginn an viel Aufsehen und
sogar Hohrt”® Das beinahe fassungslose Unverstandnis Adornasimiginem Gesprach
der beiden ,Sozialwissenschaftler’ deutlich. Adomordigt zwar den objektiven Stil Ca-
nettis, jedoch ist fiir ihn die ,Subjektivitat desigatzes* ein ,Skandalof?®. Er bemerkt

dazu:

[...] ich meine mit Subjektivitdt den Ausgang von falben, die dabei betrachtet werden, also
pragnanter gesagt, noch in einem weiteren Mal3 desg@ng von Vorstellungsweisen. [...] Trotz-
dem wird der Leser lhres Buches nicht ganz dasl@& &8, daf? eigentlich in der Entwicklung lhres
Buches die Imagination, die Vorstellung dieser Hégioder Fakten — beides geht ja ineinander —
doch noch von einer gréReren Bedeutung ist alsediger:®®!

Schon im Kapitel zu Thomas Mann wurde Adornos Mdrgegen den distanzierenden und
identitatsstiftenden Vorstellungsbereich deutliEir Adorno vermischen sich in ,Masse
und Macht’ die Grenzen zwischen Realitat und Imaigim. Er konfrontiert Canetti mit

der Vermutung,

[...] daB [...] ein gewisser Vorrang des Imaginativées bereits in die Vorstellungswelt Versetzten
[...] herrscht gegenliber der drastischen unmittetb&ealitét, denn ich glaube nicht [...] da3 Sie
die Auffassung vertreten [...], dal3 namlich diesal&i] diese Imagines als kollektive Wesenheiten
selbst nun eine unmittelbare Realitat hatten, eé&gbar etwa der Realitdt der Massen in der mo-
dernen Massengesellsch¥ff

Canetti steht dieser Einschatzung etwas ratlosngdge. Fir ihn ist der ,Ansatz zu dem

Buch [...] so real wie er nur sein kartf#® hat er sich doch wahrend der jahrzehntelangen

1977 Michael Mack: Representing the Holocaust 199829.

8Epd., S. 149,

197 7ur Rezeptionsgeschichte von ,Masse und Mach&t@iDissinger: Erster Versuch einer Rezeptionsge-
schichte Canettis am Beispiel seiner Werke ,DienBleng” und ,Masse und Macht"“. In: Canetti lesen. Er
fahrungen mit seinen Bichern. Hg. v. Herbert G. f@dpMinchen, Wien: Hanser 1975. 90-105.
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Arbeit an ,Masse und Macht’ selbst ein Schreibvéeffiofiktive, literarische Werke aufer-
legt1°®* Etwas spater bemerkt er

Ich ware wirklich sehr ungliicklich, wenn die Tatsacdald ich auch zu anderen Aspekten der Mas-
se gelangt bin — im Laufe einer langjahrigen Untelnsing -, irgendwen dazu bringen kdnnte zu

denken, daf? mir die reale Bedeutung der Massen dah Entscheidende und vor allem Wichtige
iSt.lOSS

Doch Adorno sieht ,Masse und Macht’ nicht in demridont, in welchen Canetti es stellt.
Er versteht das Werk im unmittelbaren Zusammenhgihngem Faschismu$®®

Das grundlegende Missverstandnis zwischen AdormbGanetti beruht auf der Tatsache,
dass Canetti das Irrationale, den Mythos, die éilgbedurftigkeit etc. des Menschen in
seine Konzeption von Realitat mit einbezieht, wabdrédorno diese Bereiche als von der
Realitéat getrennte betrachtet. Fur ihn geht vosatiadie Gefahr des Realitatsverlustes aus.
Fur Canetti sind sie jedoch anthropologische Kantstg die nicht als vom Individuum
gesonderte gedacht werden kénnen, auch wenn seitemer Erfahrung liegen und nie-
mals vollstandig erfasst werden konnen. Er bezghtrotzdem in seine Reflexion mit ein,
die dadurch, trotz der Objektivitat der Untersuaipueine Beschwdrung des Irrationalen
vermuten lasst. Fir Adorno wiederum sind dies dahéachte Fiktionéff’, wahrend sie
fur Canetti im ,Geiste des Individuum§® verankert sind. Fiir Rita Bischof zeigt sich hier

ein ganz grundlegendes Problem der Geistesgesehicht

Ich meine das Problem des Irrationalen, das nocheirals ein Skandalon gilt, wobei es unklar ist,
ob dieser Skandal nicht doch auf Seiten eines Denkegt, das hartnackig vor dem ihm Inkom-
mensurablen die Augen verschlieR8F

Das Irrationale, der Mythos, die Fiktionsbedurfegkgehéren zum Menschen hinzu, so
viel ist sicher®®° Dennoch darf eine Frage nicht auRer Acht gelasgeden, und Adorno

wirde hier sicherlich zustimmen:

Wie a3t sich in unserem Jahrhundert, das den téridhsten politischen MiBbrauch mit renovier-
ten Mythen und Irrationalismen getrieben hat, neatsthaft und verantwortlich vom Mythos spre-

1984y/gl. Edgar Piel: Wenn Dichter liigen... Literatur Menschenforschung. Zirich: Edition Interfrom
1988. S. 10.

1985 Elias Canetti: Werke 10. S. 147.

1088\/gl. ebd. S. 142.

1987y/gl. ebd. S. 148.

1088 End., S. 145.

1089 Rita Bischof: Ausschluss und Einverleibung. Béaiind Canetti im Vergleich. In: Tod und Verwand-
lung in Canettis Masse und Macht. Hg. v. John Rattiess. Wien: Lécker 1990. 12-23. S. 12.

109 Edgar Piel: Wenn Dichter liigen... 1988. S. 101.
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chen? Was will Canetti mit seinem Hinweis auf digtlmische Dimension und Verankerung der
Dichtung erreichert?”*

Die Rettung der Menschheit in der Kunst erscheindiesem Blickwinkel tatsachlich als
Uberzogener Anspruch. Und Canetti scheint, zumindes Ende des Jahres 1947, auch
seine Einwande gegen das Erlésungsmittel ,Kunstiaoen, auch wenn diese andererseits
auch wieder als unab&nderliche Fundamente des Memsw deuten sind. In einer Auf-

zeichnung aus ,Die Provinz des Menschen’ schreibt e

Am Letzten des Monats steige ich in meine Ruineuthi@r, die lacherliche Lampe in der Rechten,
und sage mir, je tiefer hinunter ich gelange: esiissonst. Welcher Glaube soll in den Kern der Er-
de fiihren. Was immer du, was immer ein anderer,imaser jeder von uns tut, es ist umsonst. O
Eitelkeit aller Bemiuhungen, die Opfer fallen weitem Tausenden, zu Millionen, dieses Leben, des-
sen Heiligkeit du vortduschen willst, ist niemanatiwnichts heilig. Keine geheime Macht wiinscht
es zu erhalten. Vielleicht wiinscht keine geheimeaes zu zerstéren, aber es zerstoért sich selbst.
Wie soll ein Leben Wert haben, das als Darm ang@égUnter den Pflanzen mag alles besser an-
gelegt gewesen sein, - aber was weil3t du in Whkk@ von den Qualen des Erstickens?

O der Ekel greift um sich, und der Ekel entstamerhd-ral3. Es ist alles vom Fral3 angesteckt, es ist
alles dem Fraf3 verfallen. Heuchlerisch der frigdlidag, den manche erleben. Das Zerrissene ist
wabhrer. Die Friedlichen Uberziehen die Erde mit B&iitern und der Langsamkeit der Pflanze, aber
diese Netze sind schwach, und selbst wo sie se@g®hd, geht unter ihren grinen Hullen die
fleischliche Zerstorung weiter. Der Machtige steizimit seinem gréf3ten Magen, und der Eitle
schillert in allen Farben seines Eingeweides. Dimd spielt den Verdauenden und Erstickenden
zum Tanze auf. Sie macht es immer besser, undride &ird als das kostbarste Gut gehitet. Man-
che schmeicheln sich mit dem Gedanken, dal3 es @de gghen kénnte, und Katastrophen ber Ka-
tastrophen werden ausgerechnet. Aber die tiefeggcAbdieser Qual ist eine ewige. Die Erde bleibt
jung, ihr Leben vervielfaltigt sich und es ersinrséech ihr neue, kompliziertere, scharfere oder-voll
standigere Formen des Elends. Einer geht flehenddéeren an: hilf mir, mach es schlimm&f

Die von Canetti vertretene Fiktionsbedurftigkeitavhier nicht nur kritisch hinterleuchtet,
und zwar beziglich ihres Realitatsbezuges. Sie glehso in einer Art Perversion darge-
stellt, die im Laufe der Geschichte immer weiter sich greift, ohne Rucksicht auf die
existierende Realitat, die doch ihr AusgangspusktDer Mensch kann sich aber trotz
dieses abstolRenden Gestus nicht von der Fiktionere

Auch wenn Theodor W. Adorno noch immer in einerl&abnsform spricht, die sich e-
benso vom Geschehenen distanziert, wie jede aMbestellungsebene, so kann ihm doch
nicht der Vorwurf gemacht werden, an dem ewigenrgaungskreislauf’ mitzuwirken,
den Canetti in seiner Aufzeichnung beschreibt, darseinem Vorstellungsbereich distan-

ziert er sich doch auch immer wieder von der Rédlexund lasst sich nicht in diesen dio-

%91 Epd., S. 100 f.
1092 Elias Canetti: Werke. Band 4: Aufzeichnungen 19885. Die Provinz des Menschen. Das Geheimherz
der Uhr. Munchen: Hanser 1993. S. 144,
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nysischen Zyklus hinein ziehen. Das Subjekt blstbts aul3erhalb des Vorstellungsberei-
ches und garantiert somit zumindest ein Nicht-Ndésten an den unertraglichen Zustan-

den.

Kurzer Exkurs zum Formdenken der Postmoderne

Ein Wille zur Form ist allen behandelten EntwirfanEigen. Er entspringt aus einer wie
auch immer gearteten pessimistischen Weltsichtddreh eine Verwandlung in eine dis-
tanzierende Form Uberwunden werden soll. Es gehtliemGeburt der Kunst aus dem
Geiste des Nihilismus®®. Diese Idee durchzieht auch die Avantgarde unddeiidann in
den postmodernen Uberlegungen. Die Postmoderhesstebt, eine ,transzendentale Poe-
sie’ zu schaffen. Der Fokus liegt dabei nicht mahi dem frihromanischen Universalge-
danken. Das Absolutheitsdenken wird jedoch niclilvechiedet, sondern lediglich ver-
legt. Das Subjekt, der postmoderne Rezipient, winsh Dreh- und Angelpunkt der Asthe-
tik. Der Blick auf die Form bleibt jedoch weiterhimeressant. Es ist zwar nun eine offene
Form (Eco), jedoch bleibt es immerhin ein Formgée@amer Trager des Subjekts ist. Es
ist auffallig, dass die Postmoderne absolute Wieatabschieden will, dies jedoch nicht in

letzter Konsequenz gelingen will.

Das postmoderne Wissen

Jean-Francois Lyotards Diskussion Uber ,Das podeme Wissen’ kreist um das In-
kommensurable und die Mdglichkeit seiner Erfassiiig.Sprache rtickt in den Fokus der
Betrachtung. Er legt ,den Akzent auf die Gegebeaeheder Sprache und darin auf ihren
pragmatischen Aspekf®*

1993 Bryno Hillebrand: Asthetik des Nihilismus. S. 36.
109 jean-Frangois Lyotard: Das postmoderne WissenB&iitht. Graz, Wien: Bohlau 1986. S. 36.
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Lyotard beschétftigt sich in seiner Studie mit demiffbomen ,Wissen’ in der postmodernen
Gesellschaft. Lyotard unterscheidet in der ,infotisiarten’ postmodernen Gesellschaft
zwei Arten von Wissen: das narrative und das sifigrtie Wissert®® Das ,narrative Wis-
sen’ ist ein traditionelles Wissen, das sich innfroron Mythen, Erzahlungen oder Ge-
schichten aul3ert. In diesen herrscht eine ,naeatgrm’ vor, d.h. der Erzéhler hat die
Autoritat Uiber das Erzahlte und diese Rolle wird atlen Beteiligten anerkantt® Die-
ses Wissen bendtigt keine Legitimation auf3erhatbEdeahlsituation. Lyotard bezeichnet

diese Erzahlsituation mit Wittgenstein als ,Sprauéks:

Die Frage des sozialen Zusammenhangs ist als leiaggprachspiel, dasjenige der Frage, das un-
mittelbar demjenigen, der sie stellt, demjenigendan sie sich richtet und dem zur Frage gestellten
eine Position zuteilt. Diese Frage ist also schemsdziale Zusammenhaty’

Eine Situation, in der ,narratives Wissen’ verniitigird, ist also schon ein ,sozialer Zu-
sammenhang’.

Im Gegensatz zum ,narrativen Wissen’ steht dasrg#ische Wissen’. Mit dieser Wis-
sensart funktioniert die Wissenschaft: ,Es ist hieb, dal? ich etwas beweisen kann, well
die Realitat so ist, wie ich es sage, sondern gelach beweisen kann, ist es erlaubt zu
denken, daR die Realitat so ist, wie ich es s&§&,Szientifisches Wissen’ ist also speku-
latives Wissen, dessen Legitimation jedoch ungekiiibt, denn der Bezug zur Realitéat
ist fragwirdig. Lediglich ein Konsens unter Wissdraftlern und deren Niederlegung ih-
res Wissens in narrativen Strukturen suggerierehriégt. Eine Verbindlichkeit ihrer Re-
geln ist jedoch nicht herzuleitéff’

Diejenigen Systeme und Lehren, die aus ,szienhifst Wissen’ entstanden sind, nennt
Lyotard die ,groRRen Erzahlungen®. Er gibt zwei Beispiele: eine politisch-emanzipati
und eine philosophisch-spekulative Variatibfi* Diese ,Erzahlungen’ werden als spekula-
tive Systeme enttarnt, denen sich eine Vielzahl Memschen auf gewisse Zeitrdume hin

unterordnen und sie als Praskription empfinden.Béspiel nennt er Kant fiir den politi-

1095y/gl. ebd. S. 30 ff.
109 y/g. ebd. S. 71.
1997Ephd. S. 57.

109 Epg. S, 78.
109y/gl. ebd. S. 78 f.
H0EQg. S, 175.
101yvgl. ebd. S. 96.
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schen und Hegel fiir den philosophischen BerEi4Beide unternehmen fiir Lyotard den
Versuch einer ,Totalisierund*®® die in einem universal-giiltigen System miinden. sol
Doch diese ,groRen Erzéahlungen’ sind fir Lyotarddpeitert: ,Die grofRe Erzéhlung hat
ihre Glaubwirdigkeit verloren [...J-4%*

Lyotard schuttelt endgultig den metaphysischend3alab, der zu einem Einheitserleben
drangt. Zurtck bleibt der kommunikative Charakter 8prache:

Die Sehnsucht nach der verlorenen Erzahlung isdéir GroRteil der Menschen selbst verloren.

Daraus folgt keineswegs, dal} sie der Barbarei &efge waren. Was sie daran hindert, ist ihr Wis-

sen, dafR die Legitimierung von nirgendwo anderkdramen kann als von ihrer sprachlichen Praxis
und ihrer kommunikationellen Interaktion. Vor allenderen Glauben hat sie die Wissenschaft, die
,in ihren Bart lachelt, die rauhe Niichternheit d&salismus gelehtt®

Alle Spekulation verschwindet und zuriick bleibt dabon erwahnte ,Sprachspiel’, das
sich im sozialen Zusammenhang ganz naturlich ergii#ses soll auch in der Wissen-

schaft zur Anwendung gebracht werden:

Der Rekurs auf die gro3en Erzahlungen ist ausgessdh; man kann sich also fir die Glltigkeit
des postmodernen wissenschaftlichen Diskurses wadfedie Dialektik des Geistes noch auf die
Emanzipation der Menschheit berufen. Man hat abeben gesehen, daf? die ,kleine Erzéhlung“
die Form par excellence der imaginativen Erfindbreibt, vor allem in der Wissenschaft?

Wichtig bei der neuen postmodernen Wissenschadbishfalls, dass ein Konsens, der dem
,Sszientifischen Wissen’ noch einen Wahrheitsandprwerschafft hat, nicht mehr er-
winscht ist. Denn die Stabilitét einer ,grof3en Bigag’, die meist durch einen Konsens
erzielt wird, ist nicht legitimiert. Das neue Zaubert heif3t, und hier erinnert Lyotard ein
wenig an die ,Negative Dialektik’ Adornos, ,Dissens

Man muf3 eine Macht voraussetzen, die die Erklafédhggkeiten destabilisiert und sich in der Ver-
ordnung neuer Normen des Begreifens manifestieieér,ovenn man dies vorzieht, im Vorschlag
neuer Regeln des wissenschaftlichen Sprachspielgjmineues Forschungsfeld abgrenZéh.

Hierbei gibt es keine ,Metapraskriptionéh® mehr, sondern nur noch ,Sprachspiele’, d.h.
Diskurse, die je ihren eigenen Regeln folgen uod keinem System mehr unterordnen:

Das Erkennen der Heteromorphie der Sprachspietristrster Schritt in diese Richtung. Es impli-
ziert offenkundig den Verzicht auf den Terror, diere Isomorphie annimmt und zu realisieren
trachtet. Der zweite ist das Prinzip, dal3, weneiesn Konsens ber die Regeln gibt, die jedes Spiel

1102y/gl. ebd. S. 96 ff.
H03EQd. S. 102.

104 Epd. S. 112.
105 Epd. S. 122.
106 Fpg. S. 175.
107Epd. S. 177.
108 Fpd. S. 188.
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und die darin gemachten ,Spielziige” definierenyad? dieser Konsens lokal sein, das heifdt von
gegenwartigen Mitspielern erreicht und Gegenstamateeller Auslésung:®

Die Denker der Postmoderne méchten jede Art voinétindenken verabschieden, sei es
religioser, philosophischer, kiinstlerischer odessenschaftlicher Art. Fur die Dichtung
bedeutet dies, dass auch ihre Formen nicht mekr eiriem Einheitsaspekt zu betrachten
sind. Dennoch tritt ein neuer Formgedanke aufb@elyotard mit ,Sprachspiel’ bezeich-
net ist. Die Form wird endgultig individualisielas vermeintlich neue Kommunikations-
system bewegt sich in Diskursen, die zwar kein &iisdenken mehr verfolgen, die aber in
sich eine Einheit bilden, die so subjektiviert gass sie unauflésbar wird.

Roland Barthes und die Lust am Text

Ahnliche Tendenzen lassen sich bie Roland BartHesiaen. Im Essay ,Der Tod des Au-
tors’ entwickelt er den Begriff der Schrift (,éarie’), die ,jede Stimme, jeden Ursprung
zerstort?™° Der Autor ist nicht mehr von Belang; er hat sichErstellen der Schrift be-
reits in den Text begeb&n’ Der Fokus liegt auf dem Rezipienten. Er |9st sdientitat
im Text auf: ,Die Schrift ist der unbestimmte, umegitliche, unfixierbare Ort, wohin un-
ser Subjekt entflieht, das Schwarzweil3, in dem ggdte Identitdt aufzulésen beginnt
[...].“**'? Die Einheit des Textes wird mit der Schrift voltken subjektiviert und ver-
schwindet unerkannt im Leser. Der Rezipient wirdém Schaffensprozess mit einbezogen
und gelangt so zu seinen eigenen Vorstellungenrdetes. Dennoch ist auch die Schrift
eine radikalisierte Form, die sich zwar jeder Défin entzieht, jedoch als unerklarbare
Einheit vor dem Leser steht.

Diesen Gedanken fuhrt Barthes in seinem Diskurs,laust am Text’ weiter aus. Starre

Denksysteme oder Ideologien werden von Beginn sefabdet. Es darf keinen ,logischen

H9Fpd. S. 190 f.

1119Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: TexteEheorie der Autorschaft. Hg. v. Fotis Jannidis, @er
de Lauer, Matias Martinez und Simone Winko. StutigReclam 2000. 185-197. S. 185.

11lyvgl. Ebd., S. 185.

2Epd., S. 185.
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Widerspruch?®**3

geben, denn kein Denksystem darf absolut gelmmjesn muss als ein
Diskurs neben vielen anderen verstanden werdenwisstrebt den geordneten gesell-
schaftlichen Zusammenhéngen. Zudem wird einmal neghe radikale Subjektivierung
deutlich: ,Nun, dieser Antiheld existiert: es igrd_eser eines Textes in dem Moment, wo
er Lust empfindet®** Diese Lust scheint immer nur blitzlichtartig ayith genieRe an
einer Erzahlung also nicht direkt ihren Inhalt,ieinmal ihre Struktur, sondern vielmehr
die Kratzer, die ich auf dem schénen Umschlag Haedse: ich Uberfliege, ich Gberspringe,
ich sehe von der Lektire auf, ich versenke mictdaiién sie.***® Der begehrte Text wird
nicht in seiner Gesamtheit erfasst, sondern vomeRthinsichtlich der Lustmomente ge-
lesen. Daraus schlussfolgert Barthes: ,Ein Textr ighe Lust kann nicht anders dtarz
sein [...].**** Der kurze Moment des Lustempfindens ist also efiisnfiber ein Formden-
ken definiert. Dieses Formdenken ist jedoch firtlBzs keine Ideologie, sondern vielmehr
eine Perversion:'’ Der Text wird zum ,Fetischobjekf*®. Es fallt schwer, in diesen Aus-
sagen keine Art von Extremismus zu erkennen. Uidieftlich bemerkt Barthes selbst,

dass ein Text immer auch ein gewisses Mal3 an Igeoémthalt:

Manche wollen einen Text (eine Kunst, eine Maleohife Schatten, der getrennt ist von der ,herr-
schenden Ideologie”; aber das ware ein Text ohoeh#narkeit, ohne Produktivitat, ein steriler Text
[...]. Der Text braucht seinen Schatten: dieser Sehatas istin biRchenldeologie,ein bikchen
Darstellungein bi3cherSubjekt: notwendige Geister, Luftblasen, Streiféfolken: die Subversion
muf ihr eigeneblalbdunkelhervorbringert!*

Dieses ,BiRchen’ an Ideologie, Darstellung und $kbmacht in seiner Gesamtheit genau
den Formdiskurs aus, der hier beschrieben wurdesdsi ,Bil3chen’ ist utopisch, denn es
wird gleich mit mehreren absoluten Inhalten gefidler Inhalt grenzt ans Irrationale. Die
kiinstlerische Form wird als Absolutes betrachtet; ldhalt der Form wird mit unklaren

und irrationalen Inhalten aufgefiillt und dann féalitatsfahig befunden. Die innere Dy-
namik der Form soll immer wieder Uber sich hinaesmeisen, doch die Form bleibt stér-
ker denn ja erhalten, denn sie wird auf kurze Mdamdreschrankt und immer weiter ins

Subjekt verlegt.

1113 Roland Barthes: Die Lust am Text. Frankfurt: Saimk 1974. S. 8.
1114
Ebd.
MSERd., S. 109.
MeERd., S. 27.
M7vgl. ebd., S. 48.
M8ERd., S. 43.
U9EQd., S. 49.
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Die Konzentration auf die schopferische Form bleitfast allen postmodernen Asthetiken
erhalten. Wie zu Beginn erwahnt, ist diese Fornragipvon Dynamik. Gaston Bachelard

bietet hierfur ein geeignetes Bild an:

Auf der Ebene des dichterischen Bildes wird die Iétavon Subjekt und Objekt in schillernden
Spiegelungen gebrochen und unaufhérlich in ihrerkéhmungen wirksam. In diesem Bereich der
Erschaffung des dichterischen Bildes durch den terciird die Phanomenologie sozusagen mikro-

skopisch. Daher hat diese Phanomenologie die Mdgiten, im strengen Sinne elementar zu

seint?®

Die Form verschwindet nicht, sie wird lediglich ikler und somit fokussierter. Diese Fo-
kussierung kann jedoch gerade nicht ,elementaragehwerden, denn letztlich ruht sie
auf den gleichen spekulativen Pramissen, wie diei@n untersuchten Diskurse. Das
dichterische Bild beinhaltet bei Bachelard dieseldgnamischen und irrationalen Elemen-
te. Der Einbruch des Irrationalen ist spatestensinem Werk wie ,Die Lust am Text’

deutlich. Nach eigenen Angaben entwickelt sich ldesen bzw. das dicherische Bild zu
einer Art Perversion. Die Postmoderne entlarvt zdem spekulativen Gehalt moderner
Diskurse, arbeitet jedoch, sozusagen ex negata@ndweiter. Sie kann sich dem Willen

zur Form nicht entziehen.

1120 Gaston Bachelard: Poetik des Raumes. Miinchen:ddd®860. S. 12.
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Der Wille zur Form als moderner Mythos

Das Individuum ist in allen hier untersuchten Digan einer behaupteten Tragik des
menschlichen Daseins preisgegeben. Mit dem Veewsr einheitlichen Sinngebung, die
seine Bewuldtseinsgrenzen ubersteigt, ist es zemrizwischen seinem sinnlichen Dasein
und seiner vernunftigen Existenz. Die Einheit st aul3erasthetischen Bereich nicht zu
bewerkstelligen. Eine Annaherung beider GréRemvigtr moglich, jedoch bleibt die Ein-
heit unerreichbar. Der Mensch fihlt vor allem dé=a6s, die Unergrindlichkeit und somit
auch den Schrecken seiner materiellen Verbundenoheitmerkt, dass er mit seiner Ver-
nunft nicht mehr dagegen ankommen kann. Hier tretgnNietzsche gesprochen, die Illu-
sion und der verklarende Schein zwischen tobendgrubd und das Subjekt. So kann es
gelingen den Kampf zwischen Geist und Materie zeldlvieren und zu reflektieren und
ihn somit aus der Distanz zu betrachten. Der Messelit dem Chaos Form entgegen und
nimmt es darin auf. Dies erfordert, insbesondeitedee Aufklarung, in deren Rahmen die
traditionelle Metaphysik entwertet wurde, ein hohldald an Subjektzentriertheit und
Egomanie, denn es ist nur noch die jeweils indigiduPerspektive, die im &sthetischen
Schein zum Ausdruck kommen kann. Das Subjekt winth Absoluten seines Schaffens-
aktes und somit auch zum Absoluten der geschaffEonen.

Der Grundstein fiir die diskursive moderne Astheik Form wurzelt in der Aufklarungs-
philosophie und wird von Friedrich Schiller dirglezipiert und in eine unauflésbare As-
thetik verarbeitet. Auch er erkennt den Zwiespalt mhenschlichen Gattung und stellt ver-
schiedenartige Triebe gegeneinander, die sich geganbedingen, jedoch niemals verei-
nen konnen. Der sinnliche Mensch kann nicht ohnestdad sein und der verstandige
Mensch kommt nicht ohne die Bindung zur Materie. &ise Vereinigung von Leib und
Geist ist Utopie, beide Elemente kénnen sich jedathSpiel’ unendlich annéahern und
sich zur ,lebenden Gestalt?* zusammen finden. Diesen Prozess zu reflektierenben
schreiben ist Aufgabe des Kiinstlers. Er kann dee Ides Spiels durch seine Reflexion in
Form bringen und die widerstreitende Kraft der nahshen Triebe kommt in der astheti-

schen Sphére objektiviert zum Ausdruck. In diesetddz wird dann Freiheit mdglich,

121 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 355.
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denn der Mensch ist auf abstraktester Ebene voeseviderstreitenden Trieben getrennt.
In diesem objektivierten Ausdruck wird eine Erkemsta priori moglich. Wahrheit Gber
den Menschen kann also nur im &sthetischen ScHaimgé werden. Durch die starke Kon-
zentration auf das Subjekt fallen in der fortsderden Geistesgeschichte auch die sittli-
chen Bezugspunkte weg. Zudem wird das ,Ding an’ sicdas Subjekt verlegt. Das Indi-
viduum erhélt nun also alles zugesprochen, wasevarbn auf3en bestimmt war, sogar das
Absolute.

Bei Johann Gottlieb Fichte lasst sich das besonglgrsachvollziehen. In seiner Philoso-
phie steht das ,absolute Ich’ im Mittelpunkt seigetbst-geschaffenen Welt. Es gibt keine
aul3erlichen Faktoren, die das Ich nunmehr bestimmieht einmal ein ,Ding an sich’.
Das Ich existiert aus sich selbst heraus. Die @ukkisigkeit des Fichteanischen Ichs ha-
ben Friedrich Schlegel und Novalis schon bald enkand entscheiden sich fir den Ruck-
zug in das unerklarliche Unbewusste, von dem agsFschte zumindest hierin treu blei-
bend, ihre ,Tathandlungen’ vollziehen. Die darantsstehende Poesie soll zum Trager des
Absoluten werden, wird jedoch noch nicht mit aldrsolutheit behauptet. Wackenroder
reflektiert zu einem sehr friihen Zeitpunkt Gber @Giefahren einer Verabsolutierung der
Kunstform ,Poesie’. Wo es bei Schiller die Reflaxiober das asthetische Spiel ist, bleibt
bei Wackenroder, innerhalb der Reflexionsform tateir’, ein absolutes Kunstwerk zu-
rick. Fur diese Entwicklung stehen paradigmatiscack®nroders und Tiecks Gemein-
schaftswerke, vor allem aber die Geschichten urafdsrglinger. Der Musiker fuhlt mit
aller Macht seine Verbundenheit mit der Materie dadaus folgend mit dem Elend des
Menschseins. Berglinger fiihlt sich zwar als potleti Schopfer absoluter Musik, die in
metaphysische Raume fuhren konnte, kommt aber emers direkten Umweltbedingun-
gen nicht los. Und so steht die Uberwindung destieén im Fokus, doch kaum ist ein
absolutes Kunstwerk universaler Gultigkeit gesdrmafigeht der Kinstler dartiber zugrun-
de. Das Individuum opfert sich fur eine absolutenfrand wird zum Martyrer einer Kunst-
religion. In der Frihromantik wird die Unvereinbaitkkvon Materie und Geist deutlich.
Dennoch bleibt in dieser Unvereinbarkeit etwas ekyiund zwar ein Kunstwerk, welches
das Martyrium des Kunstlers wiederum ins Allgeméhne objektiviert. Und so fehlt bei

Wackenroder zwar die hohe Reflexionsebene SchildEnsnoch steht am Ende eine Form,
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die beansprucht, das Ringen des Menschen mit slbbtszu objektivieren und damit auf-
zuheben und der Menschheit damit Freiheit zu sarenk

Sowohl bei Schiller als auch bei Wackenroder lagst ein pessimistischer Zug kaum ver-
leugnen. Dieser wird bei Schopenhauer zur Grundieegegesamten Philosophie. Der ge-
waltige und ewig strebende Weltenwille ist Urgriailgén Lebens. Der Wille kann niemals
direkt erkannt werden, sondern immer nur in Objeittonen, also Vorstellungen. Der
menschliche Korper gilt hierbei als allererste @byation und somit als Bedingung aller
Erkenntnis und Ausgangspunkt fur die asthetischeeien. Wird der Wille immer weiter
abstrahiert, also aus immer grof3erer Distanz detegogelangt der Betrachter zur héchs-
ten Objektivation, dem ,Ding an sich’, also einereieéhden das unabhangig von der
Wahrnehmung eines Subjekts existiert. Dieses ngambpenhauer mit Platon ,Idee’. Hier
entfaltet sich Schopenhauers Asthetik. Die Idee, die durch Reflexion erlangte Erkennt-
nis des ,Ding an sich’, korreliert mit dem ,rein®¥illen’, nicht mit dessen Objektivatio-
nen. Der reine Wille ist also ebenfalls a priorstoimmt und nicht mehr einer empirischen
Welt verhaftet. Das ,Ding an sich’ als Ausdruck desnen Willens’ wird in der astheti-
schen Kontemplation, also der Kunst, angestrebtkamth somit vom unendlichen Wollen
befreien: ,Die hdchste Erkenntnis des Willens igtha die hochste Freiheit vom Wil-
len.“**22Und wieder ist es Kunst, die den tobenden Urgr@adnen und dem Menschen,
wenigstens auf Zeit, Freiheit bieten kann. Die A&ive zur Kunst ist Schopenhauers
Ethik, die in der Verneinung des Willens und somitNichts des Nirvana mindet.

Auch bei Friedrich Nietzsche kann der tobende Urdrdes Dionysischen nicht ohne den
verklarenden Schein einer ordnenden und reflexManht geschaut werden, namlich dem
Apollinischen. Der standige Widerstreit zwischeasdin beiden Urmachten fihrt zu Kunst.
Der ewige Wechsel ist dabei nur in der lllusion umdSchein fassbar und so ist die Welt
nur als ,asthetisches Phanomen gerechtfertigt’. dieser Einsicht wird deutlich, dass
auch Wabhrheit ein relativer Begriff ist, der in dgindigen Bewegung zwischen Apollini-
schem und Dionysischem untergehen muss. Nietzselhtrklar, dass die Illusion und die
Tauschung Grundelemente des Menschseins sinddémjAugenblick muss das Indivi-

duum auf die gegebenen Umstande reagieren, umbsstmaoglich zu positionieren. Es

1122 Michael Neumann: Unterwegs zu den Inseln des 8shiiunstbegriff und literarische Form in der Ro-
mantik von Novalis bis Nietzsche. Frankfurt am Ma{fostermann 1991. S. 520.
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muss gemal seiner eigenen Perspektive die beserh@vierte ,umwerten’ und eine neue
Form finden, denn Leben ist ein ewiger Kampf mind@ionysischen nach einer Form.

Im ,Zarathustra’ geht Nietzsche mit der gesamteendtiindische Zivilisation ins Gericht.
Wie bei Schopenhauer ist der Urgrund allen Seinsniemschlichen Korper fundiert und
dem standigen Streben unterworfen, Altes zu veemeund neue Perspektiven zu schaf-
fen. Jegliche Moral geht im Perspektivismus desreg Leibes unter. Es kommt zur stan-
digen ,Umwertung aller Werte’ und zur lustvollensEnaffung neuer Werte, jedoch ohne
Bezug zu einem metaphysischen Absoluten; der eigénger wird als Absolutes gesetzt.
Der Trieb zu dieser Umwertung entspringt letztestdiiuch dem Urschmerz und ist somit
ein asthetisches Phdnomen. Diese lllusion versachtEnde nur dariber hinwegzutéu-
schen, dass der Mensch ein hilfloses und bedisflifesen ist und dient als Uberlebens-
strategie. Der Mensch kann nicht absolut seirghsié&ngig von seinem Leib, versucht aber
dennoch die lllusion zu erschaffen, er sei diebmiDies ist der tragische Widerspruch des
Seins und der ewige Kampf des Menschen. Und dreses bejaht werden in einem ewi-
gen Streben nach &sthetischer Form. Genau dasNidi#sche in ,Ecce homo’ vor. Mit
einer absoluten Egomanie konstruiert und inszepiesein eigenes Leben. Das schreiben-
de Ich wird zur einzigen Gewissheit, die es im Bpaufs Leben geben kann und somit
zum Absoluten im Text. Das physische Ich geht dariimter. Nietzsche glaubt in ,Ecce
homo’ eine Form gefunden zu haben, die nicht eetakann, sondern das ,Martyrium’
des Autors in sich aufnimmt. Das ewige StrebenW@ens hat in einer solchen Form ein
Ziel gefunden. Mit diesem ,Martyrium’ im Text geMietzsche zwar weit Gber Schiller,
Wackenroder und Schopenhauer hinaus, dennoch wafd laier deutlich, dass einzig die
asthetische Form fahig ist, den tragischen Widedpdes Seins zu tragen. Der Wille zur
Form wird bei Nietzsche endgliltig zu einem ,exisiglte[n] Problem®*?® Er spricht dem
,Unerfalitem -als UnerfalRtem den Wirklichkeitsstatus zi*#* Er macht in seinem Werk
deutlich, dass ,die verschiedenen Weisen der Wall-Selbstauslegung allesamt Produkte
eines &sthetischen Verhaltens sifid™ Das asthetische Verhalten wird zu einem Teil des
Menschen, zu einer anthropologischen Konstanteshddie er Gberhaupt erst zum Men-

schen werden konnte. Diese schopferischen Leistungeen bei Nietzsche auf einem pes-

123 Theo Meyer: Nietzsches Kunstauffassung. S. 147.
1124 pavel Kouba: Die Welt nach Nietzsche. S. 156.
1125 Sigridur Thorgeirsdottir: Vis creativa. S. 27 f.
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simistischen Urgrund. Die Analyse macht allerdirgsutlich, dass er sich mit seinem
Werk aus dem ewigen Kreislauf zu I6sen glaubt, imeée wahrhafte Form schafft.

Auch bei Gottfried Benn ist der pessimistische @rauy letzten Endes nur noch im mo-
nomanischen Formwillen aufzuldsen. Am Beginn sidg Rauscherleben Ronnes, das
zwischen Selbstverlust und Erschaffen oszilliertl ats letztes sinnstiftendes Einheitser-
lebnis gesehen wird. Die Rauschzustande gehen wamnghirn aus; das Grol3hirn ist
nichts weiter als ein Zeichen der ,progressiveneBealisation’, also der zunehmenden
Intellektualisierung. Doch dem Positivismus kanmB@ichts mehr abgewinnen. Er sucht
das ,Bionegative’, denn nur Regression und Degéioer&onnen den Menschen in seine
urspringlichen Tiefenschichten zurtickfihren und gomit ein Einheitserlebnis ermdgli-
chen. Die préalogischen Zustande, die aus den B#dschen entstehen, werden in Form
gebannt und bilden somit eine unantastbare EinBeibei wére es falsch zu sagen, eine
Integration der Sinnlichkeit in die menschliche dilgfindung finde nicht mehr statt®
Sie wird in der Form beherrscht und aufgehoben.reaschliche Realitat wird damit je-
doch Ubersprungen. Diese Einstellung gegenubeFalen wird vor allem deutlich, wah-
rend Benn dem Nationalsozialismus anhéngt. Dattém ausgepragter Optimismus der
Form zutage, der in der ,dorischen Welt' begrinieegt. Dort wird die Kunst aus der
Macht der Ordnung geboren. Diese Einstellung vexanslch wahrend Benns gesamtem
Schaffen nicht, tritt nur 1933/34 in fataler Weisal aller Klarheit hervor. Nach dem Na-
tionalsozialismus fuihrt Benn sein Schreiben in Assonsketten, Bilderrauschen und
schopferischen Urerlebnissen fort und bannt dies&til. Auch Benn versucht das Abso-
lute in der Form nachzuweisen. Keine andere Gréféahig, den Menschen in seiner
Komplexitat und Unergrindlichkeit zu tragen und ilnmdiesem letzten Einheitserleben
Freiheit zu gestatten; die Form tibernimmt die Fiamkvon Mythos und Religiofr:?’

Dem unbedingten Willen zur Form wird auch in Thorivisns ,Doktor Faustus’ die zent-
rale Rolle zugeordnet, jedoch durchaus in einenemidithen Zusammenhang. Denn die
reine Formkunst ist kalt'" und entbehrt somit deemdchlichkeit. Der menschliche Aus-
druck wird in Adrian Leverkiihns Werken intellektisgrt und &sthetisiert. So bleibt die

Form erhalten, der individuelle oder soziale Mentatiet darin jedoch keinen Platz mehr.

1125y/gl. Antje Biissgen: Glaubensverlust und Kunstaoioie. S. 398.
1127y/gl. Bruno Hillebrand: Was denn ist Kunst?. S. 219
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Hier stof3t die Kultur an ihre Grenzen, die sichissthirch einen Ausgleich von objektiver
Form und subjektivem Ausdruck auszeichnet. In ilkenzentration auf die Form scheint
sie inhuman bzw. vorkulturell. Erst das unmitteth&rfahren menschlichen Leides kann
zum authentischen Ausdruck fuihren, hier ausgelgsthdden Tod Nepomuks. Die Selbst-
standigkeit der asthetischen Ebene ist durch dremseschliche Katastrophe durchbrochen.
Doch was letztlich bleibt, ist wieder ein geniakesnstwerk, welches die Widerspriche
des menschlichen Daseins in sich aufnimmt und diughd somit erst die Mdglichkeit fur
ein menschenwirdiges Leben schafft, auch wenn destler einmal mehr dariber zu
Grunde geht. In seiner Kritik an einer rein forratich-asthetischen Auffassung des Le-
bens, die er in seinem Essay ,Die Philosophie N&#tes im Lichte unserer Erfahrung’
aufarbeitet, kehrt Thomas Mann zu den Anfangen idealistischen Diskurses zuriick.
Doch er kehrt ebenfalls zurtick zu humanistischemt&e die zu Beginn dieses Diskurses
eigentlich bereits verabschiedet waren. Hierintljedoch auch eine gewisse Konsequenz.
Denn eine Verabsolutierung der Form lauft Gefale,Menschlichkeit des Menschen aus
den Augen zu verlieren. Der ,Mythos Nietzsche’ wigdativiert. Thomas Mann bemerkt

dazu selbst:

Wir haben ein Hamletschicksal vor uns, ein tragiscBchicksal Uber die Kraft gehender Erkennt-
nis, das Ehrfurcht einfl63t und Erbarmen. ,Ich glat) sagt Nietzsche einmal, ,ich habe einiges aus
der Seele des héchsten Menschen errateéelleicht geht jeder zugrundder ihn errat.” Er ist daran
zugrunde gegangen [.2}*®

Auch Rudiger Safranski bemerkt zum Tode Nietzscliga:war offenbar jemand so tief in
das Geheimnis des Seins eingedrungen, dass eredatéb Verstand verloren hatté?
Dass ein solches Leben, Nietzsche zufolge, in Hamnserviert werden kann, erscheint als
schwacher Trost, wenn nicht gar als mutloser Auswigrhaupt steht in Frage inwiefern
die Idee eine absoluten Form Uberhaupt einem ,gesuiMenschenverstand’ entspringen
kann und ob sie nicht als vollkommen irrational elag werden muss.

In diesem Zusammenhang sind diejenigen Reflexidrteodor W. Adornos von Bedeu-
tung, die sich mit der Sagbarkeit und Unsagbankait Kultur nach Auschwitz befassen.
Jede Art von Distanz zum Geschehenen, die zwangsvaeirch eine asthetische Darstel-

lungsart erzielt wird, ist fur ihn angesichts dasdhistischen Katastrophe unmdéglich ge-

128 Thomas Mann: Essays 6. S. 81.
12 Riidiger Safranski: Romantik S. 302.

244



worden. Eine Identitat von Materie und Geist dddhh angestrebt werden. Hier sei an
Friedrich Schillers Konzeption des ,Erhabenen’ eert, in der ,Vernunft und Sinnlichkeit
nicht zusammen[stimmen}**®. Schiller bleibt letztlich dem &sthetischen Schesrhaftet.
Doch auch Adorno schreibt an der Geschichte nadthwitz mit. Aber er gerat nicht mit
Leib und Seele in den reflexiven Kreislauf. Realw&d Imagination bleiben getrennte
Bereiche. Er bleibt mit seinem Geist der Realit&thaftet und versucht somit, dem Ge-
schehenen in einer kritischen und somit wirdigenmFou begegenen. Die ,Negative Dia-
lektik’ bietet einen Ausweg aus den von Absolutismerblendeten Darstellungsweisen.
Ganz anders geschieht es bei Elias Canetti. Seerangehensweise zieht keine klare
Grenze zwischen Realitdt und Imagination, da erldasionale als Teil des Menschen
annimmt und in die Reflexion mit einbezieht. Dasl4&les Dichters ist es, an der Mythen-
schreibung der Menschheit mitzuwirken, denn digi®iik von der sich der Mensch im
Laufe seiner Geschichte nicht trennen konnte, windeinzigen Hoffnung des Menschen.
Die Verwandlungsfahigkeit der Individuen wird zuu€le der Menschwerdung. Dies ge-
schieht durch die Aneignung der Welt durch ein diges Empathiegefuhl. Das eigene
Selbst wird sozusagen vermehrt durch die Einvearlegballer einstromenden Erfahrungen.
Dabei ist gerade die Beriuhrungsfurcht Grundvordamasg des menschlichen Daseins.
Diese Furcht kann Gberwunden werden durch die Aufi§ des Selbst in der Masse oder
durch den standigen Versuch, sich durch das TéesnFdemden zu starken. Hieraus ent-
wickeln sich die Machtstrukturen absolutarer Hdregten. Doch diese Mdglichkeiten, der
Beruhrungsfurcht zu entgehen, sind niemals von Dareihnen wird die Verwandlungs-
fahigkeit geschult, doch das ewige FlieRen des whdgs, sprich der Verwandlungen,
fuhrt auch bei Canetti zu keinerlei geschichtlichBartschritt. Es wird deutlich, dass die
Fluiditat der Verwandlungen einem Endzustand ermgsigeben muss, um ein strukturier-
tes und sicheres Zusammenleben zu erméglichenMeasch sucht nach Schranken flr
die ausufernden Verwandlungen, die ihn immer ausieNmit Fremdem konfrontieren.
Endzustande der Verwandlung sind Figur oder MaBke Figur nimmt die Bewegung der
Verwandlungen in sich auf und mindet etwa im Mythaes in mundlicher Tradierung
stets lebendig bleibt. In einem kurzen AugenblitdlisCanetti in der Mitte von ,Masse

und Macht’' das Idealbild des Dichters vor: er egtfizisich mit seiner ausgepragten Ver-

130 Eriedrich Schiller: Werke 21. S 53.
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wandlungsfahigkeit den Strukturen von Masse undhvlaad somit der Urfurcht. Er ver-
steht es, seine Verwandlungen in einer Figur zawrgen, die nicht zur Maske erstarrt. So
gelingt es ihm, in seinem Werk zu Uberleben, ohn&ien und ohne den Teufelskreis der
Macht fortzusetzen. Nimmt man die Rede ,Der Bere$ dichters’ hinzu, scheint auch
hier schemenhatft die Idee eines Martyrer-Dichteifs der in dem, was er in seinen Ver-
wandlungen erlebt, die gro3te Verwandlungsgabeiekélt, namlich die des Erbarmens,
welche sich im Geschriebenen offenbart. Dennodft €anetti dem ,Fiktionsoptimismus’
nicht nur positiv gegeniber. Das Bild der sich seliandig pervertierenden Verdauung-
kette wurde vorgestellt. Ein tiefsitzender Pessimis wird auch bei Canetti deutlich, den-
noch mdchte er die Hoffnung nicht verlieren. Wieofitas Mann hat auch er den Men-
schen nicht aufgegeben, doch seine Losung scheielgial mehr in asthetischen Spharen,
die fir ihn jedoch unauflésbar zum Fundament desddeen dazugehéren.

Die Frage bleibt stehen, ob es nicht besser wigle,dem Fluch zulasten der Fiktion zu
entziehen, um ein menschenwdrdiges Leben fihrékdanen. Adorno wirde diese Frage
eindeutig bejahen. Doch Canetti muss sie verneidenn das irrationale Bedirfnis nach
Fiktion und Form hat den Menschen erst zu dem gbta@s er geworden ist und so darf
es fur ihn nicht ausgeklammert werden: ,Die Velsyadas Andenken der Menschen am
Leben zu erhalten, statt sie selbst, sind immarbich das Grolite, was die Menschheit bis

jetzt geleistet hat'*3*

Das Scheitern des Mythos

Friedrich Vol3kuhler bemerkt, dass die letzte Zuiftueinheitsstiftender Welterklarungs-
modelle in die Asthetik in der Moderne endgiiltiggeeitert ist:

Ich vertrete die Ansicht, dass die gewdhnlicherereie genannte moderne Kunst insgesamt unter
Beweis stellt, dass die Hoffnungen, die in denhétschen Akt gesetzt wurden, gescheitert sind.
Die gegenseitige Integration von Sinnlichkeit uner&tand hat sich — auch &asthetisch — nicht ereig-
net. Der ,asthetische Akt* konnte nicht zusammesfiijgwas die innere Logik des Modernisie-
rungsprozesses systematisch voneinander trennte.

131 Flias Canetti: Werke 4. S. 97.
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Vielmehr hat sich auch der ,asthetische Akt* alg deneren Logik des ,Modernisierungs-
prozesses" unterworfen gezeigt, und weist diesBib&ntegriertheit von Sinnlichkeit und Verstand
an.1132

Dies klingt einleuchtend und lasst sich letztlicketa auf die postmoderne Asthetik anwen-
den, die in der Perversion von mikroskopischen Eorreinen Schlusspunkt zu bilden
scheint. Auch Hans Scheugl glaubt an den Verfal Mgthos ,Kunst’ als letztes einheits-
stiftendes Welterklarungsmodell: im Rahmen der muoele Subjektivierung sei der My-
thos, der noch absolute Wahrheiten beschwért, iizahlige subjektive Mythe*3* zer-
fallen. Dies ist auch nicht zu leugnen, doch eshtenicht aus, um das Scheitern des My-
thos zu erklaren.

Die Formkunst als moderner (und postmoderner) Mytwdl das Unsagbare zum Aus-
druck bringen. Das Bedurfnis nach Form, nach Fiktilmd nach Imagination wird in ihr
zur ureigenen Disposition des Menschen. Nur im Gl dessen Abstraktionsleistung
soll der Mensch ein Bild seiner Menschlichkeit gemén, reflektieren und formen kénnen.
Bruno Hillebrand spricht in diesem Zusammenhang #en ,immer noch wirksame|[n]
Magie der Form*3* die seit Urzeiten ein Grundbediirfnis des Mensatemstellt. Diese
,Magie der Form’ lauft wie ein roter Faden durcle diodernen asthetischen Diskurse und
bildet deren unausloschbares Fundament. Diesesafemd ist jedoch als bedenklich ein-
zustufen. Andras Horn stellt dazu die richtige lerag

Das Schopferische wird zu einem Problem, sobaldnath dem Grund fragen, der das Originelle
und zugleich Wertvolle schépferischer Produktedd konnte. Denn ihr transzendenter Charakter,
die Tatsache also, dass sie bzw. ihre Schopferdibéradition hinausgehen, aus der sie hervorgin-
gen [...], trAgt schon die Paradoxie in sich, das®pferische Produkte zwar empirischen Ur-
sprungs sind, Uber die Empirie, das empirisch Gesna indes hinausgehen. Und die Frage ist ge-
rade: aufgrund wovor?®

Eine Beantwortung dieser Frage ist komplex. Bei datersuchung der postmodernen
Diskurse ist spatestens klar geworden, dass Wisserer spekulativ angelegt ist: Das
szientifische Wissen hat keine wirkliche Legitinoatiund das narrative Wissen wird fur
verbindlich angesehen, weil dem Erzéahler auf urierdjiche Weise eine absolute Autori-

tat Uber das Behauptete zugesprochen wird. DieeFnagh dem ,Aufgrund wovon’ kann

1132 Eriedrich VoRkiihler: Kunst als Mythos der ModerSe232.

1133Hans Scheugl: Das Absolute. S. 78.

1134 Bruno Hillebrand: Was denn ist Kunst? S. 208.

1135 Andras Horn: Das Schépferische in der Literatiredrien der dichterischen Phantasie. Wiirzburg: Ko-
nigshausen und Neumann 2000. S. 11 f.
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also beantwortet werden mit einem ,Aufgrund von I&petion’. Trotzdem ist versucht
worden, diesen Glauben an die Spekulation zu erdrtdierfir lasst sich einmal mehr
Silvio Viettas Theorie der neuzeitlichen Revolugonanfuhren. Mit der Neuzeit entsteht
eine Vielzahl von Diskursen, die suchen, die Walerklaren, seien sie sozialer, wissen-
schatftlicher oder philosophischer Natur. Diese Disk |6sen die Religion ab, die zuvor
alle Lebensbereiche durchdrungen hat. Damit gehVddust einer einheitlichen Sinnge-
bung einher. Eine Einheit wird jedoch immer wiedesucht und auch beschworen, vor
allem im Rahmen der nachaufklarerischen Asthetikéor. allem die subjektivierte Er-
kenntnis ist hierbei von Bedeutung. Das Individusmisamt seiner Einbildungskraft wird
zum Ausgangspunkt des Denkens und somit zum Zendemjeweils individuellen Welt.
Und aus diesem Zentrum kann auch das eigene Leddsllet und geformt werden und
wird flr das Subjekt zu einem Absoluten. Ein wielaiummer gearteter Idealismus ist
noch nicht problematisch. Doch er wird zum Problemenn die Ideale an der Realitat
scheitern und trotzdem mit aller Macht an ihnengielsalten wird. Zur Ideologie gerat ein
verblendeter Idealismus, der keinen Realitdtsbemefr herstellen kann. Aufgrund der
neuzeitlichen und aufklarerischen Pramissen engilticdich ein extremistisches Denken,
das nur das Subjekt und dessen Schaffenskraft itelplinkt sieht. Literatur und Asthetik
folgen diesem Ideal und so ist es kaum verwunderliass die modernen ideologischen
Diskurse entstehen konnten. Edgar Piel sprichiesain Zusammenhang vom ,irrationa-
len, schwer erfal3baren, namlich subversiven EindlefiLiteratur auf die Seele oder das
BewuRtsein der Menscheri®. Literatur kann mit ihren Ideen nach Piel eine Maigber
den Menschen gewinnen, die mehr als bedenklich ist.

Thomas Mann und Adorno haben dies erkannt und dpefr@ndlich etablierte Diskurse
hinsichtlich ihrer Gefahr und ihres RealitatsgedmltDas zentrale Verhéltnis zwischen
Ideal und Realitat wird der Kritik unterworfen. $gstens seit der Frihromantik herrscht
die Idee vor, dass das irrationale Unbewusste ddechGeist die Welt seiner Vorstellung
selbst entwirft. Diese geschaffene Vorstellunguisht zwangsweise der Realitat verpflich-
tet und steht ihr stets aus einer asthetischeramisgegeniber. Das aus dieser Ebene Be-
hauptete wird jedoch im engen Bezug zur Wirklichkmgtrachtet, erst recht, wenn es in

Form gebannt vor dem Rezipienten und auch vor denorAselbst steht. Die im Geist

1136 Edgar Piel: Wenn Dichter liigen... S. 13.
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entwickelte Vorstellung wird sinnlich erfahrbar ufiddet so zuriick in die Realitat. De
facto aber bleibt sie Idee. Es ist also eminenhtig¢ Ideen hinsichtlich ihrer Kompatibili-
tat mit der Wirklichkeit zu befragen. Dies ist ineh beschriebenen Diskurs lange Zeit

nicht geschehen.

Das ubende Leben

Peter Sloterdijk versucht in seinem Werk ,Du muBindLeben andern’ gegen jegliche
Verabsolutierung von Form anzuschreiben. Interéssanise nimmt er gerade ein astheti-
sches Formideal zum Ausgangspunkt seines Diskurskss Gedicht ,Archaischer Torso
Apollos’ 137

Auch Sloterdijk geht es um die standige Dynamik Hebens, um das ,ubende Leben’,
also um den Prozess des ,selbstformenden und stligernden Verhalten's?® den Wil-

len, sein Leben wieder und wieder zu &ndern. Bierach Sloterdijk eine senkrechte Be-
wegung. Jedes Verharren in Formen oder Systemen, Waagerechten, ist inakzeptabel.
Dies ist die Basis der Menschheit und Sloterdijhtgaweit zu behaupten, dass es aulier-
halb der sich selbst steigernden Vertikalen ,ketrternen oder metaphysische[n] Attrak-
toren“**3? braucht. Und so stellt er von Beginn an klar, des&eine Religionen gibt, son-
dern dass diese lediglich als ,miRverstandenetapltée Ubungssystem&4°zu betrachten
sind. Eine Transzendenz wird, trotz einer Vertikalbgung, die durchaus mit metaphysi-
schen Ideen in Verbindung gebracht werden kanmewat. Bemerkenswert ist, dass Slo-
terdijk vom ,Fetisch Religion** spricht. Nimmt man die Ergebnisse dieser Arbeithij
kann dies ebenso fir den modernen &asthetischeruidesk behauptet werden. Auch hier

hat die Form die Dynamik des Inhalts Giberdecktwird somit glorifiziert und pervertiert.

1137y/gl. Peter Sloterdijk: Du muft dein Leben &ndétber Anthropotechnik. Frankfurt: Suhrkamp 2009. S.
40.
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Sloterdijk vergleicht den Lebensweg, im Rekurs@ag Denksystem Nietzsches, mit einer
Expedition auf einen Berggipfel: ,Er [der anderedte Mensch] ist der Mensch, der im
Basislager agiert, als lage dort das Ziel der Eijged Fir ihn ist die Reise nach oben be-
endet, bevor sie begonnen h&f? Der Glaube an ein festes System oder eine Idedlogi
verhilft nach Sloterdijk nicht dem Erreichen despf8ls, sondern verursacht eher ein
,wildgewordenes Basislager*® indem die Menschen aufgrund eines scheinbar lyessic
ten Wissens in Konkurrenz treten und sich gegagdegtkriegen, wie es auch hinsichtlich
aktueller politischer Konflikte nachvollzogen wendkann. Jede Art von Form halt den
Menschen im ,Basislager’ fest und entfernt ihn wainem Wesen. Es ist die Uberschrei-
tung der Form, die immer wieder erfolgen muss: @dbnan weil3, dal? man von selbst-
laufigen Programmen — Affekten, Gewohnheiten, \&hshgen — besessen ist, wird es
Zeit fur besessenheitsbrechende MaRnahriéfWie bei Nietzsche ist die Ubung eine
hochindividuelle Angelegenheit. Zwar gibt es Lddbr, Lehrer- und Trainerfiguren, doch
durfen diese nicht als absolut betrachtet werdemgern lediglich als Sprosse auf der Lei-
ter zum Gipfel, sonst gerat die Ubung zur Dres&tiDies ist die Gefahr von Zivilisation
und Kultur: dass sie erstarrt und zum unbedachédrehsmuster wird, das unschwer in die
Ideologie abdriftet**® Dennoch ist auf der anderen Seite die einzigertoffj auf ein ge-
meinschaftliches Zusammenleben die Struktur defiZaion:

Wenngleich der Kommunismus von vornherein ein Konggrat aus wenigen richtigen und vielen
falschen ldeen war, sein vernunftiger Anteil: diadicht, dal3 gemeinsame Lebensinteressen hdchs-
ter Stufe sich nur im einem Horizont universaleogerativer Askesen verwirklichen lassen, muf3
sich friher oder spéater von neuem geltend machiendi@ngt auf eine Makro-Struktur globaler
Immunisierungen: Ko-Immunismus.

Eine solche Struktur heil3t Zivilisation. Ihre Ordeggeln sind jetzt oder nie zu verfassen. Sie wer-
den die Anthropotechniken codieren, die der Exisiem Kontext aller Kontexte gemaf sind. Unter
ihnen leben zu wollen wiirde den Entschlu bedeiretiiglichen Ubungen die guten Gewohnhei-
ten gemeinsamen Uberlebens anzuneht{én.

Ahnlich wie Thomas Mann und Adorno kehrt Sloterdijkm Menschen in seiner gesell-

schaftlichen Realitat zuriick. Es werden gewisseniearbenétigt, die jedoch als Rahmen

H42Epd., S. 292.

143 Epd., S. 280.

14 Epd., S. 309.
145vgl. ebd., S. 424 ff.
148v/gl. ebd., S. 713 1.
4 Epd., S. 713 1.
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fir Ubungen dienen sollen, die den Menschen imdig@n Wandel unterstiitzen. Doch
eine totale Kritik der Form wagt er nicht.

Asthetik des Negativen

Zu Beginn der Abhandlung wurde darauf hingewiesi®, Dynamik der Form’ untersu-
chen zu wollen. In den Analysen wurde deutlich,sddsr Form tatsachlich dynamische
Elemente innewohnen. Trotzdem ist die Formulierpatadox, denn die Form umschlief3t
die Dynamik immer wieder und birgt damit die Gefahrerstarren und sich auf nicht un-
gefahrliche Weise zu legitimieren, wie es schligfdlim Laufe der Untersuchung gezeigt
werden konnte. Die Betonung der Dynamik tauschdten meisten formasthetischen Ent-
wurfen dariiber hinweg, dass die Form langst zurolateh Wert geworden ist.

Die Gefahr einer ideologischen Verblendung ist iesdr Hinsicht vor allem deshalb bri-
sant, weil die formasthetischen Entwirfe ein geggsBild vom Menschen entfalten. Der
Mensch wird zum Schopfer seiner eigenen Welt undidaum Uberwinder der Realitét.
Die Gefahren einer Vermischung von IdeenkosmosWitklichkeit wurden erlautert.

Es ist schwierig, sich bei der Behandlung forméastblker und anthropologischer Sujets
nicht in Absolutismen zu verlieren. Es ist klarsslaler Mensch gewisser Formen bedarf,
um tberhaupt zu einem Ausdruck zu finden. Denndiin&n dargestellte Standpunkte in
ihrer Absolutheit niemals aufrechterhalten werdéenn einen kurzen Moment nach der
schriftlichen Fixierung kdnnten sie vom Autor schwieder revidiert worden sein. Sie sind
und bleiben Fiktion, die aus asthetischer Distammiert. Doch jeder Ausdruck steht als
empirisch wahrnehmbare Einheit in der Welt, um eibestimmten Standpunkt Gberzeu-
gend zu vertreten. Werden Formen nicht immer widabetacht und der Kritik unterwor-
fen, kann es zu ideologischen Konstrukten kommanpfl zu spéat enttarnt und tberwun-
den werden.

Der anthropologische Erkenntisgewinn, den sich ditezarische Anthropologieerhofft,

lasst sich also nur im Negativen bestimmen. Dierhkiur als Beweis ,fir ein standiges
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Sich-selbst-Uberschreiten des Mensch&f den Wolfgang Iser formuliert, kann nur in
der Kritik daran gewonnen werden. Es gibt keinenfader es gelingen kann das Unab-
schlielBbare festzuhalten. Sobald eine Form ein&heso Anspruch erhebt, wird sie zu
einem absoluten Wert, der allzu leicht zum Glaulvdradt wird.

Die Fixierung einer Asthetik der Form ist ein schimmogliches Unterfangen, denn die
Form stellt zwangsweise einen Endpunkt der Reflexiar. Auch eine Rezeptionsasthetik
kann sich vom Formgedanken nicht vollig verabsatmedienn letztlich gelangt auch der
Rezipient, zumindest temporar zu fixen Vorstellungeer Begriff ,Asthetik der Form’ ist
eine ebenso paradoxe Wendung wie Adornos ,Neg&tiakektik’. Dennoch kann zumin-
dest letztere als ein Ausweg betrachtet werden.ri@entlarvt die angefuhrten Zirkel-
schliisse und verandert ihre Grundlage ins NegaBwewohnt einer Reflexion dieser Art
zwar auch ein Formgedanke inne, jedoch ein Formdedaler sich selbst standig wider-
ruft. So kann es nie zu einer formellen Einheit koen und nie zu einer Identitat von Geist
und Leben. Auch einer Asthetik der Form kann nukiitischen Widerruf Giiltigkeit zu-
gesprochen werden.

Vor diesem Hintergrund ware beispielsweise die tsuehung der Texte Franz Kafkas
interessant, denn ihm konnte es gelungen sein Aaitiestik der Form in vertretbarer Wei-
se zu verwirklichen. Vor allem Kafkas unvollend&emane liegen als ungeldstes Ratsel
vor dem Leser. Die fragmentarische Form korreliefiaszinierender Weise mit dem her-
metischen und zirkulierenden Inhalt. Jeder Intégti@nansatz gleitet sowohl an Form als
auch an Inhalt der Texte ab. Ebenso verhélt esmsitlden Versuchen, sich das Werk in
Vollendung vorzustellen. Ein absolutes Verstandi@is Romanfragmente wird auf schein-
bar unerklarliche Weise verhindert. Ein Zielpurditnicht denkbar. Bei Kafka wirkt offen-
sichtlich keine identitatsstiftende Kraft. Doch kaauch ein direktes Auseinandertreten
einer Einheit nicht festgemacht werden. Die FormRiemane taugt in ihrer Unvollkom-
menheit und Gebrochenheit nicht zum Absoluten, dgiehzeigt, dass eine Vereinigung
von Kunst und Freiheit in einer Asthetik des Negai tatsachlich stattfinden kann. Die
Freiheit ist das Akzeptieren der UnabschlieRbarked so bleibt gleichzeitig der Bezug

zum Leben erhalten. Die Distanz zur Realitat wirdimiert.

148\Wolfgang Iser: Das Fiktive und das Imaginare 199311.
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Hier schlief3t sich der Kreis zum anfangs zitiertgotard. Kultur und Kunst dirfen sich
gerade nicht darin erschopfen, um verlorene Idealdreisen, die in ihrer asthetischen
Distanz die Realitat aus den Augen verloren haketur und Kunst sollten sich gerade
dadurch auszeichnen, im engen Bezug zum Lebereberstsei es auch nur in der Kritik
daran. Darin liegt die Freiheit der Kunst begriin&te subjektivierte Asthetik, die an die
Objektivitat ihrer Darstellung glauben macht, beseuf einer verblendeten Wahrneh-
mung, welche die Wirkung ins Extreme steigern kdbie.zu Beginn des Diskurses postu-
lierte Idee der ,Kunst [als] eine[r] Tochter derefreit***° wird in einer sich selbst stei-
gernden distanzierenden Reflexion nicht erreiclds [egenteil ist der Fall. Diese Idee
fuhrt gerade in die Tyrannenherrschaft einer Ubggstten subjektivierten Einbildungs-
kraft. Solche Konstrukte befreien zwar vorgeblicmwen realen Verhaltnissen, verkennen
jedoch, dass Freiheit nur innerhalb und in Konfatioh mit der Wirklichkeit mdglich ist.
Asthetik darf also nicht mehr nur beziiglich ihréstanzierenden und nach Einheit stre-
benden Form betrachtet werden, sondern auch htheickhrer Abgrenzung vom Distan-
zierten, d.h. ihrem negativen Anteil. Dies ist wvaadm ebenfalls ein &sthetischer Prozess,
der jedoch nicht ausgeklammert werden darf. Erstidden Einbezug des Negativen in
die Asthetik kann eine wirklich freie und bewegkcBetrachtung gewéhrleistet werden.
Der Wille zur Form bleibt dabei erhalten, wird jetian aller gebotenen Freiheit vor allem

in seiner Verneinung anerkannt.

149 Eriedrich Schiller: Werke 20. S. 312.
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Abstract

Die vorliegende Arbeit untersucht die Formasthetikkunstdenken der Moderne. Bedeu-
tend ist, dass im Zusammenhang mit der Formastmeéilst auch gewisse asthetische
Anthropologieentwiirfe entstehen.

In Ermangelung geeigneter Definitionsanséatze wiedFbrm, frei von Vordeutungen, als
dynamisches Konstrukt betrachtet. Dementsprecherihdert sich auch der Blick auf die
anthropologischen Konzepte der untersuchten Texte.

Bei allen behandelten Autoren wird deutlich, dass\derlust absoluter Werte, der sich in
der Moderne immer weiter ausdifferenziert, zum Famednt der Kunstanschauung wird.
Der Mensch ist einer gewissen Tragik ausgelietarist fortan Schopfer der eigenen Rea-
litat, aber auch immer an die Materie gebundens Biart zu einer Widerspruchlichkeit
des menschlichen Daseins, fur das eine ,reine itd&€micht erreichbar ist. Die Befreiung
von der menschlichen Zerissenheit kann scheinbashddie &sthetische Betrachtung er-
langt werden. Die kinstlerische Formgebung entiaste der widersprichlichen mensch-
lichen Realitat und die Kunst wird zum Ideal deeiReit. Mittels der schopferischen Kraft
kann der Mensch ein Bild seiner Menschlicheit fonmad bestimmen. Der kinstlerischen
Form wird der Stellenwert eines Mythos zugeordBse solche Kunstanschauung birgt
Gefahren, denn mit der Erhebung in den Stand éihisos wird sie zum absoluten Welt-
erklarungsmodell oder gar zur Ideologie. Tatsabhiehlt jedoch jegliche ethische Unter-
mauerung in der Lebenswirklichkeit. Die ausgewdhlfaitoren beleuchten den Diskurs
und die ihm innewohnenden Gefahren auf untersableslArt und Weise: Friedrich Schil-
ler, die Denker der Frihromantik, Arthur Schopemnadrriedrich Nietzsche, Gottfried
Benn, Thomas Mann, Theodor W. Adorno, Elias Caneiti die Denker der Postmoderne.
Der subversive Einfluss der unterschiedlichen Fotmérfe wird bei mehr als einem Au-
tor deutlich. Daher ist die Frage, wie eine idedolge Vereinnahmung dieser Ideenkon-
strukte verhindert werden kann. Dies fuhrt zu eMeudefinition der Formasthetik. Neuer
Fixpunkt muss die Realitat des Denkens sein, ddalitgt und Idee durfen nicht im Kon-
trast, sondern mussen in Relation betrachtet weksm schlief3lich ist es diese Relation,
die den Menschen zu bestimmen scheint. Die DistanzAsthetik und Realitat muss be-

wusst und kritisch hinterfragt werden, um zu eidethetik des Negativen’ zu fiihren.
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